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FESTA D'ELX és continuaci6 de Festa d'Elig, fundada el 1942. De caracter anual, es divideix en
dues parts. La primera, sota el titol La Ciutat, arreplega treballs d'historia local. La segona part,
sota el titol La Festa, inclou treballs sobre la Festa o Misteri d'Elx, Uinica peca del teatre medieval
europeu que ha perdurat fins els nostres dies de manera ininterrompuda, aixi com estudis

sobre unes altres expressions culturals afins a la representacié. També s'inclou al comencament
un perfil de l'artista autor de la portada i de les obres que il-lustren les seccions interiors.
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PRESENTACIO

Torna Festa d'Elx. La publicacié degana il-licitana torna a veure la llum després
d'una absencia de quatre anys, amb el proposit de recuperar la seua periodicitat
anual i de continuar fent cami per tal d'aconseguir que sempre ha caracteritzat
aquesta revista municipal: obrir les seues pagines a treballs d'investigaci6 al
voltant de la ciutat i de la Festa d'Elx, com ha estat la norma des de 1942.

Aquest nimero de reaparicié manté de 1'anterior etapa l'estructura de distribucié
dels articles en dos blocs tematics, La Ciutat i La Festa. També recupera la dedicatoria
de la portada i seccions interiors a un o una artista local, com ara Sol Pérez, una de
les creadores plastiques més destacades de 1'art il-licita dels tltims 50 anys. Entre
les novetats més destacades, un nou disseny i una nova maquetacio, que inclou
canvis tipografics que no només li donen a la publicacié un aspecte més modern,
sind que també afavoreix la lectura. Un magnific treball de I'equip de Tarsa.

En l'apartat de La Ciutat tenim sengles articles, prolificament documentats i amb aportacions
molt interessants i innovadores, sobre dos esdeveniments de gran transcendeéncia per a

Elx, amb motiu de complir-se el seu centenari. Un correspon a la letal epidemia de la mal
anomenada gripe espafiola, que se'n porta la vida de 306 persones de tota edat, classe i
condicié al municipi el 1918. L'altra s'ocupa de la presencia a la ciutat del pintor espanyol

més reconegut nacionalment i internacional en aquella época, Joaquin Sorolla, per a

pintar un lleng del Palmerar d'Elx (encara que executat a un hort d'Alacant, precisament

per por a la grip) per a la serie encarregada per I'Hispanic Society of America.

La primera part de la revista inclou, a més a més, treballs sobre el procés de transformacio

d'uns horts de palmeres del vincle del doctor Caro en el Parc Municipal, el primer jardi public
de la ciutat, en la primera meitat dels anys 40 del passat segle; un detallat estudi de les morts
a causa d'intoxicacié per benzol en la industria del calgat el 1959 i com el Regim franquista va
amagar aquella tragedia; la rememoracio de les visites i estades del gran poeta Pedro Salinas
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a la casa de la seua familia politica a L'Altet; i l'evolucié de 'arxiu historic de Santa Maria. La
recuperacié de la historia no contada de la marca il-licitana de radios i televisors Klarmax
iun article sobre els plans d'igualtat del nostre ajuntament completen aquest apartat.

La segona part de la revista esta dedicada a la Festa, que continua oferint aspectes

atractius per als investigadors, com queda palés en els treballs publicats. Aixi, el lector

hi trobara articles sobre els cartells anunciadors del Misteri dels ultims trenta anys; les
caracteristiques constructives de la basilica de Santa Maria; I'evolucié de la partitura del drama
assumpcionista des de la reforma de 1924; la historia audiovisual de la Festa i la urgencia

de garantir la conservaci6 d'aquest preat fons; les similituds de la celebracié il-licitana amb

la Vela de la Asunciéon mexicana; el reflex de la Festa en la premsa nacional en el periode
1897-1947; la restauracio de 1'Araceli el 2010, que va aportar novetats sobre representacions
passades, i 'any dels misteris assumpcionistes valencians, que se celebra enguany.

Material que, tot plegat, configura una revista que connecta passat i present, investigacio
i divulgacid, erudici6 i amenitat, Ciutat i Festa. La qual cosa no haguera estat possible
sense 1'entusiastica implicaci6 del consell de redaccié i la generositat dels autors i

les autores, que han facilitat enormement les coses a aquest agrait director. Gracies
també a les catedres Pedro Ibarra i Misteri d'Elx de la Universitat Miguel Hernandez
d'Elx (UMH), que han estat determinants en la materialitzacié d'aquest nimero,

obrint, al mateix temps, una via de col-laboracié que confiem que siga duradora. I, per
descomptat, un reconeixement a la determinacié de I'Ajuntament d'Elx de recuperar la
revista d'un dels seus recurrents hiats. Confiem que aquesta resurreccié perdure.

Gaspar Macia Vicente
Director
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29Columnas , Playa de los locos (Torrevieja). Aiio 1991.
Cinco columnas de gres refractario con esmaltes.
5x90 m cada una de ellas. Afio 1991




Sobre Sol Pérez, mi amiga Marisol, una

vez escribi algo asi como: “Los cuadros
ceramicos de Sol, donde el papel se integra
en la composicion alcanzando una dialéctica
que refleja la sensibilidad y conocimiento

de los materiales usados por la artista, nos
obsequian con una estética de vanguardia
junto al primitivo arte de la tierra”. El citado
texto, bien probablemente una cursilada

al uso de las que se suelen escribir en las
presentaciones de los catalogos y en los que
se llenan el texto de generalidades que dicen
poco sobre la obra del artista que presentan,
y que lo mismo sirven para un roto que para
un descosido (“Parole, parole, parole”, que
cantaba Mina), tenia sobre todo un punto de
razén: Sol posee una enorme sensibilidad, y
no solo como escultora; es capaz de modelar
de una manera espléndida la tierra con la
que elabora sus objetos, desde una concha
marina hasta una recreacion de la Dama de
Elche; desde las columnas representantes
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de las civilizaciones mediterraneas que han
pasado por Torrevieja a lo largo de los siglos,
hasta los brazos de los judios del Misteri
que se alzan, ya conversos, ante la Asuncién
de Maria, una magnifica escultura que se
muestra en la Casa de la Festa ilicitana y
que acaba de restaurar. Sol Pérez, culta e
ilustrada, buena conocedora de los artistas
clasicos y de los mas cercanos como buena
pedagoga, hace suyo aquel célebre dicho

de Braque: “Me complace la regla que
corrige a la emocién” y, como el artista de
Argenteuil, Sol lucha en sus obras contra
toda exageracion con ese innato sentido del
que dispone y en el que atina, nada facil,
créanselo, la disciplina y el buen gusto.

Escribo este articulo sobre una artista
serena con un tesén a prueba de bombas
a pesar de mis escasos conocimientos de
arte. A veces, incluso, comento aquello de
lo dificil que me resulta distinguir entre



Manet y Monet, créanselo. Y es que un
servidor, antes de saber descifrar la poesia
pictorica de revolucionario de primeros
tiempos como Marc Chagall o comprender
el desalentador realismo norteamericano
de Edward Hopper, permitanme decirlo,
prefiere contar, si hay que hacerlo, las
historias que se repiten hasta la saciedad
del Bateau-Lavoir, aquellos cochambrosos
edificios del viejo Montmartre. Alli donde, a
comienzos del siglo XX, se refugiaron de las
inclemencias del mal tiempo parisino para
hablar de lo divino y de lo humano, gente
tan diversa como el aduanero Rousseau,
Matisse, Apollinaire, Modigliani, Gargallo,
Cocteau 0 Max Jacob. Un lugar emblematico,
el Bateau-Lavoir, que era en realidad una
l6brega aglomeracion de locales sérdidos
armados con maderamen transportado hasta
alli de alguna que otra demolicién y que,

al decir de Gertrude Stein, se balanceaban
peligrosamente cuando soplaba el viento

en aquella colina parisina. Lugar, también,
y volvemos a los chismes sobre el arte que
tanto me agradan, donde Picasso y Braque
se divertian engafiando a los criticos de
arte que pasaban por alli diciéndoles que

la obra cubista que le presentaban no era
suya sino del otro. O cuando Picasso, todo
un diablo al parecer, le pidié a Juan Gris un
cuadro que apenas habia comenzado y se lo
llevé a su estudio para, cuando lleg6 aquel

Serie Maritimus. Circulo de gres blanco
sin esmalte 53X53. Afio 2018.

Reina Mariana. Gres con esmalte metalizado y
resistencias Kantal. 85X55. Aiio 1978.

marchante que dudaba entre promocionar
a uno u a otro, el malaguefio le espeté: “;Ha
visto usted que mal remata sus cuadros
Juan Gris?”. Bien, como ven, anécdotas.

Pero yo tengo que escribir sobre mi amiga
Sol Pérez. Una mujer inteligente; didactica;
bella (jejem!, si Pepe me lo permite);
laboriosa; seguidora infatigable de esa

joya que es el Misteri; siempre dispuesta a
colaborar con la cultura de su pueblo; amiga
de sus muchos amigos a los que regala, de
tanto en tanto, unas sabrosas mermeladas de
naranja amarga preparadas por ella misma;
ademas de excelente ceramista y fotégrafa.

La misma Sol Pérez que desde su voluntario
retiro de Algoros contempla el devenir del
arte (y de la vida) con la tranquilidad que

le procuran sus hermosas experiencias
rodeada de un montén de nietos, y de sus
experiencias artisticas. Vivencias pasadas
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(tiene obra en muchos lugares que haria
muy extensa esta cronica) y vivencias
presentes (digamos que éste ha sido su afio
con exposiciones en Santa Pola, La Alcudia,
Universidad de Alicante, Novelda, homenaje
en el MUBAG, nuevos catalogos, articulos

en prensa sobre su quehacer artistico y que
marcha, pronto, a exponer sus trabajos hacia
la Lisboa antigua y sefiorial). Casi nada.

Sol Pérez, mi querida amiga, merecia de su
pueblo que, al menos, los coordinadores de
la revista Festa d’Elx se acordaran de ella,
tan merecidamente, para que los ilicitanos y
las ilicitanas contemplaran a través de estas
paginas el espléndido y creativo trabajo que
la ceramista esta realizando actualmente,
asi como de una minima y cuidada
antoldgica de alguna de sus celebradas
obras en épocas anteriores. En ello esta.

Serie Maritimus. Tres discos. Porcelana
sin esmaltes. 45X28. Afio 2017.
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Apdstoles Gres refractario con oxidos. 80x45. Ao 1994. Fotografia: Matias Segarra.

Ceramista, grabadora, pintora y fotégrafa. - f

Nacida en Elche en 1940. Comienza en 1973
su aprendizaje ceramico en la alfareria

de José Martinez, en Agost. Completa sus
estudios asistiendo a cursos monograficos [;}
(J. Fernandez Chiti, Nino Carusso, Emidio /

Galassi), Estiu Japo (Olot, Gerona) y otros.

Asegura que “el trabajo serio y continuado

fue mi mejor maestro”. Ha practicado

todas las técnicas: alta y baja temperatura, JJ. 'EE,_. z S; oFo
el torno, los moldes, barnices mil...
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EXPOSICIONES COLECTIVAS

1979. Sala de la C.A.PA.

Itinerante en Alcoy, Villena, Denia,

Elche, Altea y Pabelldn de Cristal de la

Feria de la Ceramica en Valencia.

1982. Galeria 11 (Alicante). Galeria o (Murcia).
1984. Galeria Sorolla (Elche).

1987. Lonja de Zaragoza.

Museo de Ceramica (Valencia).

1988. ARCO (Madrid), con la Galeria 11;
Diputacién de Ledn, Ayuntamiento. de
Ponferrada, Universidad de Alicante

y Ayuntamiento de Alicante.

1989. Casa de Cultura de Altea;

Bibliotheque Municipale de Toulouse
(Francia), Encuentro franco-espariol,
Ayuntamiento. de Tarbes (Francia).

1990. Galeria Torres Begué (Madrid). Palacio

Gravina (Alicante), Instalacion Espai de Llum.

1991. Casa de Cultura de L'Alfas del Pi.
1992. Campus de la Universidad de Alicante
(Espai de llum). Visions de la Festa (Elche).
1993. Juber Arte (Valencia).

1994. Feria Internacional de Gijon.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1981. Sala C.A.A.M de Orihuela.

1983. Galeria Gaudi (Barcelona).

1986. Zoilo Clasico (Elche).

1987. Galeria 11 (Alicante).

1989. Centro de Cultura San José (Elche)
199¢4. Galeria Vittorio (Alicante).

1995. Sala C.A.M. (Elche).

2014. Exposicion de grabado y

serigrafia. Sala Paseo Vintage (Elche).

2017. Escultura ceramica y acrilicos en el
Museo del Mar (Castillo de Santa Pola). Sala
Juana Francés (Sede UA ciudad de Alicante).
2018. Centro Cultural Gomez

Tortosa (Novelda).

Centro de Congresos Art Fair

International de Lisboa (Portugal).

ESCULTURAS SERIADAS PARA
Ecisa Alicante, Radio Elche, Congreso

Nacional de Opticos, Festival Internacional
de Cine Independiente de Elche, Homenaje

Via

a J.L.Garcia Berlanga, Patronato de la Festa
d'Elx, Diario Informacién y Asociacién
de Amigos del Arroz con Costra.

ESCULTURA MONUMENTO

1991. Homenaje al Mediterraneo
(Playa de los Locos, Torrevieja).

MURALES

Ha realizado murales en varias casas
particulares, edificios industriales y hoteles
(entre ellos el Huerto del Cura, en 1992).

CURSOS IMPARTIDOS

1981. Primeras Jornadas de Ceramica.
Altea. Centro de Cultura Popular (Elche).
1989. Trobada de Joves

Universitaris. (Guardamar).

1991. Casa de Cultura (Guardamar).

CARPETAS DE GRABADO

1997. Hotel Huerto del Cura,
por el XXV Aniversario.
1989. El Joc de I'Art.

1988. Mapfre Vida.

2010. El Principito.

OBRA EN

Museo de Arte Contemporaneo de Elche,
Diputacién Provincial de Alicante, Museo
Mané (Fuerteventura), Casa de la Festa
(Elche), Universidad de Alicante.

PUBLICACIONES

Revistas: Cerdmica (num.14), Canelobre
(num. 19), Casa Viva (num. 72), Arquitectos
Técnicos Alicante (num. 9). Historia de la
Provincia de Alicante (Edit. Mediterraneo.
Vol 6). Cien afios de Historia de Elche (edit.
C.A.M). Arte Valenciano en los ochenta (Edit.
Asoc. Valenciana de Criticos de Arte).
2007. Publicacion del libro de fotografia
La Palmera (Descubrimiento y Asombro),
Diputaciéon Provincial de Alicante.
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El 7 de mayo de 1941, el Pleno del
Ayuntamiento aprobd la mocién del alcalde
Antonio Mas Esteve para crear un parque
publico en el huerto del Colomer, perteneciente
al antiguo Vinculo de Caro, de cuyos bienes

el propio Ayuntamiento era administrador.

Se considerd que este huerto, situado al norte
de la ciudad y a la izquierda del paseo de la
Estacion, reunia todas las condiciones para ser
parque publico porque, a pesar de estar fuera
de la poblacion, se encontraba a menos de 300
metros del niicleo urbano y, por otro lado, era
una manera de preservar un pequemio espacio
de palmeral con toda su belleza. Hay un
predominio de los aspectos estéticos en esta
decision y, al mismo tiempo, le confieren una
concepcion patrimonial en lo que supone una
representacion de una idea preconcebida, una
elaboracién de lo que ese espacio deberia ser".

La mocién presentada por el alcalde fue
aprobada por unanimidad. En la misma
sesion se propuso que se fueran incorporando

1 SANCHEZ GARRIDO, R.C. Patrimonio y paisaje: El palmeral de Elche.
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poco a poco otros huertos adyacentes a este
paraje. Esta decision convertiria al Parque
en un lugar emblematico para los ilicitanos
y un atractivo para los foraneos, aunque eso
supuso un cambio de uso: de huerto agricola
a jardin utilizado como un espacio publico.

Cuando se abrio este parque estaba formado
Unicamente por una parte del antiguo huerto
del Colomer, ya que este huerto habia sido
seccionado al abrir el paseo de la Estacion.

Hoy en dia esta superficie se ha ampliando
considerablemente y en su interior se han
ido produciendo diferentes modificaciones
hasta el punto de que apenas podemos
entrever cudl era su aspecto original.

El Parque Municipal tiene actualmente los
limites bien definidos y esta comprendido
entre el Paseo de la Estacion, la antigua
calle de Casas de la Virgen, la rambla del
rio Vinalopd y la avenida del Ferrocarril.

https://acmspublicaciones.revistabarataria.es/wp-content/uploads/2016/09/1.accesit_11.Fer_Cab_2012.pdf. p. 37
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Figura 1. Comparativa aérea del espacio del Parque Municipal en 1929-30 y 2017.

Entre los huertos o secciones de huertos
que lo forman, ademas del inicial del
Colomer, estan: el del Real, el de la
Marededéu, el de Baix v el del Xocolater.

En el espacio que hoy ocupa el Parque
podemos distinguir varios elementos tanto
constructivos como naturales que tienen
diferentes usos, especialmente dedicados al
esparcimiento, ocio y espectaculos, como:

el parque infantil, la Rotonda, el edificio
conocido como el Huevo, el estanque de los
patos, la pista de baile y la escalinata del hort
de Baix, el templete de musica, el restaurante,
el palomar, la oficina de Turismo, el jardin
romantico o la reconstruccion de la antigua
fuente de la Glorieta; también algunas
estatuas, incluso elementos naturales como
una palmera de varios brazos procedente

de una donacién particular, y un edificio de
muchisima entidad que mira hacia la rambla
y hace caracteristico el paisaje a este lado del
Parque mirando al rio: el molino del Real.
Todos estos elementos se han ido anadiendo
y renovando con los afios. Pero, ademas,

conviven con otros menos visibles, muy
antiguos, como son los caminales o los restos
de la Acequia Mayor y sus derivaciones. Unos
y otros se han ido adaptando a las exigencias
de ocupacion del espacio en cada momento
histérico con mayor o menor fortuna.

El Parque todavia no ha cumplido un siglo

y, sin embargo, ha sufrido numerosas
transformaciones, siendo dificil poder
apreciar en €l su funcion agricola original.
Aunque todas estas modificaciones le dan

el aspecto por el que hoy es reconocido y le
confieren identidad, hay que sefialar que el
Parque se cred ex profeso, pero se adecud

un paisaje milenario adaptandolo en las
necesidades de la sociedad del momento para
que pasara a ser de un espacio agricola a uno
de uso publico y comunitario y que no tuviera
una funcién esencialmente econémica.

La creacion del Parque

Como nos relata José Maria Ruiz de Lope?,
el 16 de marzo de 1871 el rey Amadeo I

2 AHME. Coleccién de Pedro Ibarra. Venida del rey Amadeo | a esta villa de Elche, el 16 de marzo, afio 1871, de José Maria Ruiz de Lope. 1871.

Sign.: H 102 n° 29.
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visité Elche. Se adorné uno de los huertos
del Vinculo de Caro, el huerto Nuevo de la
Virgen, para levantar un templete con dosel
donde se le sirvié la comida al rey. No es

la Uinica noticia sobre el aprovechamiento
de estos huertos para otras actividades.

Los libros de actas municipales recogen el
testimonio acerca de coémo ese espacio de
huerta comprendido entre los bienes de la
Virgen de la Asuncion ya eran utilizados
por la gente del campo que venia a ver

las fiestas de agosto e instalaba alli sus
barracas y, también, las fincas servian
para "..paseo y recreo de los habitantes
de la ciudad, por ser el punto en que en
los dias de romerias se retinen en ellas

la mayoria de este vecindario...">. Este
lugar, por tanto, no seria demasiado ajeno
al uso de la poblacién, maxime después
de que se construyera la estacion del
ferrocarril y el paseo de la Estacion que
se convirtio en el lugar mas amplio de la
ciudad donde podia encontrarse la gente.

Aun asi, la necesidad de tener un espacio
para el esparcimiento de la poblacién ya
habia sido planteada y la busqueda de
lugares que pudieran ser compartidos para
el disfrute publico y el uso colectivo habia
comenzado varios afios antes. Asi, en 1939,
hay un proyecto* para hacer un parque en
el margen derecho de ladera del rio bajo
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Figura 2. Dibujo del templete en que comié el Rey Amadeo I en el huerto nuevo de la Virgen. AHME H 102, n° 29.

la entrada del Puente Nuevo dedicado

a Canalejas, que habia sido inaugurado

en 1913, y dio lugar a un barrio que se
comenzaba a extender a raiz de su creacion.

Seria el 7 de mayo de 1941 cuando

el alcalde leyo en el Pleno del
Ayuntamiento una mocion, fechada dos
dias antes, con el siguiente texto:

Es Elche el unico punto de Europa donde

los palmerales crecen y se desarrollan con
una exuberancia que recuerda muy bien

los mejores paises tropicales. La Academia
de San Fernando y los Poderes publicos se
han interesado, vivamente, por conservar la
belleza insuperable de este Palmeral con que
Dios ha dotado a nuestro pueblo; pero es lo
cierto que, a pesar de esta proteccion y este
cuidado de los Poderes publicos, la incuria y
el abandono de los Ayuntamientos y el afan
de lucro de muchos ilicitanos, han hecho que
desaparecieran huertos hermosos. Elche,
con sus cincuenta mil habitantes, no posee
un Parque digno de su poblacién y de su
paisaje y a remediarlo tiende esta propuesta
que someto gustoso a vuestra aprobacion.

La Fundacién Caro, cuyos bienes administra
la Excma. Corporacion, posee un magnifico
huerto de palmeras llamado “Huerto del
Colomer”, en el que haciendo alguna reforma
podria construirse un Parque Municipal,

3 AHME. Fondo del Ayuntamiento. Libro de actas capitulares. Acta de la sesién correspondiente al 2 de noviembre de 1869. Sign.: a 170.
4 AHME. Fondo del Ayuntamiento. Rambla del Vinalopé. Proyecto de Parque Municipal. 1931. Sign.: E 2044, n° 8.
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donde los illicitanos y turistas pudieran
respirar el aire puro del campo. La situacion
de dicho huerto retine todas las condiciones
que se seflalan como Unicas para la instalacién
de zonas verdes, ya que aun encontrandose

en la periferia se encuentra a menos de 300
metros del casco de la poblacién. De aprobarse
esta propuesta seria necesario la expropiacién
de los dos huertos colindantes con el del
“Colomer”, y que forman un todo arménico

y de belleza dificilmente insuperable.

No seria necesario la expropiacién del
“Huerto del Colomer”, propiedad de la
Fundacién Caro, por cuanto siendo S.E. el
Administrador de dicha finca podria pagar
perpetuamente el arrendamiento del huertos.

La mocién fue aprobada por unanimidad,

si bien queremos subrayar que se hace
referencia en el acta del Pleno® a que la
creacion del Parque también era una manera
de aprovechar el estado de abandono

que padecia el huerto. Al mismo tiempo,

se ordeno que se procediese a redactar

el proyecto y se realizaran las gestiones
para adquirir los huertos colindantes.

Queremos detenernos en el analisis de
algunos aspectos de la mocion para
analizar determinadas circunstancias
que rodean la creacién del Parque.

A pesar de que el alcalde mencionase un
paisaje propio de los paises tropicales, su
origen no tiene que ver con esto, lo cual
supone una distorsiéon en su concepcion.
Como ha sido reconocido por la UNESCO en
los criterios que se valoran para recocer el
Palmeral como Patrimonio de la Humanidad,
este paisaje supone la transferencia de

otro en origen que comprende todo un
conjunto econdémico y social y, sin duda,

de generalizacién de unas técnicas, basada
en la del oasis?, que posibilitaron que este

gran espacio cultivado en la huerta de Elche
creado de manera planificada® perdurase en
el tiempo, teniendo su cara mas visible en

el conjunto de palmeras. La estructura de

los huertos de palmeras y la red de riego de
la Acequia Mayor y de Marchena no es ni
mucho menos casual, sino que ambos van
indisolublemente unidos y han actuado desde
sus origenes como vertebradores del espacio.

Evidentemente, ha habido modificaciones
a lo largo del tiempo en la huerta, pero,

en concreto, en este espacio publico
creado como tal en 1941 podemos apreciar
una larga y singular historia que podia
quedar bien explicada dentro del mismo
desarrollo que comprendia el paisaje que
venia evolucionando desde época andalusi.
Por otro lado, el estudio de la evolucién

de los huertos que forman el Parque y

los canales de riego que lo alimentan lo
convierten en paradigma de la evolucion del
resto de huertos, gracias a las singulares
circunstancias de su propiedad que han
permitido que se conserve abundante
documentacién. En el momento de su
creacién como Parque era un espacio que
habia conservado cierta unidad, que tenia
elementos viejos y nuevos que se podian
enmarcar dentro de su propio contexto.

De hecho, el expediente de esta mocién va
acompafiado de una relacién manuscrita
de huertos colindantes, todos ellos en
plena produccién agricola, arrendados

y subarrendados. El huerto de la Virgen,
propiedad también del Vinculo de Caro;

el huerto del Chocolatero, propiedad de la
marquesa del huerto de la Barrera y otro
huerto citado como "el huerto bajo de
orilla la rambla", hort de Baix, propiedad
de la misma marquesa. Es decir, a pesar de
que los huertos habian dejado de producir
las rentas que tenian anteriormente,
todavia tenfan una funcién agricola.

AHME. Fondo del Ayuntamiento. Huerto del Colomer. Construccidn de un Parque Municipal. 1941. Sig.: 583, n° 187.
AHME. Fondo del Ayuntamiento. Libro de actas del Pleno. 1940-1944. Sesién correspondiente al 7 de mayo de 1941. Sign.: a 247.

GRACIA | VICENTE, L. Indicadores ambientales y paisajisticos del palmeral de Elche. Tesis doctoral. Departamento de Agroquimica y Medio

5
6
7 VERDU CANO, C. El Palmeral de Elche. Un paisaje andalusi. Alhulia, Granada, 2011.
8
A

mbiente, Universidad Miguel Hernandez, Eiche, 2006.
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Figura 3. Croquis del hort de Baix. 1948. AHME 290, n° 37.

Es mas, en 1967, continuando con el
proyecto de ampliacién del Parque, el
Ayuntamiento negocio con el Vinculo de
Caro un nuevo contrato de arrendamiento
para los huertos colindantes al del Colomer:
Anoiy el del Real situados al norte de la
linea de ferrocarril, el dedicado a Parque
Deportivo y un trozo de tierra al sur del
huerto del Colomer, donde el Ayuntamiento
tenia instalada la oficina de Turismo. Los
terrenos tenian todavia la consideracion de
agricolas, ya que se calculaba el precio del
arriendo segun lo fijado por el Ministerio
de Agricultura para la cosecha del
momento, que correspondia a 270 pesetas
por quintal métrico de trigo, estimando

el arrendamiento? de los huertos a dos
quintales métricos de trigo por afio y tahtlla.

En cuanto a la eleccién del espacio para
parque publico, se daba otra circunstancia,
y es que el Ayuntamiento era administrador
de los bienes del Vinculo de Caro, y entre
ellos existia un huerto llamado del Colomer
en el que, haciendo alguna reforma, podria
construirse un Parque Municipal. Al ser el
Ayuntamiento administrador de los bienes
de Caro no habria necesidad de expropiarlo,
sino que se podria pagar un arrendamiento
perpetuo. Ademas, plantea la mocion la
conveniencia de expropiar dos huertos
colindantes al del Colomer para formar
parte de este conjunto de gran belleza.

Nicolas Caro, perteneciente a la nobleza
local, en su testamento otorgado ante el
notario Francesc Pilar el 16 de diciembre
de 1661, ordenaba la formaciéon de un
vinculo indisoluble con todos sus bienes.
Entre estos bienes se encontraban tres
huertos de palmeras que hoy forman parte
del Parque: Hondo, Colomer y del Real®.

Por las mismas disposiciones testamentarias

y tras diversos avatares familiares, los bienes
recayeron en la imagen de Nuestra Sefiora de
la Asuncion. Este vinculo gozé de su propia
administracion y, posteriormente, a partir del
proceso desamortizador, el Ayuntamiento paso
a formar parte también de esa administracion
y esta circunstancia favorecio el hecho de
llegar a un répido acuerdo para la utilizacion
del huerto del Colomer como parque.

De alguna manera quedan unidos los dos
Patrimonios de la Humanidad siendo el
Vinculo de Caro una fuente ocasional de
mantenimiento de la Festa. Ahora, de
forma simbdlica, perdura el hecho de
que de las palmeras encaperuzadas del
Parque salga la palma que utiliza el San
Juan en las representaciones del Misteri.

9 AHME. Fondo del Ayuntamiento. Parque Municipal. Arrendamiento. 1967. Sign.: 865, n° 9.
10 CASTANO | GARCIA, J. La imagen de la Virgen de la Asuncién patrona de Elche. Caja de Ahorros Provincial, Alicante, Patronato Nacional del

Misterio, Elche, 1991, pp. 87-101.

11 CASTANO I GARCIA, J. El vincle del doctor Caro, una font ocasional de finangament de la Festa d’Elx, Festa d’Elx 47 (1995), pp. 49-62.
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La aprobacion de la mocién va paralela a
la voluntad municipal de ir adquiriendo o
incorporando huertos para ese proyecto

e ir ampliando el Parque Municipal. Asi,
aunque para otros usos, el Ayuntamiento
puso al servicio de la poblacién la pequefia
parte del huerto del Colomer que habia
quedado al otro lado del paseo de la
Estacion dedicandolo a Parque Deportivo.

Para ampliacion del Parque, el primer
huerto que se incorporé fue el hort de
Baix en 1948", de propiedad particular,
aunque la solucion arquitecténica

para conectar el Parque y este huerto
desarrollado en las ramblas del Vinalopé,
no vendra hasta unos aflos mas tarde.

Posteriormente, en el afio 1956, se incorpord
una parte muy pequefia del huerto del Real:
el terreno que habia quedado seccionado
por la via del ferrocarril, junto al huerto

del Colomer, con el camino en medio

de ambos huertos que todavia existe

hoy. El molino tardé mas tiempo en ser
incorporado, ya que se adquirio, por
compraventa, por un importe de 25.000
pesetas, incorporandose al conjunto del
Parque por acuerdo de la Comisién Municipal
Permanente de 1 de marzo de 1957.

Otro de los aspectos a que se refiere el
alcalde en esta mocién es la necesidad
de proteger este bien, reconociendo el
abandono que podia haber existido por
parte del propio Ayuntamiento y de
algunos ilicitanos a lo largo del tiempo.

Bien conocida es la situacion que provocé la
ruptura del anillo de palmeras por la linea
del ferrocarril y por el paseo de la Estacién

y también la destruccién de los huertos

por la instalacién de edificios fabriles y la
expansion de la ciudad. Todo ello hizo surgir
el movimiento Pro Palmeras encabezado

Figura 4. Primer proyecto en el Parque Municipal.

por Pedro Ibarra®, a partir de 1920, al cual
Se sumaron numerosas personas, inclusive
propietarios de huertos, que emprendieron
una serie de acciones para la defensa del
palmeral. Algunos de los escritos publicados
para la concienciacion de esta situacion y
otros documentos relativos a la relacion
con instancias superiores o el informe del
ingeniero Nicasio Mira, fueron recogidos

y publicados por Pedro Ibarra en el folleto
titulado asimismo Pro Palmeras*. Ambos, el
ingeniero Mira e Ibarra, hacen referencia en
estas paginas a la importancia del turismo
y la necesidad de conservar los huertos

para convertirlos en un atractivo para los
visitantes. Habia un huerto en Elche que
estaba teniendo mucho éxito en ese sentido
gracias a una palmera singular y al fomento

12 AHME. Fondo del Ayuntamiento. Huerto del conde de Casas Rojas. Adquisicion. 1948. Sign.: 290, n° 37.

13 CASTANO GARCIA, J. "Pere Ibarra, defensor del Palmerar i de la Festa d’Elx", Homenatge als nostres pobles i a la seua gent: Primer cicle de
coferéncies al sud del Pais Valencia, Institut d’Estudis Catalans, Barcelona, 2004, pp. 135-161.

14 IBARRA RUIZ, P. Para historia de Elche: Pro palmeras: Conjunto de documentos que pueden servir algun dia para ilustrar nuestra gestién en

defensa de estos palmerales, Imp. Agull6, Elche, 1931.
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de sus propietarios a que fuera visitada: el
Huerto del Curay la Palmera Imperial®.

Y esta misma idea se recoge en las medidas
legales de proteccion del palmeral. E1 9 de
marzo de 1933, la Gaceta de Madrid publicd
el Decreto del Ministerio de Agricultura,
fechado un dia antes, que declaré de
interés social la conservacion de los
palmerales de la villa de Elche. Este mismo
Ministerio, en 1942, ordenara la creacién
de un Patronato para adoptar medidas
tutelares y un afio mas tarde, el 27 de julio
de 1943 se dict6 el Decreto, en este caso

del Ministerio de Educacion Nacional,

por el que se declar6 “jardin artistico” el
palmeral de las inmediaciones de Elche. Es
cierto que esta declaracion hace referencia
a todo el conjunto del palmeral, pero no

es menos cierto que pone como ejemplo

el “jardin-huerto del Cura”, todo parece

apuntar a que hay un modelo que se esta
definiendo antes de que se ejecute.

Las primeras transformaciones

Pocas noticias tenemos de las primeras
actuaciones para transformar el huerto de
Colomer en espacio publico. Pero si sabemos
que tres afios mas tarde, en diciembre de
1944, el arquitecto municipal Santiago
Pérez Aracil realizé un proyecto de obras
y mejoras en el mismo que comprendia la
ejecucion de tres elementos: un estanque,
conocido popularmente como la fuente

de las ranas, una zona de cuatro bancos
con umbraculo formando una rotonda

y una pérgola que en realidad era la
ampliacion de otra ya existente, que hoy
dia ha desaparecido. Al mismo tiempo,

las cuadriculas alineadas de palmeras que
formaban el espacio donde en su interior

15 ORTS SERRANO, F., ORTS SERRANO, J., ORTS SERRANO, S. El huerto del Cura: jardin artistico nacional, ediciones Huerto del Cura, Elche, 2000.

Figura 5. Construccion de uno de los pabellones de la Exposicion Comarcal. 1946.
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se cultivaba, fueron sustituidas por las
rosaledas y por plantas ornamentales?.

El Parque fue un espacio que se hizo muy
rapidamente con los ilicitanos, quiza porque
de alguna manera, como hemos comentado,
ya lo era. Tal y como se menciona en la
revista Festa d'Elig en 1945, en un articulo
de Eloy Espinosa: "Recientemente,
nuestro Parque Municipal, el mas bonito
de la provincia, se ha visto ampliado y
embellecido con magnificos parterres

y circunstancialmente con hermosos
pabellones destinados a la Exposicion
Industrial que en breve se ha de celebrar
y a la que concurriran todos los pueblos
de la provincia". Efectivamente este sera
un cambio importante para el Parque,
puesto que se le afiaden edificaciones que,
aunque en principio no parecian quedarse
de forma permanente, luego alguna de
ellas si lo hizo. No era complicado, pues,
poder establecer un discurso logico de
este espacio concreto del paisaje ilicitano
vinculandolo a la ciudad y a la coyuntura
en la que evoluciona esta misma ciudad.

En ese mismo afio de 1945 el gobernador

civil de la provincia patrocinaba con gran
entusiasmo la idea de celebrar una Feria
Comarcal de Artesania a la que pudiera asistir
el entonces jefe del Estado, Francisco Franco,
en una visita que se estaba programando®.
Por ese motivo, y con la aportacién econémica
de otros pueblos de la provincia, se iban a
construir unos pabellones que albergaran

la citada Feria en el Parque Municipal. El
proyecto de construccion de los pabellones lo
realizo el arquitecto Antonio Serrano Peral®.

Pero este proyecto de la visita no salié como
estaba previsto. Franco nunca vino a conocer
la Feria y algunos pueblos no acabaron de
pagar los edificios para la citada muestra.

El 9 de julio de 1946, el alcalde expuso a
consideracién del Pleno lo sucedido con la
Feria Comarcal. Algunos pabellones podian
considerarse como definitivos debido a su
estructura y consistencia. En otro caso,
hubo obras paralizadas e incluso pueblos
que no contribuyeron con la cuota que se
les asigno, con el resultado de que existia
un déficit a favor de los contratistas de
Elche, que dieron margen de confianza y
crédito a lo ordenado por la corporaciéon
municipal. Por lo tanto, el Ayuntamiento
de Elche quedaba como tnico beneficiario
de las instalaciones, por lo que seria justo
que el Ayuntamiento se hiciera cargo del
déficit, ya que se iba a quedar la propiedad.
La mocion fue aprobada por unanimidad y
en la sesion del Pleno se planteaba, ademas,
que los pabellones podrian destinarse
posteriormente a Museo Municipal,
Biblioteca circulante y café restaurante.

Tres fueron los pabellones que quedaron

en pie de los inicialmente previstos, cuyo
proyecto fue encargado al arquitecto

Antonio Serrano Peral®. El principal, el

unico que permanece en pie hoy en dia, es

el denominado el Huevo, edificio central de

la exposicion que posteriormente pasé a ser
Museo Arqueoldgico y ahora es el Centro de
Recepcion de Visitantes. Justo enfrente de este
edificio se situ6 el de la Compafiia de Riegos
de Levante y entre los dos se planted una
fuente alargada. Este Gltimo edificio también
se destruyd en los afios 50. La tercera de las
construcciones que quedo en pie fue la del
Sindicato Vertical, que posteriormente fue
destinada a restaurante hasta que se destruyo
y se realizé un nuevo proyecto, aunque queda
una parte que esta en el lado del comedor,
que conserva su caracteristica cipula blanca.

El mismo Serrano Peral en 1950 hizo
la reforma del edificio principal de la

16 JAEN | URBAN, G, Guia de la arquitectura y urbanismo de la ciudad de Elche / Guia de I'arquitectura i urbanisme de la ciutat d’Elx. Colegio Oficial

de Arquitectos de la Comunidad Valenciana, [Valencia], 1989, pp. 222-238.

17 ESPINOSA, E. "Engrandecimiento urbano de Elche. De una poblacién grande, una gran ciudad", Festa d'Elig 4 (1945), 2 pp.
18 AHME. Fondo del Ayuntamiento. Libro de actas del Pleno. 1945-1950. Sesién correspondiente al 9 de julio de 1946. Sig.: a 248.

19 JAEN | URBAN, G, Guia de la arquitectura... pp. 240-246.
20 JAEN I URBAN, G, Guia de la arquitectura... pp. 240-246.
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Exposicion Comarcal, que pasd a convertirse
en Museo Arqueolégico —alojando a la
Dama en su visita de 1965— hasta que
este se traslado al Palacio de Altamira.

La creacion del Parque ?f la
proteccion del palmera

Como ya hemos comentado, uno de los
aspectos a los que hace referencia el alcalde
en la mocion en la que se aprueba la creacién
del Parque Municipal es la necesidad de
proteger este bien reconociendo, incluso,

el abandono que podia haber existido

por parte del propio Ayuntamiento y de
algunos ilicitanos a lo largo del tiempo.

A pesar del reconocimiento del alcalde

de la necesidad de proteger los huertos

de palmeras, lo cierto es que en el mismo
Pleno de su creacién se aprobo la tala de

23 palmeras para poder ampliar la fabrica
Ripoll Hermanos y Compaiiia, en la que
trabajaban 1.600 obreros, en la todavia
partida rural de Huertos y Molinos. Se
trataba de palmeras vivas, en muy buen
estado de conservacion y con alturas
comprensivas entre 5y 8 metros. Y aunque
este acuerdo no se pudo aprobar por
unanimidad, la situacién real era que la tala
de palmeras vivas, a pesar de que el Decreto
de 8 de marzo de 1933 lo prohibia, se habia
venido realizando con algunas condiciones.
En ese caso, el argumento de peso fue que
el nimero de trabajadores podria aumentar,
pero necesitaba hacerse la fabrica en el
mismo lugar, es decir, una ampliacién.

A raiz de la creacion del Patronato Nacional
de Jardines Artisticos y Parajes Pintorescos
de Espafia y la promulgacién del Decreto
de 1943 declarando Jardin Artistico el
conjunto del Palmeral de Elche, el palmeral
habia quedado bajo la tutela del Tesoro
Artistico Nacional. Ante la preocupante

situacion provocada por el incumplimiento
del Decreto de 1933, el Patronato de
Jardines Artisticos envio a Elche a Javier de
Winthuysen?, pintor y paisajista, inspector
general de Jardines, a realizar un informe.

La documentacion que se conserva acerca
de este Informe sobre los palmerales de
Elche*, fechado en abril de 1946 y dirigido
al presidente del Patronato de Jardines
Artisticos y Paisajes Pintorescos de
Espafia, esta formado por dos documentos
manuscritos: borrador de lo que seria el
informe y notas sobre los antecedentes

de las medidas de proteccién.

Segun consta en la documentacién: la
orden para que se traslade Winthuysen a
Elche es de noviembre de 1945. El viaje lo
realizé entre el 3y el 8 de abril de 1946.
El informe sobre el Palmeral de Elche se
presenta al Patronato en junio de 1946.

Winthuysen visité la ciudad acompafiado
y asesorado por Antonio Serrano Peral,
del que destaca su amor altruista por las
palmeras, que le facilité planos y datos

de interés. Recorrieron el palmeral tanto
para comprobar las mermas y danos
sufridos como para recoger observaciones
que pudieran servir para evitarlo.

Precisamente en este momento se
estarian levantando los pabellones para
la Exposicién Comarcal al mismo tiempo
que el acondicionamiento del huerto, que
corrieron a cargo del arquitecto Antonio
Serrano Peral, quien también hizo, en ese
mismo ano, un proyecto de puerta de acceso
y el disefio unas farolas para el Parque,

la misma persona que acompatiaba en la
visita como informante a Winthuysen.
Gaspar Jaén afirma que la jardineria del
huerto del Colomer era heredera directa
de las exposiciones de Barcelona y Sevilla

21 Queremos agradecer a Tomas Martinez Boix que nos pusiera tras la pista de la interesantisima figura del pintor y paisajista Javier de Winthuysen.

22 Archivo del Jardin Botdnico. Informe de los palmerales de Elche de Javier de Winthuysen, 1946. Sign.: AJB Div. IX, 2, 15. No hemos podido
localizar hasta la fecha el original del informe de Javier de Winthuysen. Es una lastima porque él cita la existencia de planos que dibujan la pérdida
del palmeral por décadas: de 1900 a 1930. Es gracias a la donacién de su archivo personal al archivo del Real Jardin Botanico de Madrid por parte
de sus herederos que hemos podido consultar este borrador manuscrito del informe.
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de 1929 v la que habia alrededor de las
balsas alargadas con surtidores laterales
nos hacen recordar al Generalife?3. Sobre
que esta solucion de jardin hubiera sido
inspirada por Winthuysen hay otras
opiniones que lo creen mas posible,
afirmando que "..Winthuysen ya estaba
entonces reconstruyendo los jardines
del Generalife..."?4. A pesar de que no
dudamos de que la influencia entre
ambos pudiera ser interesante y que el
Generalife era bien conocido por él, hay
que matizar que Winthuysen nunca trabajo
en la reconstruccion de estos jardines

de la ciudad palatina de la Alhambra®.

El informe de Javier de Winthuysen hace
referencia al pasado mas reciente de
nuestra ciudad y al hecho de que desde el
afio 1900 venian haciéndose ensanches
urbanos invadiendo el Palmeral y que
continuaban en el momento de redactar el
documento. El Palmeral llevaba trazas de
desaparecer invadido por las edificaciones
y preocupado el Estado por su conservacién
habia enviado a Elche a una comisién
formada por Eduardo Hernandez Pacheco,
delegado de Sitios Naturales de Interés
Nacional; Félix Gallego, vocal de Parques
Nacionales, y José Cuatrecases, profesor de
Botanica, que habian hecho un detenido
estudio de los palmerales sefialando los
limites de lo que ha de ser sitio natural de
interés nacional. Basandose en este estudio
se publicé el Decreto del Ministerio de
Agricultura, de fecha de 8 de marzo de 1933,
declarando de interés social la conservacion
de los palmerales de la villa de Elche.

Winthuysen se refiere también a la
constitucion de un Patronato presidido

por el Ministro de Agricultura y como
representantes: la Academia de Bellas Artes
de San Fernando, el Patronato Nacional del
Turismo, el Consejo Forestal, la Comisaria de
Parques Nacionales, el Ayuntamiento de la

23 JAEN I URBAN, G, Guia de la arquitectura... pp.229 y 242.

villa de Elche y cultivadores de palmeras de
esta localidad. Se constituyé este Patronato
por Orden de 28 de marzo de 1942 (Boletin
de 9 de abril) celebrando reuniones en
Madrid y en Elche de donde hay un acta

de 14 de agosto de 1943 con los acuerdos
tomados, entre otros: la de constituir en
Elche una comisién ejecutiva integrada

por el alcalde, el ingeniero jefe de Montes
de la provincia, Delegacion del Turismo

y el arquitecto ilicitano Serrano Peral.

Mas tarde se cred el Patronato de Jardines
Artisticos y Parajes Pintorescos de Espafia

y se promulgo el Decreto declarando Jardin
artistico el conjunto del Palmeral de Elche
(27 de julio de 1943) quedando por este hecho
bajo custodia del Tesoro Artistico Nacional.

Lo que explica el informe de Winthuysen
es que son insuficientes las medidas
tomadas hasta el momento por todo lo
que esta sucediendo con el palmeral,

ya que el Decreto de 1933 y el informe
precedente de Hernandez Pacheco parecian
disposiciones perfectas en aspectos
esencialmente forestal, complementado
con el estético de la declaracion de Jardin
Artistico, pero insuficientes a todas luces,
siendo necesaria otra regulacién porque,
ademas, el Decreto de 1933 no se cumplia.

Winthuysen eleva en su informe una
propuesta para realizar un decreto
aclaratorio del de 1943 con puntos bastante
contundentes para la defensa del palmeral,
por ejemplo: la obligacién de la extension
de la proteccién a todas las palmeras del
término, incluso las aisladas, porque todas
ellas constituyen la fisonomia del paisaje;
también con medidas muy estrictas para
los propietarios de los huertos que podrian
llegar a ser expropiados si los huertos
estaban abandonados o desatendidos.
Asimismo, propone disposiciones acerca de
los elementos constructivos como tapias

24 MARTINEZ, T. Y SAGASTA, J.; El palmeral entendido como un jardin http://www.diarioinformacion.com/opinion/2017/04/01/palmeral-entendi-

do-jardin/1878580.html

25 Javier de Winthuysen. Jardinero. Andalucia. [Catalogo de la exposicion]. Consejeria de Obras Publicas y Transporte, Junta de Andalucia, 1989.
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o verjas o las edificaciones que se podian
hacer dentro de los huertos, tampoco se
permitiria ni construcciones ni plantaciones
que afectaran a la visibilidad del conjunto,
entre otras medidas. Solicita, ademas, se
recabe del Estado una consignacién especial
para el sostenimiento del Palmeral.

A juicio de Winthuysen, tras la declaracién
del palmeral como Jardin Artistico

"... 1as plantaciones se equiparan para su
conservacién con monumentos de otra
indole y quedan protegidos por la Ley del
Tesoro Artistico Nacional, la naturaleza
peculiar de plantaciones a que han de
referirse este y otros casos de parajes

0 jardines, necesitan disposiciones
especiales conforme a su naturaleza'.

Entre las causas que este informante
considera como principales de la destruccion
de los palmerales estan que el cinturén

de palmeras impide su expansion, a lo

que se propone se construya otro puente

y se expanda la ciudad al otro lado del rio.
Ahora bien, dentro del palmeral y "sin
detrimento de las palmeras' propone
levantar "edificaciones residenciales que,
dispuestas con acierto, darian a Elche un
tono bellisimo sin detrimento para el bosque,
sino realzandolo". Entre estas edificaciones
menciona lo que podria ser un Parador en
hosteleria u otros edificios culturales "...y
el acentuarse por el municipio un caracter
de jardineria en los huertos colindantes
con la ciudad, como el Huerto del Cura,
incitara a la formacion de esta original
belleza". Sin duda, toda una declaracion

de principios con lo que en ese momento

se estaba fraguando en el Parque.

Las intenciones de las administraciones
publicas coincidian con el desarrollo legal y
los informes de expertos que pretendian la
salvaguarda del palmeral y dar nuevos usos
a los huertos mediante su transformacion
en jardines. Ademas, existia en Elche un
huerto que llevaba una cierta ventaja en el
tiempo: el Huerto del Cura, que estaba bien
enfocado hacia una nueva fuente de ingresos
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como era el turismo. En los primeros afios
de transformacion de este espacio de uso
agricola en jardin utilizado como parque
publico hay una idea predominante que

de alguna forma lo salvd, puesto que ya

se habia instalado una fabrica de hielo en
uno de los huertos del Vinculo de Caro.
Perdi6 su funcién original y nos queda
aquella impresion estética del paisaje de

la que hablaba el alcalde en su mocién.

Sin embargo, debemos revisar cual es la
funcién de este espacio hoy en dia, puesto
que se ha convertido en un contenedor

de numerosos elementos sin conexion
entre ellos, formando una amalgama de
estructuras sin demasiada logica ni estética.
Por cercania emocional, y porque su
historia esta bien documentada, el Parque
podria ser paradigma de la evolucion de los
huertos en nuestra ciudad, convirtiéndose
en un espacio publico de valor patrimonial,
tanto en la forma como en el fondo.









Una tarde de principios de julio de 1959,
un nifio de ocho afios contemplaba
aterrado a una mujer arrasada por un
llanto inconsolable, despidiendo a gritos
el coche funebre que se llevaba el cadaver
de su marido. Eran nuestros vecinos de la
casa contigua. La mujer quedaba viuda con
tres ninas, una de ellas de un solo mes de
vida. El difunto, que se llamaba Manuel
Quinto Royo, de 34 afios, encargado en
una industria local, seria el primer muerto
por intoxicacién de alguna sustancia (ain
sin nombre oficial) que se utilizaba en el
calzado, la industria predominante en Elche.

Este seria para el autor el comienzo de unos
hechos silenciados oficialmente entonces
que convulsionaron la ciudad, sin dejar
rastro ni noticia en los medios publicos

de aquella Espana del franquismo. Luego
quedarian sepultados por el paso del tiempo,
pero -a buen seguro- no han podido ser
borrados en la memoria de las centenares L
de familias ilicitanas cuyas vidas quedaron Foto 1. Manuel Quinto Royo.
marcadas para siempre por la tragedia de la e T U T
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intoxicacion benzdlica, ocurrida cuando
la ciudad se disponia a celebrar sus
tradicionales fiestas de agosto. (Foto 1)

La ciudad de Elche al final de
la década de los cincuenta

La ciudad de Elche se encontraba en el
afio 1959 en el comienzo de una fase de
expansion demografica y econémica
que se hizo mas intensa en la década de
los sesenta, un fendmeno de intensidad
sin precedentes ni parangoén después.

Elche pasé de 45.596 habitantes en 1940

a 55.877 en 1950, y en el censo de 1960

se alcanzaron ya los 71320 habitantes,

de los que 51.291 residian en el ntcleo
urbano y 19.121 en las partidas rurales,
registrandose crecimientos intercensales
del 53% entre 1940-60. En la década
siguiente se intensificé el crecimiento
hasta llegar a los 122.663 habitantes en
1970, convirtiéndose en la tercera ciudad
mas poblada de la Comunidad Valenciana
y la segunda de la provincia de Alicante.
En este acelerado crecimiento confluyeron
elevados saldos vegetativos y migratorios.
Entre 1956 y 1965 se alcanzaron tasas de
natalidad del 27%?0°. Concretamente en 1959
nacieron 1.545 ilicitanos, se produjeron 538
defunciones y 668 matrimonios. En cuanto
a la inmigracién, se calcula que el municipio
recibid a 31.000 nuevos residentes entre
1960-1970, procedentes fundamentalmente
de la comarca de la Vega Baja y de las
provincias limitrofes, de Murcia y Albacete.

En cuanto a las ocupaciones de los ilicitanos,
durante la década de los cincuenta cayd

en cinco puntos la poblacion activa del
sector primario ilicitano, desde el 29,7%

del censo de 1950 hasta el 22,8% en el de

1960; por su parte, el sector industrial
secundario gand cinco puntos, pasando
del 51,7% al 56,5%, reforzando el caracter
eminentemente industrial del municipio.
El sector terciario se incremento en 2,1
puntos, pasando del 15,2 al 17,3%.

En 1957 las industrias de la alpargata,
calzado, cauchos, suponian el 38,3% del censo
de las empresas de Elche y absorbian el 71,1%
del empleo. Las mayores empresas en nimero
de trabajadores en Elche en esos afos eran:
FACASA (El Trust) con 1.062 trabajadores;
Ripoll Hermanos con 906; INCASA (La
Zapatillera) con 860; Vicente Pérez, con 466;
Samper, 326; Viuda de Macia S.A. 300. Las
diez mayores empresas ocupaban a 4.379
trabajadores, pero lo que predominaba en

el municipio ilicitano eran las pequerias
fabricas y talleres diseminados por el nicleo
urbano y la periferia hasta las partidas
rurales. Algunos de los informes de la época
exponian con gran claridad la importancia de
los pequefios talleres e incluso la extension
de las industrias clandestinas que competian
con las empresas legales y de mucho mayor
tamarfio. Los estudios oficiales cifraban en
9.067 el censo total de trabajadores de las
distintas industrias de Elche en 1957 que se
elevo en 1966 a 9.557 obreros, sin duda, cifras
muy por debajo de las reales, debido a la
ocultacion de plantilla de las empresas y al
clandestinaje. Para esos afnos, que delimitan
un estudio tan coyuntural como éste, la
industria del calzado daba trabajo a 4.570
obreros en 1957 y en 1966 a 6.478 obreros,
aunque en los informes de las Comisiones
enviadas de Madrid, encargadas de investigar
la intoxicacion, se hablan de 12.000 obreros
en las industrias del calzado y afines.

Este gran proceso de base fue contemplado
con admiracién y preocupacion?

1 Referencias bibliograficas imprescindibles de los que estan extraidos los datos demogréficos y econdémicos: Jacinta Gomara Dallo (1958),
Estudio demogréfico de la industria en Elche. Alicante, Instituto de Estudios Alicantinos. Martin Sevilla Jiménez (1985), Crecimiento econémico

y urbanizacidn. Elche 1960-1980, Universidad de Alicante-Ayuntamiento de Elche. José M. Bernabé Maestre (1976), La industria del calzado en el
valle del Vinalopé. Vicente Gozélvez Pérez (1976), Elche, una ciudad industrial. Un estudio geogréfico, Universidad de Valencia. Begofia San Miguel
del Hoyo (2000), Eiche, la fébrica dispersa. Alicante, IACJGA. Gaspar Jaén i Urban, Guia de la arquitectura y el urbanismo de la ciudad de Elche, sus

diferentes volimenes se han ido publicando desde 1989 a 2017.

2 Los titulares de prensa sobre Elche abundan en los calificativos: "milagro ilicitano", "fenémeno sin parangén”, etc. El responsable del Plan Gene-
ral de Ordenacidn Urbana de 1968 sefialé que Elche habia “batido un récord de crecimiento en Espaiia” (Informacién, 18-09-1970).
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determinando en gran medida toda la
dinamica de la ciudad y de sus instituciones,
especialmente del Ayuntamiento, que
debia afrontar la dotacion de viviendas
para una poblacién joven y muy activa o la
demanda inexcusable de escuelas, por citar
solo las demandas mas imperativas. Una
afluencia de inmigrantes de la magnitud
expuesta, planteaba también el importante
reto de la integracién social y cultural,

en una ciudad con fuertes tradiciones.

Regia como alcalde, desde finales de febrero de
1957, José Ferrandez Cruz, destacado industrial
y representante de la tradicional burguesia
ilicitana, que ostent? el cargo hasta febrero

de 1961, sustituido por Luis Chorro y Juan. La
corporacion la componian 18 concejales de

los llamados tercios corporativos: el Sindical,
el Familiar y el de Entidades Profesionales

de la ciudad. El 2 de febrero de 1958 se

renovo la mitad de los concejales, todos ellos
destacados profesionales y empresarios

en la vida de la ciudad, como el futuro

alcalde Vicente Quiles Fuentes3. (Foto 2)

Durante el ano 1959 se tomaron importantes
acuerdos municipales. El Ayuntamiento
cedié los terrenos para la construccion

del Ambulatorio de la Seguridad Social, el
futuro San Fermin. A principio de agosto,
se acuerda la construccion del puente de
Altamira, el nuevo Mercado de Abastos

y la construcciéon de numerosas escuelas

y casas para maestros. En noviembre se
aprueba el proyecto de urbanizacién de

la zona conocida como Traspalacio, entre
la basilica de Santa Maria, el Palacio de
Altamira y el Parque Municipal. Fue un
afio en el que se inauguraron barriadas de
viviendas protegidas. En enero, se entregd el
barrio de la Sagrada Familia, 282 viviendas
construidas por la Obra Social de la Caja de
Ahorros, que marcé un hito en el proceso
de expansién del barrio de Carrts. En
julio, el Ministerio de Justicia clausuro la
prision de partido del palacio de Altamira.

Resumiendo en cifras, entre 1941-1950 se
construyeron en Elche 3.159 viviendas, entre
1951-1960, 5.126 y entre 1961-70, 20.641. Para

3 El Ayuntamiento tenia la siguiente composicién: Por el Tercio Sindical: José Ferrdndez Cruz, alcalde; Patricio Ruiz Martinez, 2° teniente de alcal-
de; Carlos Antén Antdn, 3° teniente alcalde; Vicente Quiles Fuentes y Emiliano Campello Ramirez. Por el Tercio Familiar: José Méas Blasco, Adolfo
Ors Lloret, Matias Guillén Amorés, José Lépez Santo, Manuel Ruiz Bru, José Bonastre Jiménez. Por el Tercio de Entidades: Francisco Fluxa Moll3,
1° teniente alcalde; Luis Chorro Juan, Francisco Lépez Martinez, Manuel Martinez Blasco, Pascual Antén Javaloyes y Francisco Pic6 Ibarra.
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ordenar todo ese crecimiento era necesario
contar con un Plan General de Ordenacion
Urbana (PGOU), que se venia elaborando
desde 1957 por los arquitectos municipales,
Antonio Serrano Peral y Santiago Pérez
Aracil. Fue aprobado inicialmente el 15

de febrero de 1961, diez dias después de
que tomara posesion de la alcaldia Luis
Chorro Juan y de forma definitiva en el
Pleno Municipal de 23 de junio de 1962.

El trafico rodado en Elche también
comenzaba a ser un problema. El censo
oficial de vehiculos era de 15.997 bicicletas,
450 coches, 216 camiones y 3.024 motos,

sin duda muy inferior al real, porque en

la ciudad, sumando el trafico rodado de
paso, se producian frecuentes colapsos y
retenciones, especialmente en determinadas
horas punta o dias sefialados, tal y como
informaba periddicamente la prensa.

El Régimen trataba de imponer su impronta
nacional-catdlica en la mayor parte de

las actividades de la ciudad, tanto si se
trataba de rituales politico-religiosos,
conmemoraciones, homenajes o fiestas. El
2/ de febrero se celebr6 una gran misa en la
basilica de Santa Maria en desagravio por los
“sacrilegios de los rojos en febrero de 1936,
acto que termino con el canto del Christus
vencit y una Salve a la Patrona. La Virgen de
la Asuncién, como hicieron otros muchos
municipios con su patrona, fue nombrada
“Alcaldesa Honoraria de la ciudad”. El 22 de
noviembre, el diario Informacién publicaba
una nota que daba conocimiento que el

dia de la postulacién del Auxilio Social,

“no se permitira la entrada a ningtin
espectaculo, ni campo de futbol de no llevar
el asistente el emblema de Auxilio Social”.

Al margen de las fiestas tradicionales,

el 18 de julio (“El Glorioso Alzamiento
Nacional”) se consolidé como la efeméride
fundamental del afio, en torno a la cual
giraba, tanto la paga extraordinaria como
el comienzo de las vacaciones estivales de

los obreros. Segtn el diario Informacién,

la ciudad conocié ese dia de 1959 una
animacién extraordinaria, porque se estaba
imponiendo ya la costumbre del éxodo
estival masivo hacia las playas de Santa Pola
(les barraques de la Gran Playa) o hacia las
fincas del campo (la faeneta): “Miles y miles
de habitantes de la ciudad se prepararon —
una vez cobradas las pagas extras- a salir

a las playas vecinas al igual que haran hoy
y mafiana. Momentos hubo en la céntrica

y peligrosa calle de Calvo Sotelo, en los que
apenas cabian vehiculos en su calzada, tal
como si se tratase de una gran capital”.
Como todos los 18 de julio, ese afio se celebrd
una gran Misa de Accion de Gracias en la
Basilica de Santa Maria con asistencia de
todas las autoridades y a continuacién se
deposité una corona de laurel en la fachada
principal bajo la inscripciéon que “perpetia
la memoria de nuestros Caidos por Dios y
por Espafia”, tras lo cual se cant6 el Cara

el Sol y se dieron los gritos de rigor.

Pero la vida de la ciudad no sdlo transcurria
al dictado de la rutina diaria del trabajo,

la escuela y el hogar o de los marcos
impuestos por el Régimen. De vez en
cuando algun suceso extraordinario
sacudia a los ilicitanos y en aquel afio
acaecieron en torno al Elche CF. Tras dos
temporadas fulgurantes en la Segunda
Division, la temporada 1958-59 seria la mas
extraordinaria por dos acontecimientos

de muy distinto signo. El primero, que
conmociono la ciudad y al fttbol espafiol,
sucedid en enero por la muerte del jugador
defensa del Elche CF, Francisco Rico
Alberola, a los 25 afios, tras un desgraciado
choque con su portero, Navarro, durante
un entrenamiento. Rico fallecié el 29 de
enero de 1959. (Foto 3). A pesar del varapalo
que supuso para sus compaiieros, el equipo
consigui6 sobreponerse y liderados por

el entrenador-jugador César, ascendid a
Primera Division el 19 de abril de 1959 al
derrotar por 0-3 al Tenerife. La ciudad
entera salid a recibir a su franjiverde “Once

4 Serefiere a los disturbios del 20 de febrero de 1936, tras el triunfo del Frente Popular en las elecciones del dia 16 anterior. Ese dia se incendia-
ron y destruyeron iglesias, sedes de partidos y organizaciones de derechas y se sald6é con 2 muertos y varios heridos.
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Foto 3. El malogrado
defensa del Elche
Francisco Rico

Alberola. Fuente:
Cdtedra Pedro Ibarra.

heroico”. Era la mayor gesta de la historia
del club, que permanecié doce temporadas
seguidas en la Divisiéon de Honor. (Foto 4)

La vida cultural y de los espectaculos
estaba muy limitada debido al puritanismo,
al control ideolégico y la censura, pero
habria que destacar que en el mes de mayo
se celebraron sendos homenajes en la

Pefla Madridista a Juan Ramoén Jiménez

y Antonio Machado, con conferencias a
cargo del catedratico de literatura Manuel
Moragén, director del Instituto Laboral y

el abogado Antoni Bru. En junio diserté en
la Pefia el neuropsiquiatra Antonio Ruiz
Rey sobre Boris Pasternak. El Casino y la
Pefia Madridista acogian las conferencias y
exposiciones de pintura y fotografia en esta

Foto 4. El equipo del primer ascenso a Primera

A

época. El cine atravesaba una época dorada,
pese a la censura, con los programas dobles
y los estrenos en el cine Capitolio y el Alcdzar.
El Gran Teatro recibia la gira de algunas de
las compaiiias mas populares de Espafa.

En aquel verano de 1959, la laboriosa
poblacion ilicitana preparaba sus merecidas
vacaciones estivales y sus tradicionales
fiestas de agosto, tratando de que tuvieran
cada vez mayor atractivo turistico, un valor
de gran futuro ya en aquel momento.

La intoxicacion y las victimas:
el tragico agosto de 1959

Durante la primavera y el verano de 1959

se produjo en Elche un elevado nimero de
enfermos con sintomas similares de dificil
diagnéstico, afectando fundamentalmente

a trabajadoras jovenes del calzado, que
manipulaban las colas, disolventes y barnices
de la seccion del pegado de las suelas. El
brote fue especialmente grave en la gran
empresa FACASA (Fabricantes de Caucho
Aglomerado S.A.), de mas de 800 trabajadores,
habitualmente conocida en el Elche como El
Trust, donde entre julio y agosto murieron un
encargado y cuatro jovenes trabajadoras. Se
detectaron mas de dos centenares de casos de
enfermos de distinta gravedad que tuvieron
que ser tratados y recibir la baja laboral.




Foto 5. Eva Rubio preparaba su inminente boda y pidio
que se la enterrara con el traje de novia.
Fotografia: Cdtedra Pedro Ibarra.

El brote de intoxicacién pudo detectarse
porque entre principio de julio y el dia 13

de agosto se encadenaron cinco muertes

de trabajadores jovenes de la empresa
FACASA, con sintomas similares. El primero
fue el ya referido encargado de una de

las secciones, Manuel Quinto Royo, de

34 afos, fallecido el 1 de julio; el dia 23

de julio ocurrié otro fallecimiento, el de
Maria Mora Esclapez, de la misma empresa
y con un cuadro clinico muy parecido.
Desde principios de agosto, los médicos

de la Seguridad Social tienen que atender
numerosos casos de trabajadores con
sintomas similares, la mayoria de FACASA,
el dia 12 de agosto los médicos envian
sendos partes al Juzgado comunicando la
muerte de Josefa Guirao Gil, de 30 afios
(fallecida el 8-8-59) y de Eva Rubio Soler,
de 26 anos (fallecida el 12-08-59), natural
de Bafios de Fortuna, soltera (Foto 5),
calificando ya el origen de las muertes como
de posible intoxicacién benzdlica. Al dia
siguiente, 13 de agosto, murié Elena Castelld
Botella, de 33 afios de edad. (Foto 6 y 7)

5 Informe del médico forense del Juzgado de Instruccién de Elche,
Eduardo Lainez Anaya, que era a su vez inspector jefe de los Servicios
Sanitarios del Seguro de Enfermedad de Elche. El informe, escrito a
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El hecho de que los fallecidos y la mayoria
de los enfermos trabajaran en la misma
empresa y estuvieran todos en contacto
con las colas (cemen) empleadas en el
calzado, tan extendidas en las fabricas

y hasta en los hogares, produjo una
enorme conmocion en la ciudad.

Pronto se hablé del benzol o benceno, un
hidrocarburo soluble derivado de la hulla y
el petréleo, liquido transparente, utilizado
como disolvente en las colas, que empezaban
a emplearse masivamente en el pegado de
suelas, sustituyendo al cosido tradicional.
Muy volatil a temperatura ambiente, su
peligrosidad derivaba de la cantidad de
benzol inhalada en la respiracién en funcion
de su concentracién en el aire’ y del tiempo
de exposicién, pudiendo producir desde
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mareos y cefaleas, hasta la muerte si se
inhalan altas concentraciones. En Espana
todavia no existia una regulacion estricta

de su uso ni la intoxicacion benzdlica tenia
consideracion de enfermedad profesional. En
la literatura disponible en aquel momento se
consideraba que la concentracién maxima
tolerable de gas benzdlico por parte del
organismo se situaba en 35 partes de gas por
millén de aire (p.p.m.). Cuando se inhalaba
en cantidades superiores, se introducia en

el organismo por los alvéolos pulmonares

y de ahi pasaba a la sangre, eliminandose
una parte por la exhalacién y otra a

través de la orina. Sin embargo, cuando se
inhalaba en cantidades tdxicas, un parte
podia pasar de la sangre a la médula dsea,
llegando a producir graves alteraciones en su
funcién, generalmente una severa anemia,
al reducirse la produccion de glébulos

rojos. Otro de los efectos mas graves era

la reduccién de plaquetas, lo que podia
acabar produciendo severas hemorragias®.

En aquel momento, las formas clinicas de
manifestacion de la intoxicacién benzdlica

se dividian en agudas y crénicas. Los
sintomas de los trabajadores fallecidos
encajaban perfectamente en el cuadro

agudo con sintomas de fiebre elevada,
hematomas, hemorragias, caida brusca de
los hematies y de los leucocitos en sangre
hasta provocar el fatal desenlace debido

a un fracaso multiorganico. Los cuadros
clinicos crénicos tenian manifestaciones mas
variadas: cefaleas, mareos, vomitos, palidez,
insomnios, petequias, menstruaciones
abundantes, etc. Segun el doctor Lainez
Anaya, el periodo de inicial de latencia de

la intoxicacion era de hecho muy insidioso,
con sintomas leves muy comunes a otras
enfermedades que dificultaban el diagndstico
diferencial. Digamos, por ultimo, en esta
breve incursion sobre los aspectos médicos,

que en aquel tiempo existia también ya una
buena descripcién de pacientes a los que

la intoxicacién benzdlica se les manifestd
tiempo después de dejar el contacto con el
agente tdxico, lo que mostraba el caracter
irreversible de las lesiones medulares
adquiridas durante la exposicion al benzol.

En sendos partes de 18 de agosto y del 1

de septiembre, el inspector de zona de la
Seguridad Social envi6 al juez una relacién
nominal de 152 enfermos por posible
intoxicacion benzodlica atendidos, de los
cuales 118, el 77,6% eran mujeres. Seran
bastante mas, como veremos mas adelante.

Los informes al Juzgado emitidos por la
Escuela de Medicina Legal de Madrid,
dependiente de la Facultad de Medicina de
la Universidad Central, donde se realizaron
las autopsias de Eva Rubio Soler y Elena
Castell6 Botella, son los que mas nos pueden
acercar a las causas de la muerte de estos
enfermos. He aqui sus conclusiones:

1. La médula dsea correspondiente a los
cadaveres de Elena Castellé Botella y Eva
Rubio Soler, presentan lesiones analogas,
aunque mas acentuadas en la médula de Eva
Rubio Soler. 2. Estas lesiones corresponden a
las de hipoplasia medular y afectan a todos los
elementos mieloides. 3. El bazo muestra una
accion vicariante de la funcién hemocitégena
de la médula ésea, aunque limitada a sus
posibilidades. 4. Que esta accién vicariante
demuestra una lesion de la médula ésea de
naturaleza téxica. 5. Que estas imagenes
histoldgicas de la médula y del bazo son
analogas a las producidas por la accién del
benzol en cuadros de intoxicacién crénica’.

Ante la gravedad de la situacion, el dia 13 de
agosto, el juez Gabriel Gonzalvez Aguado®,
comenzd la instruccion de un sumario

instancias del juez, tiene fecha de 4 de enero de 1960, es probablemente la mejor sintesis de los hechos. Pertenece al Sumario 147/59.

6 Ibidem.

7 Informe emitido por la Escuela de Medicina Legal al Juzgado de 12 Instancia e Instruccién de Elche, 7 de octubre de 1959. S147/59.

8 Gabriel Gonzalvez Aguado era el juez del Juzgado de Primera Instancia de Elche, en 1959. Debié ser trasladado primero a Cartagena, al Juzga-
do de 12 Instancia e Instruccién y después a Murcia, porque en 1968 es Magistrado-Juez del Juzgado n° 2 de Murcia. A principio de los setenta fue
Magistrado del TOP en Madrid. En los ochenta, Juez del Juzgado n® 17 de primera Instancia en Madrid.
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para esclarecer las causas y depurar las
posibles responsabilidades por un delito, que
posteriormente calificé de “Imprudencia

por lesiones con resultado de muerte

por intoxicacién”, contra los principales
dirigentes de la empresa y los inspectores

de trabajo responsables de la prevencion y el
control de la salud laboral. Ante la aparicién
de mas casos en otras empresas, se abrieron
varios sumarios que afectaban a importantes
empresas de Elche, como INCASA, La
Zapatillera, Vicente Pérez Sanchez, Samper
S.A., Ginés Garcia Vulcanizados, Vulcanizados
Cantabria y Ripoll Hermanos?. (Foto 8)

El silencio de las autoridades del Régimen
y de los medios publicos de comunicacién,
férreamente controlados por la censura

en plena época franquista, no pudieron
evitar que se dispararan todos los rumores
y los miedos. La ciudad estuvo sumida

pOr unos meses en una auténtica psicosis
colectiva de panico, tal y como reconocia
el primer informe del Instituto Nacional de

Prevision a fecha 18 de septiembre, debido

a la creencia de que estaba ocurriendo una
epidemia contagiosa. Los obreros se negaban
a entrar a trabajar y el miedo al contagio

se extendid entre la poblacién, llegando a
negarse a compartir o bajarse del autobus al
saber que viajaba una empleada de FACASA

0 a impedir que los autobuses urbanos
recogieran a los trabajadores de la empresa
en su parada tradicional®. El propio alcalde,
José Ferrandez Cruz, dirigiéndose al Ministro
de Trabajo comunicaba sus temores:

Por razén del temor de los trabajadores a
reintegrarse en sus puestos, tras ser dados
de alta, y por la abstencién de otros a
ocupar dichas vacantes, puede llegarse al
paro total de alglin eslabén de la cadena de
produccién (..) pudiendo llegarse a la ruina
de una riqueza hoy existente con las graves
proyecciones en la vida social de esta ciudad,
como producto del paro que se produjera™

El juez Aguado, instructor del Sumario, en
una comunicacion dirigida al presidente
de la Audiencia Territorial de Valencia,
exponia el siguiente panorama:

En una de las fébricas de calzado de goma,

de esta ciudad, que tiene de plantilla unos
ochocientos trabajadores, se ha producido
una intoxicacién, cuya causa se desconoce,
que ha costado la vida de las dos personas
mencionadas —vy se sospecha de tres mas- en
poco mas de un mes, y la enfermedad de gran
nimero de aquellos, en nimero tan elevado
que han tomado parte en el asunto diversos
organismos del Ministerio de Trabajo. El
panico ha cundido entre todos los obreros

de dicha fabrica y los de aquellas otras que
utilizan los mismos productos, siendo de
temer alguna perturbacién de tipo social y
politico, pues como le he indicado, los analisis
hechos en masa, arrojan una gran cifra de
intoxicados, sobre todo entre mujeres, la
desesperacién se palpa en el ambiente.”

9 El sumario que afecté a FACASA es el S147/59. Archivo Juzgado de 12 Instancia, n® 1 Elche.

10 S147/59.

11 Informe del alcalde José Ferrandez Cruz, dirigido al Ministro de Trabajo. Elche, 1 de septiembre de 1959.

12 S-147/59. Comunicacion del Juez de Instruccién al Exemo. Presidente de la Audiencia Territorial de Valencia, 14 agosto de 1959.

V38



Como contraste, las paginas de la prensa

de esos dias estan repletas de noticias
acerca de la “normalidad” y del “esplendor”
de las fiestas de agosto, sin la menor
referencia a estos dramaticos sucesos, pero
la realidad era muy otra, ensombrecida

por estas muertes y la psicosis ciudadana.
Por contra, las autoridades politicas y
sanitarias tuvieron que movilizarse al
maximo para tratar de conocer el origen de
la enfermedad y combatir sus consecuencias,
llevados también por el temor de que el
estado de alarma desembocara en un grave
conflicto laboral o de orden publico.

La movilizacion de las autoridades
y organismos sanitarios

El mismo 12 de agosto, dia en que se produjo
la defuncién de Eva Rubio que dispard todas
las alarmas, se cred en Elche un equipo de
médicos locales para centralizar y coordinar
el estudio de todos los casos de intoxicacién
y tratar a los enfermos. Pronto se
incorporaron equipos méviles organizados
por la Inspeccién Provincial de Sanidad y
por el Colegio Oficial de Farmacéuticos, que
se personaban en las empresas y trabajaban
después en un local habilitado por el
Ayuntamiento. Los informes de laboratorio
eran enviados al equipo médico y los casos
sugerentes o sospechosos de intoxicaciéon
pasaban por una consulta habilitada en un
local especial en la Delegacion Local de
Sindicatos, tal vez para evitar la alarma en
los ambulatorios de la Seguridad Social®.

El equipo médico local, encabezado por

el doctor Lainez Anaya, emitié su primer
dictamen el 21 de agosto, apenas una semana
después de iniciar sus trabajos, afirmando
negro sobre blanco que se estaba asistiendo
a “un episodio de intoxicacién profesional
benzdlica”, adelantando un diagndstico, en
el sentido de que los fallecidos lo fueron por
“anemia aplasica”, tanto por los sintomas,

como por el resultado de las autopsias y

del hecho de que todos los trabajadores
afectados compartieran las mismas zonas en
el centro de trabajo. Los doctores advertian
de paso que el benzol no era posible
detectarlo analiticamente en las visceras por
cuanto, una vez absorbido, la mayor parte
era exhalada al exterior o eliminada por

el propio organismo. De la misma manera
urgian a la necesidad de conservar en el
liquido adecuado las muestras histologicas
para prevenir su putrefaccion, lo cual haria
imposible el correcto diagndstico, algo que
se tuvo muy en cuenta en los dos ultimos
casos, los de Elena Castello y Josefa Guirau.

Este equipo terminé su tarea el 30 de
septiembre de ese afo, realizando 1.585
analisis de sangre, de los cuales 429
resultaron positivos con alteraciones
sugestivas de una intoxicacion benzdlica, un
27%, pero para el caso de FACASA las cifras
fueron mas alarmantes, porque de los 298
analisis efectuados, 144 (un 48,3%) dieron
resultados positivos. Sobre la base de estas
analiticas fueron tratados 798 casos, de los
que 240 fueron considerados como enfermos
en grado suficiente para obtener una baja.
Unos 40 enfermos fueron ingresados en

los hospitales provinciales, la inmensa
mayoria en la Residencia de la Seguridad
Social de Alicante y ocho enfermos mas
graves fueron trasladados a Madrid, al
Instituto de Medicina, Higiene y Seguridad
en el Trabajo'. La mayoria mejoraron en

las semanas siguientes y muchos pudieron
reintegrarse a la vida laboral, pero se dieron
bastantes casos de recidiva y de secuelas
que les impidieron realizar una vida normal,
como quedo patente en el mismo informe
que comentamos, a fecha de enero de 1960.

Vinieron con urgencia a Elche, en una
secuencia de pocos dias, dos comisiones
enviadas por el Instituto Nacional de
Medicina, Higiene y Seguridad en el Trabajo

13 Elequipo médico lo formaron los doctores Almendro Fernandez, Alfonso Conde Cantén, Jaime Latour Brotons, Jesus Padilla Salmerén, Alva-
rez Astor (endocrindlogo), y el doctor Rivera Pérez, director del Hospital Provincial de Alicante, en lo que se referia a la atencion hospitalaria.

14 Amalia Cascales Peral, Iluminada Garcia Mojica, Maria Navarro Rubio, José Zapata Sanz, Rosa Furié Arronis, Elena Lépez Marin, Josefa Penal-
va Soler, Pedro Manzano Ojido. Todos regresaron muy mejorados con diagnéstico de Hemopatia benzdlica.
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de Madrid. Ambas estaban compuestas

por expertos médicos, epidemidlogos,
quimicos y bidlogos. La primera llegd a
Elche a las 7 de la mafiana del 11 de agosto,
encabezada por el jefe del Departamento de
Higiene Industrial de dicho Instituto, pero
fue sustituida el dia 13 por otra comision
jerarquicamente superior, como asi se hace
constar en el informe que emitié. Ambas
visitaron varias fabricas donde se habia
producido algun brote de la enfermedad
pero ninguno mortal, concentrandose en el
estudio del caso FACASA, donde se habian
registrado todos los casos mortales.

La primera comision tuvo que volver a
Madrid, aunque emiti6é un informe de

su actuacion. La segunda comisién de
mas alto rango oficial, formada por siete
expertos, llegd encabezada por el director
del Instituto Dr. Alfonso de la Fuente Chaos,
un prohombre del franquismo, y por el Dr.
José Luis Rodriguez Candela, catedratico
de Patologia y fundador del Instituto de
Biologia del CSIC, fue la que realiz6 los
estudios técnicos mas minuciosos®.

En su informe final se destacaban varios
hechos importantes. El primero de todos

es que desde hacia dos afios los médicos

de la Seguridad Social en Elche habian
detectado un nimero anormal de anemias
en hombres y mujeres jévenes, algunas de
las cuales derivaron hacia el fallecimiento
del paciente. Las muertes de los dltimos tres
meses fueron calificadas por panmieloptisis
0 anemia aplasica de la médula dsea.

El equipo técnico (quimicos y toxicélogos)
se centrd en el estudio de las instalaciones
y materiales empleados en FACASA, en el
proceso de fabricacién y el equipo médico
en el muestreo de la poblacién trabajadora
para identificar posibles casos, diagnosticar
y tratar a los enfermos. En cuanto a las

instalaciones, FACASA contaba con tres
edificios diferentes. El principal, en la
avenida del general Primo de Rivera 77,
donde se producia propiamente el calzado
de goma; el segundo, un edificio dedicado
a pinturas y disoluciones en la carretera
de Sta. Pola, calificada de pequefia y de
construccién deficiente, en la que trabajaban
seis obreros y la tercera en la preparacion
del cemen (generalmente caucho, benzol,
25% de gasolina, pigmentos y anilinas);
una nave de triturado y regenerado de
desperdicios de gomas practicamente
enfrente del anterior. (Foto 9)

Los expertos tomaron medidas de las
concentraciones de benzol en todos los
recintos y fases del proceso de produccion,
relacionandolo con la temperatura y
humedad en el puesto de trabajo. De las
mediciones se destaca que el nivel de
seguridad recomendable para el benceno en
jornada de 8 horas era de 35 p.p.m. (partes
por millén de aire). Pues bien, menos en

un pasillo y en un par de secciones, el

resto, hasta ocho secciones, superaban los
limites y la punta de toxicidad lo alcanzaba
la seccién de mesa de pegado, 143 p.p.m.

y la de barnizado por inmersién, con una
concentracion de benzol de 200 p.p.m., lo que
coincidia con la ubicacién de los trabajadores
mas graves y los fallecidos. La comision
admitia en su informe que las mediciones se
realizaron en un dia en el que el nimero de
trabajadores era bastante inferior al normal,
debido a las bajas laborales. (Foto 10 y 11)

En cuanto al estudio de los posibles
afectados, a fecha 18 de septiembre, de
emision del informe, daban los datos
siguientes: de los 243 productores de FACASA
estudiados, 131 (53%) resultaron sanos, 100
(42%) enfermos leves y 12 (5%), enfermos
graves. Los porcentajes de muestreados

en otros establecimientos y fabricas

15 Otros componentes de la comisién fueron los doctores Juan Dantin Gallego, jefe de la seccién de enfermedades profesionales del Instituto Na-
cional de Seguridad e Higiene en el Trabajo; Francisco Garcia Canturri, jefe de la seccién de Quimica; Bonifacio Piga Sanchez, técnico de la seccién de
higiene Industrial; Antonio de la Vega, Ingeniero jefe de la seccién de Seguridad y Rafael Cortés también ingeniero técnico de la seccién de Higiene.

16 Sellama aplasia medular a la desaparicion total o parcial de las células que se encuentran en condiciones normales en la médula ésea y

actian como precursoras de las diferentes células de la sangre.
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Foto 9. Vista aérea de las instalaciones
de FACASA. Fuente: Sumario judicial.

dedicadas al vulcanizado, daban un 90% de
sanos y un 10% de enfermos sin especificar
la gravedad y el tipo de enfermedad,
aunque al parecer se traté de casos leves

de benzolismo latente que remitieron
favorablemente con el tratamiento.

La correlacion no podia ser mas evidente.
Explicitamente concluye su estudio del
factor humano indicando que las '"cinco

muertes en los Gltimos tres meses pueden
atribuirse a las intoxicaciones por el
benzol". No obstante, el informe no hace
en ningin momento una afirmacién
cientifica taxativa acerca del agente toxico
ni entra en mayores explicaciones acerca
del proceso de la accién del agente toxico
en el organismo. La atribucién al benceno
se hace por correlacién estadistica y
epidemiolégica, sin entrar en las razones del
porqué los resultados no fueron tan graves
en otras empresas, utilizandose el benzol
con los mismos métodos de fabricacion.

Los ingenieros y técnicos de la Comisién
dictaron en sus informes una extensa
bateria de medidas para evitar en el

futuro brotes similares, que iban desde la
supresion y sustitucion del benzol y de las
colas utilizadas, hasta todo tipo de mejoras
para la proteccién del trabajador en los
recintos donde se entraba en contacto con
materiales peligrosos: uso de guantes y
mascarillas, instalaciéon de extractores,
utilizacion exclusiva de ropa para el trabajo,
revisiones periddicas, etc, consideradas
estas Ultimas urgentes e inaplazables.

Como consecuencia de estos luctuosos
sucesos, el Ministerio de Trabajo dictd

pocas semanas después (Orden Ministerial,
BOE 14 de septiembre de 1959) las primeras

Foto 10 y 11. Funte: Sumario judicial.
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normas de regulaciéon uso del benceno en las
actividades industriales. En los apartados
primero y segundo de la Resolucién se decia:

1. A los efectos de lo dispuesto en el
articulo 12 de la Orden de la Presidencia
del Gobierno de 14 de septiembre de 1959

y en los siguientes apartados de estas
instrucciones, se consideraran incluidos
en la expresion '"productos que contengan
benceno' todos aquellos cuyo contenido en
benceno exceda el uno por ciento por unidad
de volumen. 2. Se fija como concentraciéon
maxima permitida de vapores de benceno
en la atmdsfera de los lugares de trabajo la
de 25 partes por millén, equivalente a 80
miligramos por metro cibico, valor tope
independiente del tiempo de exposicion.

De todas formas, hay que mencionar un
segundo informe mas especifico y menos
aséptico que el que venimos citando,
correspondiente a la comisién abortada,
que tuvo que regresar a Madrid. La
frustrada comision analizaba brevemente
los antecedentes de la intoxicacién
especifica, disefiando un cuadro realmente
espeluznante. Para empezar, enfatizaba
que el problema de la toxicidad de los
disolventes no era nuevay '"constituye uno
de los mas complejos capitulos de la higiene
industrial", afiadiendo que el nimero de
trabajos cientificos sobre el tema "es casi
infinito", lo que ya de entrada situaba parte
del problema sobre la desidia y la falta de
control de las autoridades. En todos estos
estudios -remachaba el informe- habia
una singular coincidencia: el benzol o mas
propiamente el benceno "es el disolvente
mas peligroso", incluso se dice que muchos
paises habian prohibido su uso. Denunciaban
después el desconocimiento casi absoluto
que existia entre los profesionales de la
medicina de este tipo de intoxicacién, de
ahi que los autores hubieran propuesto
repetidamente una ponencia sobre
disolventes industriales y sus riesgos en el
ITI Congreso de Medicina y Seguridad en

el Trabajo, del que el autor de este informe
(cuyo nombre desconocemos) era presidente.

Por todo ello, realiza una contundente
afirmacién que sobrecoge: "Ahora podemos
afirmar que el nimero de victimas

del benzol no sera conocido nunca en
Elche"?. El informe deja también claro
que la propia identificaciéon del brote de
intoxicacion fue casi fortuita, debido a
que en un corto espacio de tiempo un
mismo médico atendié dos casos de
pacientes jovenes que fallecieron con
sintomatologia y circunstancias similares.

Hasta que fue sustituida la comision

visité FACASA y también INCASA a efectos
comparativos, terminando con unas
hipétesis de trabajo que resumimos:

a) Las intoxicaciones "son imputables

a la accion del benzol", b) afectaba
fundamentalmente a "mujeres jovenes
insuficientemente alimentadas", c) el hecho
de que las muertes se produjeran en la
empresa FACASA podrian explicarse o por
la calidad del benzol, de mayor grado de
concentracion o por una excesiva exposicion
de los empleados, debido a las largas
jornadas, si bien es cierto que reconoce

que este es un extremo poco precisado.

Las medidas de control y prevencién
consiguieron evitar nuevas muertes,
acabando con la fase aguda del brote, pero la
psicosis de benzolismo se mantuvo durante
mucho tiempo. Asi por ejemplo, la muerte
en el ano 1961 en FACASA de la aparadora
Angeles Coves Vicente, de 35 afios, de
enfermedad natural, desaté un importante
brote de psicosis entre los trabajadores. Un
informe de la policia detallaba este ambiente.
Al menos una gran parte protestaba porque
estaban '"desamparados', que nadie les
"garantizaba su integridad", e incluso

que los inspectores de trabajo, médicos,
forenses, etc, estaban "vendidos a la
empresa'. Los trabajadores no comprendian
cémo, en afio y medio transcurrido,

17 Elrepetidamente citado informe del doctor Lainez hace referencia a hechos ocurridos hacia cinco afios en la industria INCASA, cuando intervino
la Inspeccion de Trabajo para investigar la frecuencia con la que se dieron pérdidas bruscas de conocimiento entre los trabajadores de la empresa.
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Foto 12. Directivos de FACASA. Sentado con sombrero Antonio Brotons Oliver. Fuente: Cdtedra Pedro Ibarra.

no habia todavia "un dictamen oficial
sobre la enfermedad", ni se conocieran
los resultados del analisis patologico de
las visceras de los fallecidos enviadas el
Instituto Anatémico Forense de Madrid.

Meses mas tarde, en julio de ese afio,

un grupo de trabajadores de FACASA se
concentraron en las puertas de la sede

del Sindicato Vertical de Elche para

hacer llegar al ministro de Trabajo, José
Solis Ruiz, su malestar por la falta de
soluciones a los problemas derivados de

la intoxicacion. El ministro llegaba para
inaugurar la nueva Casa de los Sindicatos y
los trabajadores pretendian, a pie de coche,
hacerle llegar su protesta por la "injusticia"
que con ellos se estaba cometiendo®.

Respecto al seguimiento y control de

los enfermos, no poseemos informacién
suficiente sobre las secuelas a largo plazo
de los afectados. Debemos limitarnos

a las conclusiones del informe del

doctor Lainez, de enero de 1960. En

su conclusion 52 dice literalmente:

“En modo alguno puede admitirse que los
enfermos intoxicados que han sido dados de
alta se encuentran completamente curados,
sin efectos. La verdad de tales altas no

18 Informe policial dirigido al Gobernador Civil, 6 de julio de 1961. AHPA.

19 Informe citado del doctor Lainez. Sumario 147/59.

es otra que la de una mejoria clinica, ‘un
blanqueamiento’ de una sintomatologia”.

Ademas, seis meses después del brote
seguian de baja laboral 45 enfermos
tratados de benzolismo con persistencia
de sintomatologia activa y una
“desesperante reactivacion de la misma”,
concluyendo que era una absoluta
incégnita el futuro de estos enfermos.

El recorrido del Sumario 147/59

El sumario abierto por el juez de instruccién
de Elche, el mismo dia 13 de agosto, lo cerré
con el procesamiento de siete dirigentes

de la empresa: el presidente del Consejo de
Administracién, Antonio Broténs Oliver, uno
de los mas destacados industriales de Elche.
Los otros encausados fueron Antonio Ceva
Garcia, gerente y quimico de la empresa;
Pedro Montes Fenoll, encargado general y
presidente de la Comisién de Prevencion

e Higiene de la empresa; Antonio Cutillas
Pagan, médico de la empresa; Francisco
Rico Giménez, Francisco Mufioz Parejo y el
médico Luis Serrano Sanchez, miembros
del comité de seguridad e higiene del
trabajo. El juez también procesé a siete
inspectores de la Delegacién Provincial de
Sanidad?®. En el auto de procesamiento de

20 S147/59. Véase el apéndice el auto de procesamiento del juez a los imputados citados.
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11 de diciembre de 1959, el juez fundamenta
su decision en el hecho de producirse

en la empresa FACASA una intoxicaciéon
benzdlica “a consecuencia de su deficiente
instalacion e intensificacién de las jornadas
de trabajo, de la cual resultaron muertas
dos obreras, se sospecha de tres masy
lesionados 111 trabajadores, en su mayoria
mujeres menores de 21 afios”*. (Foto 12)

El juez les imputa un delito de imprudencia
con resultado de lesiones y muerte previsto
en el art. 565 del Cédigo Penal y les procesa
acogiéndose a lo previsto en el art. 384
de la Ley de Enjuiciamiento Criminal,
considerandose a la empresa FACASA
responsable civil subsidiaria, fijando
una fianza de 6,5 millones de pesetas,
amenazando con el embargo de los bienes. El
auto disponia a su vez la libertad provisional
bajo fianza de los encausados, obligados a
comparecer ante el juzgado cada 15 dias.

El sumario, dividido en cuatro secciones,
contiene gran cantidad de informacién sobre
los hechos, no solo los informes técnicos

de los que hemos ido dando cuenta, sino
multitud de diligencias, como la relacién
nominal del personal enfermo y de baja
laboral, testimonios ante el juez de los
enfermos y del personal de FACASA que
trabajaba en las secciones de vulcanizados,
de miembros del jurado de empresa, las
propias actas de las reuniones del jurado de
empresa, etc. Tienen un importante valor
las declaraciones de personal responsable
como encargados, especialmente el
contramaestre Pedro Montes, el quimico
Antonio Ceva Garcia, que ademas era el
presidente del jurado de empresa y gerente
de la empresa; y también las de médico Luis
Serrano Sanchez. En la empresa existia un
Comité de Seguridad e Higiene en el Trabajo
presidido por el citado Ceva, que se reunia
una vez al mes. Los vocales de este comité
dicen ignorar hasta entonces la toxicidad
del benzol y de que se hubieran producido
casos alarmantes en la empresa. Durante

21 S147/59.
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muchos afios fue presidente de este comité
Pedro Montes Fenoll y en su declaracién dice
ignorar la toxicidad del benzol, negando la
existencia de reclamaciones obreras sobre

el plus de toxicidad. Sin embargo, algunos
testimonios, como el de Antonio Morante
Miralles (miembro de jurado de empresa)
ponen la nota discrepante, reconociendo
algunos incidentes anteriores, de junio de
1956, como el calor asfixiante en la gran
nave de prensas, explicando que los mareos
se producian sobre todo en las secciones de
goma y lona, de calzado pegados al autoclave
donde se utilizaba habitualmente el benzol,
en la que trabajaban sobre todo mujeres.

Panorama distinto es el que surge en el
sumario de la declaracion y del testimonio
de los trabajadores, especialmente de
aquellos, generalmente personal femenino,
que trabajaba en las secciones donde se
manejaba el benzol. Hablan de las jornadas
de trabajo de diez horas, de sus quejas

por la falta de ventiladores y aspiradores,

de sus trastornos fisicos, generalmente
mareos, turbamiento, dolores de cabeza y
estomacales, anemias y manchas en la piel,
que suelen ser los sintomas mas citados. En
uno de esos testimonios, el de Encarnacion
Lépez Lopez, el médico le dio la baja (marzo
1959) diciéndole a la paciente que “tenia el
‘semen’ [cemen] metido en el estémago”. Una
de las frases mas empleadas era que “aunque
las ventanas permaneciesen abiertas, el
ambiente es francamente irrespirable y

que muchas comparieras se mareaban”.

Concluida la fase inicial, los abogados
defensores de los procesados presentaron

un extenso recurso de reformay
subsidiariamente de apelacién contra el auto
del Juez, que les fue negado. A continuacién
presentaron un recurso de apelacién ante la
Audiencia Provincial, que fue aceptado y tras
su tramitacion tuvo lugar una vista el 30 de
abril de 1960, actuando como fiscal Francisco
Garcia Romeu y los tres magistrados de

Sala, el presidente Aurelio Botella Trazay



los vocales Justo Martin Conde y José Lopez
Ruiz. Se trataba del incidente promovido por
la representacion de los procesados contra
el auto del juzgado del 11 de diciembre de
1959. Los funcionarios fueron defendidos
por un abogado del Estado, Carlos Sancho
Jiménez de Azcarate y los procesados civiles
por el abogado José Poyatos Martinez. El
fiscal se adhirio a la peticién de revocacién
del procesamiento de los inspectores de
Sanidad y Trabajo y pidid la confirmacién
del procesamiento de los directivos de la
empresa. Los magistrados, en su auto del 2
de mayo de 1960, solo hacen referencia a la
muerte de dos trabajadoras, admitiendo la
revocacion del procesamiento de los siete
inspectores-funcionarios de la Delegacion
Provincial de Sanidad, de Industria

y Trabajo. El siguiente considerando

fue para confirmar el procesamiento

de los dirigentes de la empresa.

El recorrido judicial terminé cuando la
Sala de la Audiencia Provincial dicté en
un auto el sobreseimiento provisional del
sumario 147/59, el 22 de septiembre de 1961
por unanimidad de los tres magistrados
tras la peticion el fiscal, declarando de
oficio las costas. El tnico considerando es
de “no resultar debidamente justificada la
perpetracion del delito que ha dado lugar
a la formacién de esta causa”. El 22 de
noviembre siguiente se archivaba la causa.

45






Es evident la importancia que la
documentacié eclesiastica té per a la
investigacio historica. I, en aquest sentit,
cal destacar la documentacié de caracter
parroquial per ser especialment rica en
testimonis que permeten la reconstruccié
del passat de la mateixa parroquia i que
sén una font molt valuosa, en ocasions
fins i tot Unica, per a I’analisi de la historia
economica, social, politica i cultural de

la ciutat en la qual es troba aquesta.

Com és sabut, el Concili de Trento (1545-
1563) va instaurar Pobligacié d’arxivar la
documentacié eclesiastica a nivell diocesa

i parroquial, tot i que aquesta era una
practica habitual des de temps anteriors,
fins i tot, des dels primers segles de
’Església. Les constitucions tridentines
ordenaven existencia de registres de batejos

i matrimonis, de manera que els rectors
amb cura d’animes i els seus vicaris havien
de "llevar, anotar, conservar y custodiar
diligentemente cuantos libros fueren
necesarios para constancia y testimonio
del ejercicio de sus ministerios"

L’arxiu de Santa Maria d’Elx

En el cas de 'arxiu historic parroquial

de Santa Maria d’Elx, tot i que conserva
documentacié administrativa des del segle
XIII,2 la primera referéncia pel que fa a
Porganitzaci6 dels seus fons es localitza

en I’any 1591 i, per tant, és ja deutora de les
disposicions tridentines. El bisbe d’Oriola,
en la seua visita pastoral, entre altres coses,
ordena la construccid, tant per a la mateixa
Santa Maria com per a l’església de Sant
Salvador, d’'un armari per a contenir els

1 REPRESA RODRIGUEZ, Amando. "Valoracién histérica de los archivos parroquiales’, en Los archivos de la Iglesia en Espafia, Ledn, Centro de
Estudios e Investigacién San Isidoro, 1978, p. 94. Cf. O. RuBlo MERINO, "La Iglesia: documentos y archivos", Enciclopedia de Historia de Espafa,

Madrid, Alianza, 1993, p. 200-201.

2 Veg. ALVAREZ FORTES, Anna M. El sentit de la mort en I'Elx medieval. Un llibre de clasules testamentaries de I'església de Santa Maria (1294-

1444), Alacant, Institut de Cultura "Juan Gil-Albert", 1997.
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llibres i documents, precisament perque
se n’havia detectat la perdua d’alguns.

I també que el clergat nomene dos
arxivers, un en cada església, que ordenen
i tinguen cura de tots aquests papers?

Sabem que aquest armari d’arxiu es va fer
en la capella del Bateig. En aquest sentit,
es comprova al llarg dels segles una doble
ubicacié de documents: mentre els llibres
sacramentals es conserven a 'armari

del baptisteri, els documents de tipus
administratiu i de rendes del clergat estan
en una altra estanca, que és on treballen
els arxivers. Aquesta doble ubicaci6 es

va mantenir fins a la segona meitat del
segle XX. Encara es conserva a l’actual
baptisteri, en la base del campanar, un
armari excavat en la pedra i amb porta

de fusta, que potser és el que refereix el
document o un altre de posterior amb la

mateixa funcié de primitiu arxiu parroquial.

També lactivitat comptabilitzadora i
administrativa de P’arxiu la trobem molt
prompte reflectida en la documentacié. En
la visita pastoral de 1596, el bisbe Josep
Esteve ordena que cada beneficiat que haja
de dir misses a Santa Maria presente en
Parxiu parroquial el document que acredite
la institucié del seu benifet o capellania

i els actes de renda d’aquells. A Parxiu

tota aquesta documentacio es va posar

en una caixa a part dels documents de
rendes propies de ’església i es va manar
que no es pogueren traure els papers
originals de I’arxiu, sota pena d’excomunid
major i de deu lliures de multa.*

Una de les conseqiiencies directes del
Concili de Trento va ser organitzacio de
sinodes particulars en cada diocesi. En el
cas d’Oriola, sabem que el primer tingué
lloc el 1569; el segon, el 1600; i el tercer, el

A la dreta de la pila del bateig, ’antic armari per als
registres sacramentals. Fotografia: Sixto Marco.

1663. En el segon ja s’hi van incloure uns
Estatutos, y ordinaciones para los archiveros de
las iglesias parroquiales de nuestro obispado
de Orihuela, i en la visita pastoral iniciada
11 de novembre de 1607 pel bisbe Fra
Andreu Balaguer, aquest va ordenar que tots
els llibres que el sinode i les ordinacions
conseqiients ordenen fer es realitzen per

a Santa Maria i que els arxivers facen

allo que indiquen aquestes ordinacions.
Pel que fa al mateix arxiu, indica:

30. Del archivo y archivero

Manda su sefioria reverendisima que se
nombre un archivero de los clérigos de

3 ARXIUDE LA BASILICA DE SANTA MARIA D’ELX [ABSME], Visita pastoral de 1591 (sig. 10/2), nim. 6.
4 ABSME, Vissita de Senta Maria feta en lo any MDLXXXVI per lo sefior Don Joseph Esteve, bisbe de Oriola y del Consell de Sa Magestat (sig. 10/3),

ndm. 39, s.f.

5 ABSME, Llibre de visites pastorals (1607-1676) (sig. 8), f. 30v-31. Els esmentats estatuts per als arxivers parroquials poden veure’s en Synodus
Oriolana Secunda, sub Sanctiss D. N. Clemente VIl Reinante Potentisimo Philippo Ill Rege nostro Catdlico celebrata a Rev. D. D. Josepho Stephano
Episcopo Oriolano Kal. Octob. MDC, 22 ed., Murcia, Imp. Viuda Felipe Teruel, s.a., p. 267-275.

Va8



dicha parroquial de Santa Maria inteligente
en materia de papeles, el qual tome a su
cargo ordenar los actos y libros del archivo
poniendo cada cosa por su orden, y los
contratos de censal dividiéndolos por los
meses del aflo y que sepa dar razoén de

todo lo que estd en dicho archivo [...]

31. Ittem, manda su sefioria reverendisima,
so pena de descomunién, que ninguno pueda
sacar libro, auto ni papel alguno del archivo
sin que primero assiente en un quaderno

o libro con dia, mes y afio y qué es lo que

ha sacado y lo firme assi de su mano.

Tanmateix, sembla que aquesta tasca

de remenar papers no aconseguia

l'atencid necessaria per part dels clergues
encarregats. Es per aixd que el bisbe, dos
anys després, manava que s’anomenaren
dos arxivers per a Santa Maria i uns altes
dos per a Sant Salvador. D’ells, un havia

de ser dels clergues que "tienen alguna
noticia de los papeles y el otro de los demas
para que vaya entendiendo los papeles

del archivo y los privilegios que los cleros
tienen'. Els clergats de les dues parroquies
assignarien els salaris que consideraren
oportuns, a banda que el mateix bisbe,
segons el treball desenvolupat, es reservava
la possibilitat de donar-los alguna ajuda
economica més. Entre les tasques que
s’estableixen per a aquests arxivers

estan les de determinar cobraments que
estiguen pendents, tant pel que fa a misses
perpetues com a misses testamentaries,
aixi com també respecte dels censos.
També havien de veure si estaven cobrades
les amortitzacions de les dobles, els
aniversaris i les misses perpetues i si

hi havia alguna clausula testamentaria
antiga que no s’haguera executat, i "las
demas cosas hasta todo haziendo memoria
en un quaderno y dar razén de ello a

su vicario foraneo y a los mayordomos
para que se ponga por execucién'’

6 ABSME, Idem, . 36-36v.

Cinc anys després es tornava a insistir

en la necessitat de mantenir ordenat i en
funcionament ’arxiu, que, com veiem,
tenia una clara funcié de control economic.
Manava ’esmentat bisbe Balaguer que
s’uniren el majordom del clergat i 'arxiver
per a reconéixer els documents, determinar
els actes que faltaren per cobrar i posar
totes aquestes gliestions en net. Respecte

a la funcié d’arxiver, indicava el prelat:

28. Olgaremos que en cada una de las
parrochias se nombrasse un padre sacerdote
intelligente que hiziesse buena letra, para que
sacasse en limpio con distinctién la renta que
responde a cada una de las administraciones,
a las doblas, aniversarios, missas perpetuas
y horas, sefialando los sensos de cada una
dellas, escriviendo en el dorso del contrato
para doblas, aniversarios, etta., para que sea
facil a los collectores cobrar la renta y dar las
cuentas de cada una de las administraciones.?

En la visita de 1629 tornava a insistir el
bisbe, ara Bernat Caballero de Paredes, sobre
la necessitat que els arxivers realitzaren la
seua tasca amb puntualitat i cura; manava
que es fera un armari on ordenar els

actes i contractes de la renda de P’església
per mesos, perque estigueren amb total
claredat i poder localitzar la documentacié
amb facilitat. També mana que es faca

un llibre cada any amb els aniversaris i
dobles a celebrar, en que s’anote el nom del
celebrant i la renda i els clergues que hi van
assistir. I, finalment, que es faca un altre
llibre en el qual s’inscriguen els difunts

de la parroquia segons Pordre de defuncié,
aixi com els clergues assistents i 'import
de la funcio, i en el qual es deixe lloc per

a inscriure les misses testamentaries.?

De 1631 és el primer inventari que coneixem
de llibres i papers de I'arxiu de Santa

Maria en el qual, incidint en aquesta doble
ubicacié dels documents sacramentals

7 ABSME, Llibre de visites pastorals (1607-1676) (sig. 8), visita de 1614, num. 10, f. 96-96v.
8 ABSME, Llibre de visites pastorals (1607-1676) (sig. 8), visita de 1619, nim. 27-29, f. 124-124v.
9 ABSME, Llibre de visites pastorals (1607-1676) (sig. 8), visita de 1629, nim. 5,16 i 17, s.f.
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" L’arxiu en l'actudlitat (llibres). Fotografia: Matias Segarra.

i administratius que hem apuntat adés,
només queda reflectida aquesta segona
documentacié referida a celebracions, rendes,
confraries, clausules testamentaries, etc., i
només s’esmenten alguns llibres en desus

de batejos, confirmacions i defuncions.

La importancia de 'arxiu queda constatada
una vegada més quan, el 1672, 'activitat
parroquial va haver de traslladar-se des
del temple de Santa Maria, en estat ruinos,
a l’ermita de Sant Sebastia, on també es
portaren els documents. Aixi ho confirma
una anotacio feta en un document del segle
XVIII referit a unes misses instituides per
Violant Caro, dona de Guillem Santacilia,

a laltar de la Concepcid, que havien deixat
de celebrar-se. La raé que es donava

era "aver caydo la nave de la iglesia en
aquellos afios y aver sido precisso passar

el clero los libros y papeles del archivo a

la hermita de San Sebastian hasta que,
reedificada esta iglesia, bolvieron a ella".»

Segurament, per a posar en marxa l’arxiu
al nou temple de Santa Maria, va manar
el bisbe en la seua visita de 1682 que els
rectors o arxivers havien de fer un llibre
de tots els censos i rendes del clergat i el
seu efecte, assentant-lo amb claredat de
manera que, si "por tiempo se perdiera
alglin censo, se sepa qué dobla, qué

aniversario o qué dia de horas, etc. se a de
dexar de celebrar por nihil y podrido".»

El 1723, ja dins de 'actual església barroca
de Santa Maria, amb un ampli espai

sobre la sagristia destinat a conservar

els documents i a facilitar el treball dels
arxivers, el bisbe diocesa va redactar
diferents manaments sobre la funci6
d’aquests. Per exemple, ordena que els
arxivers, als huit dies que el clergat haja
nomenat els seus oficis, han de traure de
les visites pastorals una memoria de les
obligacions de cada ofici que han de lliurar
a cada nou triat, tot i que amb P’obligacié de
retornar-lo en acabar per a poder donar-
los als seus successors. D’aquesta manera,
cap dels oficis podria al-legar ignorancia
de les seues respectives obligacions.

També manava que es realitzara un inventari
de tots els actes de I’església i dels censos
vigents i que tots aquests papers s’ordenaren
amb claredat per poder-los trobar amb
facilitat. Sempre que féra menester traure
algun document de Parxiu, "si se puede

dar traslado auténtico y no el original,

por evitar la contingencia de perderse,

sera mejor, pero no siendo possible, dejara
dicho syndico o mayordomo recibo firmado
de su mano y en el dia, mes y afio que

se saca dicho auto o papel para que con

10 ABSME, Inventari y memoria dels llibres, actes y altres papers que se han trobat en lo archiu de Senta Maria de la vila de Elig, fet per mi, mossén
Francés Esclapés en lo afiy 1631 i Memoria dels llibres y actes que se an trobat en lo archiu de la església del clero de Santa Maria, s.d. (sig. 57/47).

11 ABSME, Informaci6 sobre unes misses instituides per Violant Caro en I'altar de la Concepci6, post. 1715 (sig. 154/14).
12 ABSME, Llibre de visites pastorals (1679-1717) (sig. 9), visita de 1682, nim. 18, s.f.
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esto tengan el cuydado de hazerle bolver,
teniendo un libro destinado para ello".3

L’armari de ’arxiu

Com a mesura de gran importancia,

el bisbe Josep Flores, perque tota la
documentacié dels benifets o capellanies
instituits a Santa Maria estiguera

amb la suficient cura, indicava,

se aga un almario con tantos cajonsillos
quantos beneficios ay corrientes en esta

villa y que dicho almario esté custodido en

el archivo de nuestra yglesia parroquial de
Santa Maria y que cada beneficiado tenga
obligacién de poner en el cajonsillo que le
corresponde a su beneficio los papeles de la
justificaciéon de la renta de dicho beneficio y
en cada cajonsillo aya un inventario de los
papeles que ay en él y que cada uno de dichos
cajoncillos esté cerrado con llave la que tendra
el beneficiado que fuere de dicho beneficio...'4

L’armari —que encara es conserva- és de
fusta pintada de negre i presenta trenta
compartiments menors, nou majors i un
altre corregut en forma d’arca, tots amb el
pany i la clau corresponents. També s’han
conservat dues copies dels capitols aprovats
pel clergat per a la construcci6 de ’armari,
que va ser a carrec dels fusters Antoni i
Francesc Torreblanca per un import total
de seixanta-huit lliures. En aquests capitols
s’especifiquen les mesures i caracteristiques
de 'armari ("treze palmos de alto, ocho

de ancho y dos y medio de ondo"), tot i

que el dibuix i la planta que s’hi adjuntava
no ha arribat als nostres dies®. Ja que

el clergat de Santa Maria també volgué
depositar alguns dels seus documents en
aquest armari, va estar obligat a contribuir

13 ABSME, Llibre de visites pastorals (1723-1751) (sig. 10), visita de
1723,ntm. 12,14 28, s.f.

14 Ibidem.

15 ABSME, Capitulos con los quales se da el almario que se ha de
hazer segun el dibujo y planta que estd en papel aparte a Antonio y
Francisco Torreblanca, maestros carpinteros, 1724 (sig. 58/27a-b).
16 ABSME, Mano 22 de Varias (sig. 53/8), 25/ix/1724, nim. 65.

17 ABSME, Tarjetas que deven hazerse [per a ordenar la documenta-
ci6 de I'arxiu], s. XVIII [post. 1784] (sig. 57/26).

economicament a la seua realitzacié, amb
l’aportacié de quaranta-una lliures.*

De finals del segle XVIII, posterior en tot cas
a 1784, és una relacid dels retols que calia
fer per als compartiments d’aquest armari.
Se'n distingeixen deu de forma ovada,

per als compartiments majors, dedicats a
amortitzacio, fabrica, censos i perpetuals,
mans de varies, processos, llibres de govern,
administracié de carn, impresos i arca de
cabals. I quaranta de forma quadrilonga
dedicats als benifets i administracions, en
queé s’especifiquen els respectius fundadors;
aixi com a les quatre confraries parroquials:
Santissim Sagrament, Nostra Senyora

de ’Assumpcié, Animes i Sant Josep.”

Les instruccions als arxivers sobre la
seua doble funcid de mantenir en ordre

Armatri de Parxiu de Santa Maria (1724).
Fotografia: Matias Segarra.
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la documentacio de I'arxiu i, sobretot, de
tenir cura perque es compliren totes les
disposicions, litargiques i economiques, és
constant al llarg dels segles, com demostren
les insistents disposicions dels bisbes

en les seues visites pastorals. El 1729, el
mateix prelat Flores Osorio manava que
els beneficiats de Santa Maria buscaren
els documents fundacionals i les rendes
dels seus respectius benifets i lliuraren
aquests papers als arxivers perque "los
coloquen en el cajon de los beneficios

con apercibimiento de que en casso de
haver omicién en dichos beneficiados
seran por nos gravemente multados'.

I, perque no es produiren perdues o
confusions d’aquests instruments "con la
continua revolucion de los que se allan en

el archivo", ordenava que es formara un
llibre de renda de benifets i llegats pietosos
existents, tant a Santa Maria com a Sant
Salvador, en qué constara el fundador del
benifet, el sufragi imposat de la renda i les
persones a qui corresponen les pensions,
amb expressio del dia, el mes il'any de la
fundacid, reconeixement i escriva que havia
actuat, aixi com els llindars de les propietats
del benifet. En successives visites pastorals el
bisbe insistia en la confeccié d’aquest llibre
dels benifets'®, prova que les ordres episcopals
no sempre eren acatades d’'immediat®.

Un altre manament episcopal de la visita
de 1732 ens clarifica el funcionament dels
apartats sacramentals i administratius

de ’arxiu i confirma l’existéncia d’'un
armari per als llibres parroquials proxim
a la pila de batejar. Mana el bisbe que

els registres de batejos, confirmacions,
matrimonis i velats que estiguen complets
es pugen a l'arxiu parroquial i només
queden a la capella els dels batejos.

los libros corrientes de dichos motes y que
en adelante conforme se vayan concluiendo
los suban a dicho archivo y entreguen a los
archiveros a quienes mandamos los coloquen
en el archivo y den recibo a los curas assi

de todos los que agora, como en adelante
entregaren con la exprecién devida...°

Dins de P’activitat unificadora de la
diocesi duta a terme pel bisbe Juan Elias
Gdémez de Teran, cal indicar que en la
seua visita pastoral de 1740, va ordenar
1’ts del castella en els llibres parroquials
com a llengua de I’església diocesana:

Otrosi: mandamos a los curas, archiveros
y racional de dicha nuestra iglesia que
desde ahora en adelante en los libros que
respectivamente manejan y estan a su
direcciéon y cargo en dicha iglesia para el
gobierno y economia de ella, no husen

ni escrivan otro idioma que el castellano
por ser éste de comun inteligencia en

las curias eclesiasticas y seculares

de dentro y fuera de este reyno.”

Uns anys després, el 1760, es tornaven

a donar ordres sobre la cura que calia
tenir amb tots els documents i llibres
parroquials. Sassenyalava que cada any,
acabat Pofici del racional del clergat sobre
la situacié economica de Santa Maria,
s’havien de posar els llibres i quaderns

de 'any a I'arxiu, de manera que cap dels
residents els poguera tenir en la seua casa,
sind que havien d’estar a ’arxiu perque
no s’extraviaren®. Les reiterades ordres
dels successius bisbes, en el sentit que no
pogueren traure’s documents de ’església
volia corregir practiques inapropiades que
ocasionaven perdues de llibres. Un cas
d’aquesta praxi incorrecta el tenim en el
fet que a ’arxiu parroquial de ’església

18 ABSME, Llibre de visites pastorals (1723-1751) (sig. 10), visita de 1729, nim. 1115, s.f.
19 ABSME, Llibre de visites pastorals (1723-1751) (sig. 10), visita de 1736, nim. 3, s.f.
20 ABSME, Llibre de visites pastorals (1723-1751) (sig. 10), visita de 1732, nim. 23, s.f.

21 ABSME, Llibre de visites pastorals (1723-1751) (sig. 10), visita de 1740, nim. 7, s.f. Sobre les qliestions linglistiques de la documentacié de
Santa Maria, veg. Antoni MAS | MIRALLES, La substitucid lingiistica del catala (L'administracié eclesiastica d’Elx en I'Edat Moderna), Alacant, Diputa-

cié Provincial d’Alacant, 1994.

22 ABSME, Llibre de visites pastorals (1755-1850) (sig. 11), visita de 1760, nim. 8, f. 72v-73v.
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de Nostra Senyora de ’Assumpcié d’Aiora,
municipi que va pertanyer a la diocesi
d’Oriola fins a I’'any 1954 en que va passar

a ’arquebisbat de Valencia, es conserva

un llibre de defuncions de I’arxiu de Santa
Maria d’Elx amb dades datades entre 1662
11663. Segurament, va anar a parar a Aiora
perque algun clergue que havia estat a Elx se
’endugué voluntariament o per distraccié®.

Sobre l'activitat dels arxivers en la seua
jornada diaria, resulten prou curioses dues
peticions enviades per aquests al bisbe
d’Oriola. Una, al febrer de 1781, en que

el Dr. Salvador Granes i mossén Jacinto
Redon, arxivers de Santa Maria, indiquen
que des de feia més de deu anys pujaven

a treballar a Parxiu vestits amb la roba
eclesiastica utilitzada al cor, pero "la
experiencia a manifestado la poca curiosidad
que pueden llevar en dichas ropas". Es

per aixo que demanaven dispensa d’usar
aquesta roba, cosa que el bisbe va concedir,
tant als arxivers de Santa Maria com de
Sant Salvador, i els seus ajudants, tot i

que abans havien de participar en el cor
amb la roba corresponent a aquest i amb

la condicié de "no poder salir del archivo
en el tiempo de los Oficios Divinos''?4.

Laltra petici6 esmentada, signada per
Tomas Pomares al gener de 1801, indica que
havia estat recentment designat arxiver de
Santa Maria, juntament amb el Dr. Gaspar
Meléndez, pero atés que no estava "impuesto
en el ramo de cuentas, y demas que se
contiene, por ser ésta su primera eleccién",
necessitava haver de pujar a Parxiu també de
vesprada fins que ’esmentat Dr. Meléndez
acabara la seua formacio, ja que no eren prou
les hores del mati per a donar eixida a tot

el treball pendent. Pomares demanava que
els dies que haguera de pujar a Parxiu de

vesprada, se li donara la presencia en el cor
"tomando punto al tiempo de entonar como
por la mafiana". El bisbe, Francisco Antonio
Cebrian, va concedir aquesta peticié>.

Sobre el nomenament anual d’arxivers,
resulta també interessant una carta enviada
pel clergat de Santa Maria al bisbe d’Oriola,
al novembre de 1810, en qué es demanava
un aclariment. Gracies a aquesta carta
sabem que era habitual existéncia, com
hem vist, d’un arxiver amb experiencia

i d'un altre jove que aprenia l'ofici, de
manera que "los jovenes turnen en los
empleos para que se impongan en ellos

y quando falten o se imposibiliten los
ancianos puedan desempefiarlos'?®.

Decadencia

Amb la desamortitzacié dels béns
eclesiastics produida a partir de 1835,

molta documentacié de Parxiu de Santa
Maria va ser enviada a la Intervencio dels
Béns del Clergat Secular. Segons la relaci6
que ha quedat al mateix arxiu, aquesta
documentacié estava formada per titols de
propietat de finques rastiques (nim. 1 al 32,
més 8 sense numerar), titols de fils d’aigua
(nim. 33 al 35, més 2 sense numerar), titols
de finques urbanes (nim. 36 al 40, més 26
sense numerar), titols de censos (nim. 41 al
125, més 42 sense numerar), establiments
(nim. 126 al 175, més 3 sense numerar) i dos
llibres de titols i govern d’aquestes rendes?.

Precisament, la desamortitzacié de les
propietats del clergat, va fer que el ric arxiu
de Santa Maria perdera la funcié de control
de rendes i, a poc a poc, que la documentacio
que hi havia depositada es desordenara i
acabara en un estat de semiabandonament.
D’altra banda, sense que puguem precisar

23 Veg. PONS ALOS, Vicente, "El Archivo Parroquial de Ayora: fondos manuscritos", Anales de la Universidad de Alicante. Historia Medieval, 2
(1983), p. 273-319. Aquest autor apunta mossén Marti Pastor com a possible responsable del trasllat d'aquest llibre.

24 ABSME, Mano 52 de Varias (sig. 56/1), nim. 14.
25 ABSME, Mano 6@ de Varias (1791-1824) (sig. 56/3), nim. 23.
26 ABSME, Mano 62 de Varias (1791-1824) (sig. 56/3), nim. 49.

27 ABSME, Ynventario de los papeles, libros y demds documentos que existen en el Archivo de la Yglesia Parrochial de Santa Maria de esta villa los
cuales se remiten a la Yntervencién de los Bienes del Clero secular, donde deven custodiarse y son como a seguida se exponen (s. XIX) (sig. 118/20).
En I'’ARXIU HISTORIC MUNICIPAL D'ELX [AHME], s’hi conserven dos inventaris semblants (sig. 30B/49 i H/16-10).
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el moment exacte, els llibres sacramentals
passaren a custodiar-se per a ’is diari

al despatx que es va habilitar a la casa
parroquial. De tota manera, ’espai fisic de
l’arxiu encara va complir una altra funcio,
la de contenir els volums de les biblioteques
dels convents mercedari i francisca d’Elx,
també desamortitzats, que van ser depositats
a Santa Maria quan el municipi es va fer
carrec dels respectius edificis. Tanmateix,
I’any 1906, ’Ajuntament va vendre aquestes
biblioteques a un llibrer de vell d’Alacant

a canvi del pagament d’unes reformes

en les oficines municipals. Pere Ibarra

va ser testimoni d’aquesta transaccio,

que també explica la presencia de llibres
dels convents d’Elx a la seua biblioteca
particular, hui depositats a la Biblioteca
Publica Municipal "Pere Ibarra" d’Elx:

Cabildos.- Biblioteca Municipal: Consta
en cabildo de 10 de febrero de 1906 que el

Ayuntamiento aceptd la proposicion del librero

de viejo, habitante en Alicante, pérticos de
Ansaldo, D. Candido Garcia Rivero, de "que
si le cedieran los libros que pertenecientes
al Ayuntamiento, constan depositados en el
archivo parroquial de Santa Maria de esta
ciudad, a cambio de llevar a efecto por su
cuenta las obras necesarias en las oficinas
de Secretaria y Contaduria, dotandolas

de cielo-raso y de estanterias o armarios
iguales a los que ya existen en la actualidad
y considerando... etc." Face el trato hecho.

D. Candido se llevd la biblioteca (mas de cinco
carretadas, mercedarios y franciscanos) y
meses después me decia que sélo del valor de
las tapas de pergamino, habia sacado 14.000
ptas. Revenga, Ramos y yo le compramos

a unay a dos pesetas... jincontables!?8

El mateix Ibarra va descriure els fons de
Parxiu de Santa Maria en el seu llibre Elche:
materiales para su historia. Per les dades

que hi aporta, sembla que va examinar

28 AHME. Nota manuscrita de Pere Ibarra, 1906 (sig. H-102/14).

exclusivament les series sacramentals
situades al despatx parroquial, ja que no
esmenta cap altre tipus de documentacio,
llevat, precisament, d’un Llibre contestador
de P’archiu del reverent clero de Santa Maria

de la vila de Elig, amb noticies de la ciutat
datades entre 1676 i 1886, que ell mateix va
transcriure parcialment®. Segons la seua
opinio, els llibres conservats s’inicien en
I'daltim terc del segle XVI perque, en crear-
se la diocesi d’Oriola per separacié de la

de Cartagena, el 1564, els llibres existents
van ser depositats a Oriola. Tanmateix, la
inexistencia de cap llibre parroquial de Santa
Maria a Oriola i, sobretot, allo que hem vist
del naixement dels registres sacramentals
arran del Concili de Trento, ens porta a
pensar que, en realitat, no existien llibres
sacramentals anteriors als esmentats, tot

i que, com hem vist, si que conserva Santa
Maria documentacié administrativa a partir
del segle XIII. Concretament diu Ibarra:

59. Archivo Parroquial de Sta. Marfa.

Habiendo sido trasladado el antiguo archivo
de esta parroquia a Orihuela en 1564, a raiz
de la creacién de esta Didcesis, no son pues
de gran antigiiedad sus libros parroquiales.

El mas antiguo de Desposorios da principio
en 13 de enero de 1575; id. id. el de bautizos en
10 de junio de 1547; id. id. de Confirmaciones,
en 26 de junio de 1568; id. id. de mortuorios,
en 1710, porque los difuntos durante el

siglo anterior, hasta el citado afio, se
anotaron en los libros de cldusulas [...]

Para conocer los fondos del remanente de este
que fue rico archivo, pueden consultarse los
inventarios de los afios 1800..., 1842 vy 1850.3°

Malauradament, la Guerra Civil (1936-1939)
va suposar un greu cop a la integritat de
Parxiu de Santa Maria. Es cert que les sales
de Pantic arxiu situades sobre la sagristia

29 AHME, sig. H/294-17; olim. Z3 LXII. Una edicié d’aquest manuscrit, amb estudi preliminar de J. CASTARNO, ha estat preparada per I'editorial

Tabala d’Elx [en premsa]

30 IBARRA RUIZ, P. Elche, materiales para su historia, Conca, 1926, p. 233.
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no es van veure afectades per I'incendi

del 20 de febrer de 1936, de manera que la
documentacié desordenada que custodiava va
ser respectada. Tampoc no va ser incendiada
la casa abadia on estava situat el despatx
parroquial, pero 'ocupacié d’aquesta casa i
de la mateixa església al llarg del conflicte
bel-lic va fer desaparéixer I’arxiu de llibres
sacramentals, que és precisament, el més
caracteristic d’'una parroquia, de manera
que ara mateix només es conserva un llibre
de batejos del segle XVI (1547-1594) i dos
volums de defuncions (1888-1912). En aquest
sentit, els registres de batejos, matrimonis

i defuncions s’iniciaren novament a partir
de 1939 i els diferents volums es conserven
al despatx parroquial, aixi com tota la
documentacié produida per la parroquia

des d’aquesta epoca fins a Pactualitat.

D’altra banda, les tasques restauradores

de la postguerra, que van fer condicionar
Pantic arxiu com a taller de talla i pintura,
van provocar que, segons el testimoni de
José Pomares Perlasia (1890-1971), part de
la documentacio, a la qual no es donava cap

importancia, féra utilitzada com a paper vell:

sobre esa pared se ha instalado una estanteria
de madera de pino, en donde se han colocado
todos los libros que quedan del famoso
archivo de Santa Maria (puesto que sabemos
que se encontraban en el salén, dentro de

un gran armario, muchos de cuyos libros se
hallaban por los suelos y otros habian sido
pasto de los pintores, cuyas hojas servian para
limpiar pinceles y otros usos). La creencia
general era que todo lo que contenia ese gran
armario, eran registros de propiedades que
fueron de los nobles de la ciudad y, por tal
razon, mirados con indiferencia. Gracias a
que un buen dia el arcipreste José Rédenas
Abarca, sugirié la idea de que alli debia haber
"algo mas" que tales registros y es cuando
nombrd a Juan Gémez Brufal (secretario
particular del alcalde), archivero honorario

de la iglesia, cargo que tomé con verdadero

31 POMARES PERLASIA, José, La "Festa" o Misterio de Elche. Ill.
Historia religiosa y arquitectdnica, administrativa, literaria y musical,
Elx, Patronat del Misteri d’Elx, 2006, p. 179-180.

gusto, cuyos trabajos eran visitados por

sus amistades (entre la que se encuentra

la nuestra) y alli se localizaron, ademéas

de aquellos titulos de propiedades, todos

los libros parroquiales de la iglesia, de los
cuales, los de los siglos XIII y X1V, fueron
indescifrables, con una letra manuscrita
ancha, que parecen iguales todos los signos3!

Com indica Pomares Perlasia, el 1952 va ser
nomenat com a arxiver honorari de Santa
Maria Juan Gémez Brufal (1912-1982), que
va dur a terme una primera i meritoria
ordenacio de tota aquesta documentacio.
Ell mateix ens va indicar que la va trobar
tota amuntonada en un raco de les sales
de Parxiu, tapada per Pantic armari dels
benifets. El mateix Gomez Brufal va
deixar escrita una relacié dels documents
que encara es trobaven en els diferents

L’arxiu de Santa Maria després de ’ordenacio feta per
Juan Gémez Brufal en 1952. Fotografia: col. de autor.
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compartiments de ’esmentat armari i
que es correspon, en gran mesura, amb
les targetes fetes en el segle XVIII32.

Amb un armari vell i una prestatgeria de fusta
col-locats en una xicoteta estanca del mateix
arxiu, Gomez Brufal va ordenar els llibres

i documents, que ja pogueren ser estudiats
per alguns investigadors locals, com ell
mateix, José Pomares Perlasia o Vicente Ruiz
de Lope y Magro (t 1968). Gracies a aquestes
primeres aproximacions va ser possible
realitzar estudis genealogics de diverses
families d’Elx, identificar Lluis Vich, mestre
de capella de la Festa d’Elx entre 1562 i 1594 i
autor del motet "Ans d’entrar en sepultura",

o documentar l'autoria de la portada Major de
església per part de escultor estrasburgués
Nicolau de Bussy (ca. 1640-1706). El mateix
Pomares Perlasia ens parla de Gémez Brufal
al temps que insisteix en la desaparicié de
documents de l'arxiu en l'altima postguerra:

Al poco tiempo [1952] fue nombrado archivero
de la Basilica de Santa Maria y encargado
provisionalmente de la administracién del
Vinculo del Doctor Caro, Juan Gémez Brufal,
maestro nacional y secretario particular del
alcalde. Juan Gémez hace una entusiasta labor
de clasificacion y estudio de los numerosos
volimenes que integran el archivo. Algunos
desde los siglos XIII y XIV, de gran valor
paleografico, habiendo de lamentar la pérdida
de algunos libros destruidos recientemente,
durante la reparacién de Santa Maria3»

Ordenacio actual

Després de la mort de ’esmentat Gémez
Brufal, el rector de Santa Maria, Mons.
Antonio Hurtado de Mendoza (1930-2012),
em va proposar fer-me carrec de arxiu. La
renovacié d’aquesta confianca per part dels
rectors que I’han succeit al capdavant de

la basilica il-licitana, Rev. José Luis Ubeda
(entre 2010 i 2014), Mons. Francisco Conesa
(entre 2014 i 2016), i Rev. Angel Bonavia (a
partir de 2016), ha fet que continue encara
hui dia mantenint Porde de I’arxiu i atenent
els investigadors que s’acosten a estudiar
els seus papers. El 1985 vaig iniciar, en
col-laboracié amb Anna M. Alvarez Fortes,
documentalista de ’Ajuntament d’Elx i
professora de Paleografia de la UNED d’Elx
entre 1984 i 2004, ordenacio i la descripcid
detallada dels fons d’aquest arxiu, al temps
que es procedia a la correcta instal-lacio dels
papers en caixes d’arxiu. Alhora que, per
iniciativa de la parroquia, es va condicionar
la sala que el contenia i es van renovar

les prestatgeries. Finalment, el resultat
d’aquest treball, que es va prolongar quasi
deu anys, va veure la llum mitjancant

un llibre editat per ’Ajuntament d’Elx

que posa el contingut de I'arxiu a I'abast

de tots els investigadors i curiosos3.

Quant a la documentacio historica conservada,
podem dir que ocupa cinquanta-nou metres
lineals, abasta 2.852 items i esta datada

entre el segle XIII i la segona meitat del XX.
Seguint el model aportat per Javier Sanchez
Portas,* s’ha classificat en sis grans apartats:

1. Sacramental: com s’ha indicat,
practicament no es conserven llibres de
sagraments, llevat d’algun cas aillat: només
dues series, la d’expedients matrimonials
(1706-1904) i 1a de compliment pasqual
(1734-1889), aixi com copia dels llibres
matrimonials (1575-1723), que donen una
certa consisténcia a aquest apartat.

2. Govern i accio pastoral: documentacié que
conté visites pastorals (1503-1887), acords del
clergat (1730-1853), confraries (1573-1953),
obres pies (1294-1958), racionals (1380-1953)

i correspondencia (1576-1831). Cal assenyalar

32 Archivo de Santa Maria. Relacién de los papeles escritos que me encontré en el armario de cuarenta cajones y que hago notar que unos eran
mas antiguos de otros, siendo unos del siglo X VIl y otros del XIX, enero de 1952 (sig. 149/13).

33 POMARES PERLASIA, J. op. cit., p. 146.

34 ALVAREZ FORTES, A. M.i CASTANO GARCIA, J. El Archivo Parroquial Histérico de la Basilica de Santa Maria de Elche, Elx, Ajuntament d’Elx,

"Serie Gran", 1, 1995.

35 SANCHEZ PORTAS, Javier, Archivos parroquiales de Orihuela, Valéncia, Generalitat Valenciana, 1985.

V56



’'abundancia d’obres pies llegades a Santa
Maria o a la Mare de Déu de ’Assumpcio,
entre les quals destaca 'lanomenat Vincle
del Doctor Caro, constituit en el segle XVII
i encara vigent. Com hem vist, un dels
documents més antics conservats a arxiu
és un llibre en que es copien clausules
testamentaries datades entre 1294 i 1444.

3. Administracio de béns i rendes: en
aquest apartat es recullen, d’'una banda, els
documents referits a la fabrica (1451-1860)
i, d’altra, tota la documentacié economica
de la parroquia, com amortitzacions (1490-
1824), capbreus (1487-1687), censos (1337-
1850), processos (1466-1817), arrendaments
(1652-1849), compres i vendes (1635-1853),
comptabilitat (1561-1854), etc. Es tracta
d’un apartat imprescindible per a I'estudi,
no sols de les tasques parroquials, siné

de la historia de la mateixa ciutat, ja que
Santa Maria es revela com una peca clau
també en la vida economica d’Elx.

4. Documentaci6 aliena a la parroquia:
arreplega documents molt diversos. Alguns
procedeixen de les altres dues parroquies
historiques de la ciutat, Sant Salvador (1560-
1947) i Sant Joan Baptista (1575-1819). També
papers produits en la restauracié de Santa
Maria en la postguerra (1939-1943) o per
entitats com Accion Catolica Femenina (1939-

1952) o el Patronato de la Escuela Nocturna de
Obreras Catodlicas de San José (1926-1936). Aixi

mateix, s’han classificat en aquest apartat
documents solts de diferents families, com
ara Alsamora, Ruiz, Valero, etc. (1477-1954),
que es van incorporar a l’arxiu en instituir
algun dels seus membres una obra pia.

5. Manuscrits: serie facticia en que
destaquen els documents referits a
genealogies de families il-licitanes,
amb referencies entre la segona meitat
del segle XVI i la segona del XVIII.

6. Impressos: conjunt factici de 233
impresos —llibres, fullets, cartells,
programes, etc.—, datats entre 1533 i 1971.

Ara mateix, 'arxiu de Santa Maria, que
tantes penuries ha patit al llarg de la
historia, ha estat instal-lat definitivament
en una prestatgeria tipus compactus,

dins del projecte iniciat per la mateixa
basilica i pel Museu de la Mare de Déu de
PAssumpcid, Patrona d’Elx (MUMAPE), que
contemplava també el condicionament de
la sala central de Pantic arxiu per a Us dels
investigadors. D'altra banda, la digitalitzacié
integra dels seus documents per part

de la diocesi afavoreix la conservacio i
difusio dels documents. Aquest ric arxiu
parroquial és el testimoni d’una important
activitat religiosa, sens dubte, perd també
economica, social i cultural, sense la qual
no podem explicar la vida dels il-licitans

ni una part fonamental de la historia de

la ciutat. Els nombrosos investigadors que
en les ultimes tres décades han utilitzat
els documents de Santa Maria per als seus
estudis aixi ho han posat de manifest.
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A Antonio Guilabert

Adentrarse en el mundo literario de Pedro
Salinas (Madrid, 1891-Boston, 1951) supone
descubrir que hay un momento esencial

en la biografia de este miembro de la
Generacion del 27: su casamiento con la
santapolera Margarita Bonmati (Argel,
188/-Madrid, 1953). Este hecho vinculd al
poeta con Elche y Santa Pola. Y aunque no
disponemos de mucho material bibliografico,
las cartas, fotografias y poemas existentes
permiten afirmar que desde el principio fue
transcendental la influencia que tuvieron en
la obra y vida de Pedro Salinas sus estancias
en el campo de Elche, en Santa Pola y en la
provincia de Alicante, fundamentalmente
por tres razones: asimil6 con agrado

la singularidad de lo mediterraneo y lo
incorporé a su obra; disfruté de la alegria
familiar que experimentd en Lo Cruz (su casa
de verano situada en El Altet); y reflexiond
sobre su aventura amorosa con Katherine

Whitmore (1897-1982), circunstancia que
influyod en su principal obra, La voz a ti debida
(1933). El poeta reconocié que en su vida
siempre viajera hubo tres espacios esenciales:
la provincia de Alicante, Wellesley (Boston) y
Puerto Rico. El mismo, en una carta fechada
el 21 de febrero de 1937 y dirigida a Margarita
al poco de llegar a Wellesley College, escribe:

Todo el mundo lleva en lo mas secreto de si
una afinidad misteriosa con un determinado
paisaje (...). El mio es lo de Alicante, te lo
confieso (...). Cbmo y por qué me ha ganado
esa tierra que al principio no me atraia no

lo sé explicar (...). (Recuerdas la tarde de la
sierra, cuando vimos aparecer doblando el
cabo las islas flotantes? [Se refiere obviamente
a Tabarca]. Ojald podamos ti y yo, como
entonces, subir de nuevo a la sierra, a ver
ese mar, a sentarnos callados a mirarlo.!

Es a partir de 1920 cuando la familia Salinas-
Bonmati veranea de manera continuada en

1 SALINAS, Pedro, Cartas de viaje (1912-1951). Pre-Textos, Valencia, 1997, pags. 84-85.
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su casa de El Altet. Tenia veinte afios Salinas
cuando llegé a Santa Pola acompafiado por

su madre para pasar el verano de 1911, y

el 22 de julio de ese mismo afio conocié a
Margarita Bonmati. El momento del mutuo
descubrimiento ocurrié mientras Pedro
Salinas hablaba en francés con un amigo en
el puerto de Santa Pola, lo que sorprendio a
Margarita, quien estaba sentada en un banco
en compafiia de sus hermanas, muy cerca

de donde actualmente salen los barcos hacia
Tabarca. Alli se hallaba a la sazén el balneario
La Sirena, adonde Margarita acudia para
recuperarse de una afeccién en los ganglios.
Ella debid sentir curiosidad al escuchar ese
idioma en boca de Pedro Salinas, pues era
una lengua que también utilizaba en Maison-
Carrée, poblacion proxima a Argel, donde sus
padres, Vicente Bonmati (natural de El Altet) y
Mariana Botella (nacida en Santa Pola) habian
fijado su residencia en 1880 para dedicarse,
entre otros negocios, a la produccion del
esparto. El 4 de septiembre de 1912 iniciaron
un noviazgo de intensa comunicacion
epistolar, porque Salinas vivia entre Madrid y
La Sorbona. La boda se celebré en la parroquia
del Sagrado Corazon en Maison-Carree el 29
de diciembre de 1915. Salinas tenia 24 afios

y Margarita 32. Su esposa era la mayor de
cinco hermanas: le seguia Antonia, un afio
menor; y luego Andrea, Roselina y Matilda,
también conocida como Mimi. Es un dato
relevante el hecho de que Andrea contrajera
matrimonio con el conocido librero de la
Generacion del 27, Luis Sanchez Cuesta
(1892-1978), quien, aparte de ser amigo de
Pedro Salinas, se encargaba de traer a Espaiia
las principales novedades de la literatura
extranjera. Después de un corto exilio, Luis

y Andrea regresaron a Espaiia en 1947.

Segun refiere Solita Salinas en la introduccién
a las Poesias completas de Pedro Salinas, es

en 1920 cuando la familia pasa “los primeros
veranos en Lo Cruz”?. El poeta, tras aprobar
las oposiciones a catedratico de Universidad,
ocupd la plaza de Sevilla en febrero de 1919.
Vivi6 en la ciudad hispalense hasta 1928, y

ese mismo aflo se trasladé a Madrid. Pero es
a partir del verano de 1920 cuando Margarita
Bonmati y Pedro Salinas iniciaron sus visitas
a Lo Cruz, una casa de verano situada en El
Altet, entre la actual IFA y el Aeropuerto
Alicante-Elche. La casa, de dos plantas, es una
tipica vivienda del campo ilicitano, rodeada de
palmeras que parecen abanicos verdes sobre
un cielo casi siempre azul. En varias ocasiones
utilizé Pedro Salinas la palmera como
simbolo poético. Lo relevante es que en ese
espacio Pedro Salinas no solo redacté algunos
poemas, pergeiid sus proyectos académicos y
reflexiond sobre su vida amorosa, sino que Lo
Cruz se convirtié en un lugar conocido para
los intelectuales del momento, con los que
Salinas se carteaba asiduamente. La amistad
y el entusiasmo fueron rasgos sobresalientes
de la personalidad del poeta, caracterizada
por una singular bonhomia. Fue entrafiable

la fraternal relacién que mantuvo con Gabriel
Mird, de quien aprendié a captar la esencia

y sensorialidad del paisaje levantino. En una
conocida fotografia, fechada el 13 de agosto
de 1927, el escritor alicantino aparece junto

a Pedro Salinas en la Basilica de Elche; y
llama la atencion el porte erguido de Gabriel
Mird con su traje blanco y una calida mirada
apenas perceptible. Salinas admiré mucho a
Mird, cuya recreacion literaria del paisaje de
Alicante debi6 propiciar el arraigo estético

y afectivo del poeta madrilefio con estas
tierras. Pedro Salinas sinti6 su muerte por
apendicitis como la pérdida de un hermano.

Tras su boda en 1915 Pedro Salinas reanudé
su condicién de poeta, profesor y viajero,
pues regresé a La Sorbona y permaneci6 en
Paris hasta 1917 en compafiia de Margarita.
Desde 1919 hasta 1928 impartié docencia en
la Universidad de Sevilla, donde tuvo como
alumno a Luis Cernuda. Su cosmopolita
personalidad le llevo a permanecer en
Cambridge entre 1922 y 1923. En 1930 permuto
su catedra sevillana por la de Jorge Guillén
en la Universidad de Murcia, aunque nunca
imparti6 docencia en ella. Desde 1928
hasta 1931 ejerce como director del Centro

2 SALINAS, Pedro. Poesias completas. Debolsillo, Barcelona, 2011, pag. 43. Edicién de Solita Salinas de Marichal, con prélogo de Jorge Guillén.
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Margarita Bonmatiy Pedro Salinas.

de Estudios Historicos de Madrid, y es el
responsable de los cursos para extranjeros
y de algunas asignaturas en la Universidad
Central de Madrid, donde dio clases hasta
el irrupcién de la Guerra Civil. En 1932 fue
nombrado secretario de la Universidad
Internacional de Verano de Santander,
inaugurada un afio después. Y el gobierno
francés lo nombré Caballero de la Legion
de Honor el 17 de diciembre de 1933, por
sus aportes a la difusion de la literatura
francesa a través de las traducciones que
hizo, fundamentalmente, de Marcel Proust.

De 1925 a 1936 Lo Cruz fue también un
espacio de alegria familiar. Margarita
Bonmati era una mujer delicada, de trato
afable, autodidacta y poliglota (incluso
aprendid inglés para ayudar a su esposo).
Desde el momento en que Pedro Salinas
conocid a quien seria su mujer se entregé
a la tarea de escribirle cartas diariamente.
Cartas de amor a Margarita, 1912-19153 recoge
no solo el itinerario sentimental de un
poeta enamorado, sino también el proceso
de formacion intelectual de Pedro Salinas,
pues en las misivas se habla de poesia, de

cultura y de muchos anhelos de una futura
vida compartida. Ella fue la destinataria
de sus primeros poemas, como el que le
escribié en Madrid en 1914, en verso libre,
“Que nuestra vida sea un himno cotidiano”,
incorporado recientemente en la tltima
edicién de sus Poesias completas. En todas
las fotografias se atisba en Margarita una
mirada dulce y serena, propia de quien
desea pasar inadvertida. Su presencia
resultd siempre conciliadora, incluso en los
momentos duros de su vida, como cuando
descubrié en 1932 que su esposo se habia
enamorado de Katherine, una alumna
norteamericana. En los afios previos a la
Guerra Civil, Lo Cruz fue un lugar de paso
y descanso, un retiro forzoso, en el que
Pedro Salinas intenté armonizar sus dos
amores: Margarita en su vida cotidiana y
Katherine en su secreto mundo poético.
Alli pasaron los veranos Pedro Salinas,
Margarita Bonmati, y sus hijos, Soledad
—también conocida como Solita— y Jaime.
Aparte de algunas estancias estivales de
los familiares de Margarita, el resto del
afio la casa permanecia cerrada. A partir
de 1935 Salinas y su mujer nunca mas

3 SALINAS, Pedro, Cartas de Amor a Margarita 1912-1915, Alianza Editorial, Madrid, 1984. Edicién a cargo de Solita Salinas de Marichal.
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Pedro en la playa de El Altet con sus hijos.

regresaron a su casa de El Altet, aunque sus
hijos si visitaron ocasionalmente Lo Cruz
después de la muerte del poeta en 1951.

En la actualidad la casa da muestras de
abandono. La hija del poeta, Solita Salinas,
fue quien mas la visitaba cuando volvia de los
Estados Unidos. Alli se casé con el tinerfefio
Juan Marichal, un eminente profesor de la
Universidad de Harvard (Massachusetts). De
este matrimonio nacieron Miguel y Carlos.
Tras la muerte prematura del primero, en

la actualidad el tinico descendiente de la
familia Salinas-Bonmati es Carlos Marichal,
quien ejerce como profesor de Historia
Econdmica de Latinoamérica en El Colegio
de México-Colmex. El y sus dos hijas,

Ana Esperanza y Andrea, son los tinicos
descendientes de la familia Salinas-Bonmati.

Por su parte, Jaime Salinas nunca se caso ni
tuvo hijos. Ocup6 varios cargos importantes
en el mundo editorial, hasta ser nombrado
Director General del Libro en los primeros
gobiernos de la democracia. A partir de la
década de los 50 descansd ocasionalmente
en Lo Cruz, tal y como comenta en su libro

Vo2

Travesias (1925-1955), publicado en 2003,
un afio después de que apareciera el libro
en el que se recogen las cartas que Pedro
Salinas escribi6 a Katherine Whitmore, y
que ha venido a modificar muchas de las
interpretaciones sobre la génesis de sus
principales obras. Entre las fotografias
que incluye Jaime Salinas, hay una en la
que puede verse a parte de la familia en

la terraza de Lo Cruz. Justo debajo esta
aparcada la tartana que, tirada por la mula
Lucera, solia llevar a la familia a la playa
de El Altet. También la utilizaba Pedro
Salinas para desplazarse hasta la carretera
donde luego se subia en un autobus que lo
trasladaba a Alicante con el propodsito de
echar o recoger alguna carta de Katherine.

Hay otra fotografia en la que aparece el poeta
con sus hijos pequetios en la playa de El Altet.
No puede percibirse la expresion del poeta
porque tiene el rostro levemente inclinado
hacia abajo. Sostiene en brazos a su hijo Jaime,
le sujeta la mano y parece hacerle cosquillas
con un dedo. A su lado, sentada en la rodilla
izquierda de su padre, Solita ve como ellos

se entretienen. La nifia ha colocado su brazo
sobre el cuello de Salinas, como si fuera ella
quien protege al padre. Ninguno de los tres
mira al objetivo, parecen ensimismados en
una escena intima, ajenos al fotografo.

Lo Cruz simboliza, por lo dicho, un
micromundo en el que Pedro Salinas
descanso, reflexiond sobre su vida amorosa
e incorpord a su obra lo mediterraneo, pues
no duda en incluir en sus versos vocablos
propios del mundo rural en el que pasa sus
veranos, como “palmera, agua, mar...”. En su
primer libro, Presagios (1923) Salinas huye del
juego retérico de la poesia modernista y hace
hincapié en una diccién sencilla, con alguna
anécdota, como queda reflejado en el poema
“Manuela Pla se llama el barco”, inspirado
tal vez en ese mar alicantino tan querido

por Salinas. En este sentido, Jorge Guillén
escribe en su prélogo a las Poesias completas
de Salinas, que para el poeta “Alicante era



una de sus ciudades”, y bajo ese nombre late,
sobre todo, Lo Cruz (Elche) y Santa Pola. Asi,
en el poema “Cigarra que estas cantando”
hay una recreacion de un mundo ciertamente
rural, cuya accion se sitla en esas “mafianas
de agosto” ilicitanas. En el poema “Arena: hoy
dormida en la playa” Pedro Salinas evoca el
tiempo en el que solia ir con su familia a la de
El Altet, tal y como lo acreditan numerosas
fotografias. En “Los mares”, un poema de
Seguro azar (1924-1928) muestra un mundo
marino muy conocido y querido: “El mar. Sal
en los labios / que beso, y esa gota / que va
rodando, ajena, / por mejilla sin llanto”. Pero
la alusiéon mas fidedigna a “lo ilicitano” se
encuentra en el primero de los tres sonetos
—una estrofa que apenas volvera a utilizar—,
que se incrusta en medio de su libro Presagios:

Deja ya de mirar la arquitectura

que va trazando el fuego de artificio
en los cielos de agosto. Lleva el vicio
en si de toda humana criatura:

vicio de no durar. Que sélo dura

por un instante el fulgido edificio
para dejarnos ver el beneficio
sagrado de una luz en noche oscura.
Ven... Hay que ir a buscar lo mas durable.
Esta noche de estio por ti enciende
sus innumeras luces en lo alto;
callate bien y deja que ella hable.

Y del vano cohete sélo aprende

a ir preparando tu divino salto.

Las apelaciones del poeta (“deja, ven,

por ti..”) van dirigidas a Margarita, su
mujer, la reciente madre de su hija Solita
Salinas, nacida en 1920 en Sevilla. A partir
de 1932, inicia con La voz a ti debida su
segunda etapa poética hasta 1939. El tema
amoroso sera el mas importante. Ahora

el poeta considera la poesia como la suma
ponderada de tres elementos: verdad,
autenticidad y belleza. Su tercera etapa
poética, de 1939 a 1951, se desarrolld en

4 SALINAS, Pedro. Poesias completas. Debolsillo, Barcelona, 2011, pag.
8. Edicion de Solita Salinas de Marichal, con prélogo de Jorge Guillén.

5 SALINAS, Pedro. Cartas a Katherine Whitmore (1932-1947),
Tusquets, Barcelona, abril de 2002. Edicién y prélogo de Enric Bou.
[Todas las cartas citadas pueden localizarse por las fechas que se
indican en el presente articulo].

Estados Unidos y Puerto Rico, v se cerro
con un libro péstumo, Confianza (1954).

Puede leerse en todas las cartas fechadas en
Lo Cruz la afioranza de Katherine, sentimiento
que fue constituyendo un discurso reflexivo
sobre la necesidad de su amor. En el

verano de 1932, sintieron juntos la llama

del enamoramiento, y la propia Katherine

se referia a ella como “un reldampago”
imposible de apagar. Por eso, lejos el uno del
otro, se convierte Lo Cruz en una carcel de
amor y ausencia. En una carta fechada el 5
septiembre de 1932, le dice: “Cuando vaya

a Madrid, no sé lo que pasara, pero aqui
ahora el cielo ancho, el mar ancho, el hondo
silencio, todo (...) para (...) contemplarte
iluminada, a lo lejos, Katherine, ¢crees que
te quiero, lo ves, lo sientes?, jdime!”s. Y mas

d E \ ¥ .
Gabriel Mir6 y Pedro Salinas en Elche el 13 de agosto de
1927. Recorte del diario Informacion. 3 de enero de 2003.
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tarde, en otra carta de 17 de noviembre de
ese mismo afio, Salinas utiliza las misma
palabras que Katherine escribié: “Me siento
feliz porque estoy enamorado”. El circulo
vital Alicante-Lo Cruz tiene su importancia
en la obra de Salinas porque es ahora cuando
germina un sentimiento que se trasladara a
su obra mas importante, La voz a ti debida. No
en vano, en agosto de 1932 le envia por carta
a Katherine la que se considera la primera

version del poema “Ayer te besé en los labios”.

Mas adelante Lo Cruz seria también un lugar
afiorado por Salinas. El 19 de junig de 1939
le escribe a Margarita desde Los Angeles®:

Y alli en el Grand Canyon formulé mi alma

un deseo que ojald cumplamos algin dia:
volver a la sierra de Lo Cruz, subir a ella, y
sentarnos como otros dias nos sentamos, pero
ahora mucho mas ricos y seguros. No sé por
qué estos paisajes soberbios me han traido al
corazon la sierra nuestra, pero ha sido asi.

Katherine Whitmore, con quien se carted
entre 1932 vy 1947, fue su verdad afectiva
mientras iba hilvanando los poemas

de Lavoz a ti debida (1933) —gozo del
enamoramiento—, Razon de amor (1936) —

6 Cartas de viaje (1912-1951), pag. 110.

Vea

afirmacion del amor— y Largo lamento (1939)
—el desengarfo paulatino—, obras que para
muchos investigadores constituyen la mayor
manifestacién amorosa de la poesia lirica
esparfiola del siglo XX. En una carta, fechada
en Wellesley el 3 de junio de 1938, el propio
poeta considera a Katherine la inspiradora
de sus principales libros de poesia:

Este aflo, comentando en clase a Garcilaso y
Bécquer, no sabes cuantas veces he pensado
(muy modestamente, claro, en cuanto a lo
literario, pero muy orgulloso en cuanto a lo
humano) en lo hermoso de nuestro destino
secreto. jCuanto me alegro de deber mi mejor
poesia no a mi, no a mi invencién individual,
sino a tu colaboracién inspiradora! Nunca
estaré solo en mi poesia. Volveré los ojos a
ti. Y td vuélvete a ti misma, mirate y piensa
que esos ojos han hecho nacer lo que sin ti
no habria nacido jamas. Hace poco leia la
nueva Historia de la literatura espafiola de
Valbuena. Y al leer esto: “La voz a ti debida
es el gran poema contemporaneo de amor,
de unidad completa de amor”, te aseguro
que no senti el menor halago de vanidad,
sino que volvi mi alma a ti, diciendo: “Ojala
sea verdad, por ELLA”. Y sé que, ocurra

lo que ocurra, yo no podré ser en tu vida
uno entre otros, sino algo un poco mas,
porque ta siempre estaras unida a mi por
algo que no puede unirte a nadie mas”.

Margarita Bonmati se negaba a admitir los
rumores que circulaban por Madrid referidos
a que una alumna norteamericana de Pedro
Salinas habia sido la “musa inspiradora”

de Lavoz a ti debida. Esta carta pone de
manifiesto la importancia de Katherine
Whitmore para conocer el origen de algunos
poemas amorosos, y revela también que
Salinas mantuvo con ella una gran afinidad
estética y afectiva. Otras cartas demuestran
que el amor entre Salinas y Katherine
desestabilizé la vida familiar del poeta,
hasta el punto de que Margarita Bonmati
intento suicidarse. Jean Cross Newman, la
autora de la Unica biografia dedicada al poeta



—Pedro Salinas y su circunstancia, 2004, p.
238— afirma: "Se tird al rio desde una barca
en Aranjuez aunque pudo ser rescatada; un
hecho del que fui informada por la nieta de
Gabriel Mir6, Olympia Luengo de Pallarés".

De su libro Cartas a Katherine Whitmore (1932-
1947), llama la atencién una fechada el 17

de septiembre de 1933 en la que le cuenta a
Katherine como es su vida rural en Lo Cruz, al
tiempo que deja patente esa dualidad afectiva
en la que durante muchos afios vivio el poeta:

Lo Cruz es una casa de campo, no de recreo,
ni de lujo, de labradores. Una casa de los
sefiores y al lado casa de los labradores. Poco
confort. Sencillez rustica. Paredes blancas;
sin luz eléctrica ni agua corriente. Lo mejor,
dos terrazas, una cubierta, donde se come, y
otra descubierta, donde se descansa, ambas
con hermosas vistas. Estd a ocho kilémetros
de la capital, Alicante, y a dos del mar, que
tiene a la vista. Muy mal camino, viejo, para
ir a la ciudad. Pedro Salinas duerme solo,

en su “celda”. Se levanta a las 9, se arregla,
desayuna a las 10. Hace una visita al cuarto de

su “concuiiado”, enfermo. A las once o se sienta

debajo de un arbol, a mirar el campo y pensar
en “sus cosas”, o leer cartas y escribirlas
(empiezo a veces por la mafiana y acabo por la
tarde) o va a la playa, en un coche de caballos,
con la familia. Sélo he ido a la playa dos dias,
ayer y hoy (hoy me he bafiado). Ala 1 %2 se
almuerza. Hasta las 3 ¥ conversaciéon en
comun en la terraza. Luego Pedro Salinas se
recoge en su celda, se encierra con llave (“para
que no me molesten los nifios”), se echa en la
cama, lee unas cartas, muy leidas ya, y escribe.
(Pedro Salinas is supposed to be working by
everybody and these hours are religiously
respected). Si tiene tiempo después lee algo,
aunque como decia ayer me es dificilisimo.
Alas 6 Pedro Salinas se viste, coge el coche

y se va a la ciudad a casa de su tio Manuel, el
enfermo. Echa siempre una carta y a veces
recoge otra. Estd en casa de su tio, cena alli, y
a las 10 vuelve en el coche al campo. Todo el
mundo estd ya acostado. Esta un poco en la
terraza mirando las estrellas. Y a eso de las 11
se encierra, se acuesta y trata de dormir, con

mas o menos éxito: por lo general con menos.
Pero estoy en la cama 10 horas y asi descanso.
Si me desvelo dos o tres veces en la noche ya
sabes lo que me acompafia invariablemente.
(...) Qué tal la carta “objetiva, new style”?

Alude el poeta a la visita que hace a su

tio Manuel, que se encuentra enfermo

en Alicante, donde suele pasar largas
temporadas. Se trata del hermano de su
madre, Manuel Serrano, una persona muy
querida por Salinas, pues se preocup6 de

él cuando el poeta quedd huérfano a la
edad de seis afios. Ademas, Pedro Salinas
estuvo siempre agradecido a su tio, porque
le inculcé el gusto por la lectura. Asimismo,
tras leer esta carta, queda claro que Salinas
le hizo a Katherine un hueco en su corazoén
desde el momento en que la conocid, y alli
le cred un castillo inexpugnable, al que
solo ellos podian acceder. Y ese encuentro
se produjo por primera vez en el verano de
1932 en Madrid, durante un curso de lengua
y literatura espafiolas para extranjeros al
que Katherine asistia. Después, muchas
cartas escritas y leidas en Lo Cruz, como
una del 16 de noviembre de 1935, en la que
el poeta alude a la necesidad que tiene

de la existencia de Katherine. Dice asi:

Te voy a explicar mi teoria, que llamaremos
“Teoria Alicante-Amor 1935”. Mis actos y
mis sentimientos, mis hallazgos de pensar
y sentir, no los puedo yo dar completeness,
sino con tu colaboracién de sentir y pensar.
Lo que a mi se me ocurre, lo que pasa por
mi corazdn, no estda entero, no es total: falta
el comunicartelo a ti, el que ti lo recibas, lo
sientas y pienses conmigo, lo aproveches, en
tu alma, lo completes, y le des perfeccion.
De nada me sirve un modo especial de
sentir mi amor por ti si td no lo sientes
conmigo, si no te lo digo y me respondes.
sComprendes lo que son mis cartas? ¢Lo

que piden, lo que esperan? Piden un si, sies,
como el primero, y esperan la confirmacién
de lo que yo he vivido a medias, y necesitan
para consumarse tu con-vivencia. Cada dia
me resulta mi amor mas necesariamente
correlativo. Lo que yo siento y pienso de
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nuestro amor cada momento, lo que escribo,
son obras a medias que sdlo encuentran
su cumplirse si tu las acoges y rematas.

El 30 de agosto de 1932 le escribe de
nuevo a Katherine otra carta desde El
Altet. En ella expresa el arrebatado
sentimiento que va apoderandose de él:

Ya estoy en casa. Muy bien acogido. Los chicos
me rodean en busca de juguetes o bombones.
Todos me hacen preguntas sobre mi viaje.

Mi mujer no esta contenta porque habria
deseado que me quedara mas tiempo para
poder trabajar mas. Y yo, en medio de todo
esto, vivo en la doble vida, ya mia, siempre,
que tud has afadido. Vivo en dos dimensiones,
en dos luces, en dos horizontes, el visible

y el invisible. ¢Sabes? desde que te dejé,
inutiles todos los esfuerzos que he hecho para
distraerme. (...) Perdona la letra, cada dia mas
loca, como yo. Paris, Paris, va todo bien y
acuérdate del que no lo ve contigo (...). Pedro.

Tras leer estas cartas, hay que admitir que
estos pensamientos amorosos de Pedro
Salinas (‘“vivo en la doble vida”) le ocupan
mucho tiempo durante sus estancias estivales
en Lo Cruz. En el Gnico y valiosisimo texto que
se conserva escrito por Katherine Whitmore,
la amada de Pedro Salinas, que se integra
como conclusion en las Cartas a Katherine
Whitmore (1932-1947), y que esta archivado

en la Houghton Library de la Universidad de
Harvard, ella se refiere a un viaje de corta
duracion que realizo por Alicante antes de
viajar a Barcelona. Dice que “fue una tarde

en la playa de Ifach —un dia precioso—, que
inspiré uno de mis poemas favoritos”?. El
poema al que se refiere se titula “jQué dia sin
pecado!” y forma parte de La voz a ti debida:

(18]

jQué dia sin pecado!

La espuma, hora tras hora,
infatigablemente,

fue blanca, blanca, blanca.
Inocentes materias,

7 Cartas a Katherine Whitmore, pag. 379.
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los cuerpos vy las rocas
—desde cenit total
mediodia absoluto—
estaban

viviendo de la luz y en ella.
Alin no se conocian

la conciencia y la sombra.

[.]

Este poema lo escribié Pedro Salinas dias
después de que estuviera con Katherine
en Calpe. Puede sentirse esa plenitud,
esa sensacion de presente sucesivo,

de crecimiento interior que al poeta le
procura el amor que siente por su amada.
Tanto es asi que en otra carta, fechada

el 3 de febrero de 1933, escribe:

Si sé, Katherine, que tu amor, todo lo
relacionado con él me ha producido siempre
esa sensacién de elevacién de vida. No

lo habria pensado tan vivamente al no
coincidir en mf{ estos dias tu carta sobre

el dia de Calpe (...). Pero el dia de Calpe

fue, Katherine, uno de esos en que mejor
percibi y recuerdo la elevacién de vida.

Las vivencias que Salinas y Katherine
experimentaron en Alicante quedaran
reflejadas también en otro poema, “Nadadora
de noche, nadadora”, que forma parte de
Razdn de amor. Se advierte en este poema la
tristeza que le procura el paso del tiempo y la
ausencia de Katherine. El poeta nunca olvido
a Katherine ni pudo ni quiso olvidar todo

lo vivido con ella en Calpe y mas tarde en
Barcelona. El 24 de marzo de 1933 le escribe:

Ese poema, Katherine, tiene mucho nuestro,
no sé si lo percibiras. Lo escribi en Alicante
[léase en Lo Cruz] a las dos semanas de nuestro
decisivo conocimiento. Representa de un modo
simbdlico muchas cosas. La nadadora eres

tl. (..) Te lo lei en Barcelona, y después de
nadar a tu lado, en Tarragona, lo reelaboré,
por dentro. Me contaste también que habias
nadado, sin traje, una noche en Mallorca. (...)

Y hay ademas, Katherine, ese equilibrio de



Pedro Salinas.

elementos que yo aprecié en ti y me enamoré:
belleza corporal perfecta y dominada y alma
fuerte y limpia, capaz de comprender las mas
altas cosas. (...) Tt entera, espiritualizada en
tu carne, corporeizada en tu alma. Te admiro
y te quiero como naciste: toda tu. Vivo a través
de ti la vida sin falta. (...) Comprenderas,
Katherine, que si te explico mi poema no

es por razones literarias, ni por vanidad.

Es para que te veas en mi, para que sientas
cémo mi amor a ti es una fuerza espiritual
profunda y constante, que no deja de trabajar.

Al estudioso le acucia saber como fue capaz
Salinas de armonizar su amor conyugal-
familiar y ese amor poético-vital hacia
Katherine. El poeta intentd poseer ambos
mundos hasta al final, en la creencia de
que nada malo hacia a nadie y de que su
vida necesitaba a Margarita y a Katherine.
Esa fue la tnica verdad, por mucho que lo
negaran algunos investigadores durante
mucho tiempo. Para el hispanista Leo
Spitzer (1955) la amada saliniana era una
creacion interior del poeta, una imagen
mental necesaria para dotar de intensidad

a su obra poética®, pero lo cierto es que la
publicacién de Cartas a Katherine Whitmore
(1932-1947) deja sin fundamento esa candida
interpretacién y muestra la verdad de esta
relacion, vivida con singular intensidad

en Lo Cruz, durante el tiempo que Salinas
lamenta estar lejos de su amada. Por su
parte, Katherine se considera “la amada
real” que inspird algunos de los poemas de
Lavoz a ti debida. E1 “td” del poemario no es
cerebral, ni fruto de la imaginacién del poeta.
Katherine Whitmore lo aclara en “La amada
de Pedro Salinas”, escrito en 1979 y que se
publicé en 2003 como apéndice al libro de
Cartas a Katherine Whitmore (1932-1947): “Es
cierto que muchos poemas (...) pertenecen
claramente a nuestro amor naciente, pero
otros, sumamente apasionados, implican
una experiencia que no conocimos”®.

El retiro estival en Lo Cruz le permite al
poeta reflexionar sobre su vida. Salinas sabe
que es incapaz de renunciar a todo, pues
tanto Katherine como Margarita forman
parte de ese concepto de amor absoluto

del que Pedro Salinas no quiere prescindir.

8 SPITZER, Leo. “El conceptismo interior de Pedro Salinas”, en Lingiiistica e Historia Literaria. Gredos, Madrid, 1955, pags. 227-294.

9 Cartas a Katherine Whitmore, pag. 381.
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Asi lo confirma la propia Katherine:

Pedro tenia una costumbre que me
preocupaba. Le gustaba telefonearme por
las noches desde su casa (...). En febrero,
su mujer, Margarita, intenté suicidarse

y se salvé de milagro (...). Me di cuenta
del caracter de nuestra relaciéon y me
senti culpable. estaba haciendo dafio a
otros. (...) Supuse que habia llegado a su
fin. Pero no para Pedro. (...) El no veia en
ello ningtin motivo para separarnos™.

Vivid sin remordimiento de conciencia
porque, contrariamente a lo que pudiera
pensarse, el dolor serfa, para Salinas, llegar
a vivir sin una parte del todo que amaba.
En una de las primeras cartas dirigidas

a Katherine Whitmore, le dice: “Lo que a

ti te doy, Katherine, a nadie se lo quito”.

Y poco después, aprovechando una corta
temporada que pasa en su casa de campo,
Salinas escribe el 16 de agosto de 1932:

Te escribo desde Alicante, deprisa. He
venido a buscar tus cartas. Ya llevaba tres
dias sin ellas. Comenzaba a inquietarme.
¢Qué pasaria? Hipétesis, temores... Pero

hoy un sobre azul, una carta azul, y un

dia azul. Te veo, te veo en la pequeiia foto.
iPero qué poco, qué imperfecto! Una de las
mil Katherine que componen a Katherine.
iMds, mas, quiero mas! Gracias. Te mando
versos. Nuevos y de los que leiste. He leido
tu carta, deprisa, en el Club Nautico, donde
te escribo. Ahora cuando vuelva al campo
[léase en Lo Cruz] la leeré palabra por palabra,
caricia por caricia. jTarragona, Barcelona!
Bien, dame fechas. Te enviaré si quieres una
carta para alguien de Barcelona. jFechas,
nombres de hoteles! Quiero hablar contigo
por teléfono. Yo te mandaré en todas las
ciudades de Espafia donde vayas. Tu voz, por
lo menos, tu voz. Te mandaré mas versos:
gracias por lo que me dices, por aceptarlos,
por darmelos. Perdona esta carta. Estoy
contento por la tuya. Me voy a leerla. Pedro.

10 Cartas a Katherine Whitmore, pag. 382.
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Y en los margenes, continda escribiendo
con tinta verde y letra casi ilegible:

Perdona si te escribo todos los dias. No
puedo por menos de hacerlo. ¢Te canso?
¢Te fatiga acaso mi perseverancia? Dearest,
I like you... and more, more, you know.

A partir del verano de 1936 el miedo se
instald en la sociedad espafiola. El inicio de
la Guerra Civil sorprendié a Pedro Salinas
en Santander, al frente de la Universidad
Internacional de Verano. La ilusién que

le proporcion6 ese proyecto se trunco
bruscamente cuando en agosto de ese

ano tuvo que emprender el camino del
exilio. Buques de paises europeos y uno
norteamericano fondeaban en la bahia de
Santander para recoger a sus compatriotas
ante la certeza de que el conflicto bélico

se estaba agravando. En ese ambiente de
desconcierto Pedro Salinas se desvivid por
dar una solucién segura a su familia, pero
se sintid aislado porque las noticias del
gobierno de la Republica, situado todavia
en Madrid, eran interceptadas por las
tropas franquistas. Todo el mundo queria
huir. Pedro Salinas mostré en el consulado
norteamericano de Bilbao el contrato

de trabajo que desde el afio 1935 tenia
firmado para ocupar el puesto de profesor
en el Wellesley College de Boston, pero le
negaron el permiso de embarque. Salinas
actud con rapidez y ordeno a su hijo Jaime
que acompafiara a la familia hasta Argel.
Margarita, Solita y Jaime cogieron en
Bayona un tren hasta Toulouse con destino
a Port Vendres, en el sur de Francia, donde
embarcaron hacia Argel. Pedro Salinas sabia
que alli su familia estaria seguray que él
también podria desarrollar su labor docente
en Estados Unidos. Dias después, desde la
ciudad de Le Havre, en Normandia, Salinas
subid el 31 de agosto de 1936 al transatlantico
Champlain con destino a Nueva York. En una
carta refiere el sentimiento de desamparo
que siente al abandonar a sus familiares

y amigos, la sensacién de orfandad al



marcharse sin poder recoger sus pocas
pertenencias personales, ni siquiera algun
libro de su biblioteca, que fue requisada

y trasladada a la Biblioteca Nacional,
aunque actualmente y después de muchos

contratiempos se encuentra en la Biblioteca

Regional de Madrid. Ese verano de 1936, la
familia Salinas-Bonmati no pudo visitar
Lo Cruz. Pedro Salinas estaba en Estados
Unidos; y Margarita y sus hijos, en Argel.

Durante su estancia en Estados Unidos,

Pedro Salinas sabe que las ideas republicanas

que él defiende han sido perseguidas.

Se considera —asi se lo confiesa a Jorge
Guillén, su mejor amigo— un republicano
moderado, en modo alguno proselitista
ni intransigente con quienes piensan de
otro modo. La siguiente carta, dirigida

a Margarita y fechada el 18 de abril de
1937, refleja esa bondad innata de Salinas:
“No quiero dejar entrar la Guerra Civil en
mi, eso no. Seria ademas indigno, que yo
que no lucho, que estoy lejos, alimentara
odios en mi animo. (...) jCuantas cosas

ha destrozado la maldita guerral!” .

Desde Nueva York, en el Hotel Marseilles
donde se hospedd los primeros dias de su
exilio, escribid el 17 de octubre de 1936:
“En Soria han matado a mas de trescientas
personas y seguimos sin saber si a Federico
le ha pasado algo o no”*>. Pedro Salinas se
referia a Federico Garcia Lorca como a ese
amigo jovial a quien el odio le arrebat6 la
vida, un amigo que fue asiduo en su casa
madrilefia de Principe de Vergara, y por
quien siempre estuvo muy preocupado.

El 18 de abril de 1937, el poeta le escribe

a Margarita una emocionada carta en la
que echa de menos a su familia, mientras
aguarda el momento de encontrarse con
ellos en Nueva York: “... sé volverme a lo
que tengo, tu, tu amor; tu bondad, los
hijos, su hermosura y su porvenir y mi

11 Cartas de viaje (1912-1951), pags. 90-91.
12 Cartas de viaje (1912-1951), pag.73.
13 Cartas de viaje (1912-1951), pag. 91.

Lo Cruz.

alma (...). No pido mas que fuerzas fisicas
y vuestra compaiiia, Marg. Os abrazo”s.

Desde Wellesley College, Pedro Salinas

no podia olvidar el dolor que le provocaba

la Guerra Civil. Preguntaba en sus cartas
diarias a Margarita por todos sus amigos,
por Gregorio Marafién, quien era criticado
porque estaba en Portugal y se negaba a
regresar a Espafia. Se interesaba también
por Ortega y Gasset, a quien presionaban
para que hablara por la radio a favor de los
sublevados. Sufrié mas tarde las muertes de
Lorca y Machado, y la ausencia de noticias
de tantos amigos: “Leyendo estos dias los
periddicos, viendo estos dias las fotos de las
casas hundidas en Madrid por el bombardeo
se me rompe algo por dentro”. En esos
momentos de preocupacioén por sus amigos
esparfioles son estremecedoras las cartas que
se cruzaron Pedro Salinas y Jorge Guillén'.
En Estados Unidos, Jorge Guillén escribe a
Pedro Salinas el 26 de noviembre de 1942:

He leido en los Cuadernos Americanos que el
pobre Miguel Herndndez murié el 28 de marzo
en la carcel, tuberculoso. jOtra victima de la
guerra civill Me ha producido una verdadera
pena esa noticia: Miguel Hernandez era,

hasta ahora, el mejor de su generacion.

14 SORIA OLMEDO, A., P. Salinas/J. Guillén, Correspondencia (1923-1951), Tusquets, Barcelona, 1992.
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Y Salinas le contesta el 12 de
diciembre de 1942:

jPobre Miguel Hernandez! (...) {Por qué habia
de morir ese muchacho, noblote y generoso,
en una carcel, cruelmente ayudado a morir,
por no decir asesinado por sus préjimos? Te
diré que si el franquismo durante la guerra
se me hizo odioso mas se me esta haciendo
en la paz. Porque desaparecido el consabido
“calor del combate”, ahora ya la persistencia
en la politica persecutoria y vindicativa, es
fria infamia, mala entrafia, nada mas.

Pedro Salinas visit6 con frecuencia Nueva
York para participar en la Asociacién de
Lenguas Modernas, impartié docencia en
el Weslleley College (Boston), mas tarde

en la Johns Hopkins de Baltimore, y entre
1942 y 1946 enseid en la Universidad de Rio
Piedras, de Puerto Rico. Después desarrolld
una reconocida labor de conferenciante

en muchos paises de Hispanoameérica. De
sus muchos viajes se conservan cartas en
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las que siempre recordaba con afecto el
tiempo vivido en la provincia de Alicante.
En la primavera de 1937 le escribe a
Katherine desde Winter Park, en Florida:

De las nieves de New England a esta
maravilla. Y cada vez me siento mas
adorador del sol, del ocio, del aire libre, de
la atmosfera tibia, de la claridad. Me siento
mas mediterraneo. Y esto tiene un vago
sabor de un Alicante sin montaiias, menos
grandioso, pero con algo de sus elementos.
iViva el sur! Y te escribo con el sentimiento
de siempre: el suefio de estar aqui contigo,
de respirar los dos el mismo aire tibio, de
gozar los dos la misma luz clara, de posar
los ojos, los dos, en las mismas cosas
bellas, Katherine, ésas son las ilusiones, ay,
imposibles de mi alma, hoy: los dos, los dos,
los dos, vida. Los dos en amor y en paz, aqui.
Me faltas, vida, en este mundo hermoso.

Es reveladora su intacta querencia al paisaje
mediterraneo, por lo que supone de fidelidad



a una manera de entender el mundo®:

“Me declaro ciudadano del Mediterraneo.
Claro es que a este falso Mediterraneo [se
refiere al Pacifico visto desde Los Angeles]
le falta algo: la antigtiedad de las cosas”. El
30 de junio de 1941, le escribe a Margarita,
una carta en la que evoca Lo Cruz:

La parte final del viaje fue muy bonita.
Primero las extensiones desoladas, como lo
mas desolado de Castilla, de New México. Y
luego, al ir entrando en California, todo se
iba dulcificando. No pude evitar una emocién
muy grande al ver la primera palmera. Y luego
vinieron vifiedos, grandes lomas plantadas
de vifias, con ese verde especial de la vifia,
inconfundible. Y alla al fondo sierras peladas,
color de rosa. Se me apreté el corazdn porque
parecia que iba a llegar al campo de Alicante.
Y me acordé, como nunca antes, de la vifia

de tu padre [en Lo Cruz], de las tardes que
ibamos alli, buscando los racimos entre las
hojas, sopesandolos, a ver como estaban.

A finales de 1947 Salinas dejé de escribir a
Katherine Whitmore, quien habia enviudado
en 1943, tras la muerte en accidente de su
esposo, con quien se habia casado en 1939.
El 4 de diciembre de 1951 Pedro Salinas
murié en Boston, tras haber pasado quince
anos en el exilio. Por expreso deseo de las
autoridades portorriquetias, que corrieron
con los gastos del traslado del féretro, el

9 de diciembre de 1951 fue enterrado en

el cementerio de Santa Magdalena, muy
cerca del mar y las murallas de San Juan.
Como homenaje al poeta, ese mismo dia
pudo escucharse por la radio la voz de
Pedro Salinas recitando sus poemas de El
Contemplado (1946). Después de la muerte
de su esposo, Margarita regresé a Madrid,
donde murié el 7 de julio de 1953.

Llegados a este punto, sostenemos que la
familia Salinas-Bonmati representa un
ejemplo de ese republicanismo moderado
que se exilié de Espafia y que creyo siempre
en el poder transformador de la cultura.

15 Cartas de viaje (1912-1951), pag. 115.

Reconocemos también que Lo Cruz no fue un
lugar de paso, sino que se convirtié en un
espacio creativo donde Salinas reflexion6
sobre su vida, su obra y su secreta pasion
amorosa. La relacién de Pedro Salinas con
Elche no es tanto lo que fue como lo que pudo
haber sido, lo que nos invita a imaginar los
fructiferos logros que la Guerra Civil truncé.
Pero ese es otro tema, y seria dar pabulo

a un imaginario mundo de posibilidades
incompatible con la precision de los datos.

71N






Hace mas de sesenta afios la televisidon se

asomaba por primera vez a los hogares
espafoles para revolucionar el mundo de
la comunicacion. Fue el 28 de octubre de
1956 cuando comenzaron oficialmente
las emisiones regulares en Espana por
parte de TVE y dos afios después se
instald el primer televisor a Elche. Un
invento que llegd para quedarse y permitié
llevar el nombre de la ciudad por todo

el pais durante décadas, de la mano de
los aparatos fabricados por el ilicitano
Asencio Quirant Gonzalvez (1924-1993),
bajo la marca Klarmax Radio Television.

Esta industria comenzo6 comercializando
receptores y acabo vendiendo televisores
por todos los rincones de Espaiia, desde
Andalucia hasta el Pais Vasco. Quirant

fue un hombre adelantado a su tiempo,
ejemplo del espiritu emprendedor e
inquieto del empresario ilicitano, que
apostd por un sector entonces en ciernes y
logré hacerse un hueco entre las primeras
marcas nacionales. Vivi6 la guerra siendo

un nifio y durante la posguerra tuvo que
hacer el servicio militar. Su pasién por
el mundo de la radio comenzé cuando
era muy joven, apenas un adolescente.

Vivia en una planta baja de la calle Lope
de Vega y, como era habitual en aquella
época, todos los vecinos se conocian y
pronto corrid la voz de su pericia para
desmontar y arreglar radios de galena,
los primeros modelos que surgieron. Asi
comenzd haciendo sus primeros pinitos
en la reparacion de estos aparatos, con
algunos encargos de conocidos y amigos.

Estudié contabilidad y estuvo varios
afios trabajando en la fabrica de
calzado de la Viuda de Pérez antes

de incorporarse a filas. Su espiritu
inquieto y su arrojo para aprender cosas
nuevas le llevaron a comprarse con

su modesta paga los primeros libros
sobre reparacion de radios y en poco
tiempo comenzo a forjarse su primera
clientela, cuando apenas tenia 16 afios.
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En 1943 comenzd el servicio militar y
aprovecho su destino durante tres afios en
las oficinas del cuartel, en el Regimiento
de Infanteria de Bétera, en Valencia, para
contactar con otras personas que, COmo
él, también estaban interesadas en la
novedad que entonces constituia el mundo
de la radiodifusion. Estudié inglés para
poder acceder a toda la informacion que
desde Inglaterra y América se publicaba en
forma de revistas y libros especializados.

A mediados de la década de 1940 fundd
Klarmax Radio y puso en marcha su
primer taller de reparacién y montaje

de estos aparatos, junto a la pescaderia
del antiguo mercado de abastos, en un
pequertio local alquilado. Los primeros
modelos de receptores de esta firma usaron
en sus disenos el escudo de la ciudad

de Elche como logotipo, con los colores
verde y blanco y las letras de la marca

en rojo. Eran aparatos de onda media y
onda corta, la mayoria de valvulas, unos
sistemas que irian perfeccionandose con
el tiempo para ganar en sonido y ligereza
hasta llegar a su versién mas moderna,
con transistores. En los momentos de
mayor actividad de la empresa ilicitana se
llegaron a producir al mes entre 150 y 200
radios, cuyo montaje se hacia en cadena.

En aquella época, marcas extranjeras

de radios como Philips, Westinghouse

o Philco eran referentes en este sector.

En Espafia, los principales fabricantes

se encontraban en las grandes ciudades,
sobre todo Madrid y Barcelona, desde
donde enviaban los kits de montaje, que
contenian todas las piezas y los chasis de los
receptores, a tiendas de electrodomésticos
de localidades mas pequeiias para que

sus propietarios las ensamblaran y de

esta manera abaratar el producto para
hacerlo mas accesible a la poblacién.

Era la féormula que solian utilizar
estos establecimientos, donde era una
estampa habitual que el cliente incluso
eligiera un modelo y lo pidiera por
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encargo a estos talleres, que eran los
que montaban y acababan el producto
para comercializarlo, una vez recibian el
envio de las radios de kit. De hecho, cada
uno de ellos estaba obligado a colocar

en el exterior del aparato, ademas de su
marca, una placa identificativa en la parte
de detras de los receptores, en la que se
incluian los datos técnicos del equipo
(por ejemplo, el nimero de fabricacién

y si era de lamparas, cuantas incluia),
asi como los de la empresa de montaje.

El despegue de Klarmax Radio, como

se llamaba inicialmente la entidad, fue
fulgurante. En aquellos afios, Espafia

era uno de los paises europeos con

mas aparatos receptores por habitante,
mas de 2.700.000 radios en todo el
territorio, lo que suponia uno por cada 90

Asencio Quirant hacia finales del s. XX.
Fotografias cedidas por la familia.

ciudadanos. La introducciéon de espacios
de entretenimiento como las radionovelas
en las programaciones radiofénicas, que
tuvieron su gran boom en las décadas

de los cincuenta y sesenta, el aumento

en el nimero de emisoras y los avances
técnicos que se iban incorporando



a la fabricacion de estos aparatos
auparon definitivamente al sector.

Ampliacion del negocio

En aquel contexto, a principios de los
sesenta, el fundador de la firma ilicitana
decidi6 ampliar el negocio, cerré la tienda
y se trasladd al nimero 5 de la calle
Reina Victoria. La parte delantera del
establecimiento se dedicé al comercio de
electrodomésticos en general, mientras
que reservo la trastienda para la reparacion
de los aparatos electréonicos pequefios

y un altillo destinado a la oficina. Fue

en esta época cuando comienza el
montaje de los primeros televisores,
entonces en blanco y negro, y en todos
los tamarios, de 14 a 26 pulgadas.

Un aparato que llevaba décadas de desarrollo
técnico y de emisiones en el extranjero,

y que lleg6 a Espafia con cierto retraso y
convertido en un articulo de lujo solo para
las familias mas pudientes. De hecho,

hasta 1959 no se produjeron televisores en

Inauguracion de la tienda de Reina Victoria n° 5.

el pais, de modo que se importaban y solo
una reducida minoria tuvo acceso a ellos en
esos primeros afnos. A partir de los sesenta
se fomentan las politicas para incentivar

su consumo, entre ellas se suprimio el
impuesto de lujo con el que estaba gravado
este aparato, se permitio la venta a plazos y
los anuncios publicitarios de los televisores
contaban con unas tarifas mas ventajosas
que las estipuladas para otros productos.

Las expectativas comerciales de la marca
ilicitana se superaron en ese periodo y el
local pronto se quedd pequefio, por lo que
Asencio Quirant volvid a buscar un nuevo
emplazamiento para su negocio, clausurando
el anterior, en la misma calle, pero esta

vez en el nimero 23, dedicada a la venta de
electrodomésticos en general y, en mayor
medida, de televisores de marca propia.

Una planificaciéon que supuso un punto

de inflexién para la empresa, al separar

la tienda del taller, que se ubicé en un

solar de la calle José Maria Buck, donde
también se trasladaron las oficinas y donde
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El taller de la calle José Maria Buck.

ademas de montar radios y tocadiscos,
cobré protagonismo precisamente la
fabricacién de televisores, los mas grandes
con precios que oscilaban entre las 25.000
y 30.000 pesetas, los “Klarmax, claridad
maxima”, como rezaba el eslogan por el
que se dieron a conocer entre el publico en
general. Un lema que aparecié en anuncios
de prensa y otros soportes publicitarios.
Desde entonces, la firma ilicitana, que
nacié como Klarmax Radio, pasaria a
incorporar a su denominacién original

un término mas, para incluir otro de sus
productos estrella, de forma que acab6
llamandose Klarmax Radio Television,

un nombre que su fundador patentd.

Al frente de la tienda estaba un equipo

de cinco personas, mientras que en estas
ultimas instalaciones para la fabricacion
y montaje, Quirant tuvo a una veintena de
trabajadores, entre ellos la desaparecida
periodista Lola Puntes, que llevaba la
contabilidad de la empresa. Una de las
anécdotas que se ha quedado entre los
recuerdos mas emotivos de aquella

época y que la familia evoca con cierta
frecuencia es la peticién de Puntes para
marcharse del negocio “porque ella
necesitaba reirse al menos una vez al

dia” y, segin explico al propietario de
Klarmax, en aquellas instalaciones no
podia hacerlo porque el jefe de oficina, su
superior, era una persona extremadamente
circunspecta. La solicitud quedé atendida
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y la relacién de amistad entre Quirant y
Puntes, sellada para siempre. También

a finales de los sesenta Quirant abrid un
nuevo comercio, en este caso en Cristobal
Sanz, 35, esquina con Blasco Ibafiez.

Klarmax llegd a contar en la ciudad con
tres comercios de electrodomésticos
abiertos al publico, ademas del taller. El
mas conocido y el que estuvo mas afios
ofreciendo sus productos fue el situado
en Reina Victoria, 23, un enclave que
resultd estratégico, al estar ubicado en
una confluencia de calles y en pleno
centro de la ciudad. Las décadas de los
sesenta y setenta fueron la época dorada
de los televisores ilicitanos de esta
marca y durante esos afios la produccién
aumento, llegando incluso a fabricar

un centenar de estos aparatos al mes.

Para entonces practicamente las Unicas
marcas espafolas que copaban el mercado
eran la barcelonesa Elbe y Klarmax. En

el caso de la ilicitana, los televisores se
comercializaban por todos los puntos del
pais, especialmente en la zona de Andalucia,
donde sus principales clientes eran sobre
todo hoteles y residencias de la tercera edad.

La familia Quirant, como no podia ser

de otra manera, estrend en Elche el
primer televisor en color, coincidiendo
con las emisiones de TVE en el innovador
sistema PAL con motivo del Festival de
Eurovision de 1969, lo que supuso todo
un acontecimiento en el barrio y el inicio
de la comercializacién de esta moderna
version de la television por parte de la
firma ilicitana. Unas campafias que en
muchos casos se apoyaron en anuncios
publicitarios en la prensa local, en los
que se ensalzaban las bondades de los
aparatos que salian del taller ilicitano.

El fundador de Klarmax estaba al dia de
todas las novedades internacionales sobre
el televisor, entre otras cuestiones porque
era asiduo a la feria de electrénica que
todos los anos se organizaba en Francia, el
salén Sonimag, que tenia lugar en Paris.



Fue precisamente a finales de los sesenta y la
década de los setenta cuando se popularizé
el consumo de television de forma masiva

en todo el pais. Un gigante con el que la
radio tuvo que lidiar para mantener la
fidelidad de sus oyentes, puesto que la
audiencia se dividio entre los dos medios de
comunicaciéon y los contenidos televisivos

de entretenimiento cobraron mayor fuerza.

Autodidacta y pionero

Asencio Quirant fue un autodidacta,
comenzo6 trabajando con radios de galena
-llamadas asi porque el receptor contaba
con un cristal semiconductor de sulfuro

de plomo (galena) capaz de captar senales
moduladas en amplitud en la banda de
onda media y onda corta-, paso por las de
lampara o valvulas, las placas de diodo y
acabo utilizando microchips y los primeros
ordenadores, cuando no existian las escuelas
profesionales donde formarse en técnicas
electronicas. E incluso llegé a montar un
videoclub con una oferta de mas de 2.000
peliculas, uno de los pioneros en Elche en

este negocio. Ademas de radios y televisores,
en la época de mayor auge, Klarmax

fabrico pick-ups (tocadiscos), aunque la
produccion era limitada y fueron contadas
unidades las que salieron al mercado.

Sin embargo, para la firma ilicitana como
para la mayor parte del pequefio comercio de
electrodomésticos, la apertura de las grandes
superficies fue el comienzo del declive. A
finales de los setenta, dejé de fabricar y
Unicamente se dedico a reparar. En el caso de
los televisores, puso en marcha una especie
de plan renove, de forma que pagaba unas
5.000 pesetas por cada uno de estos aparatos
que le entregaban, aunque pertenecieran a
otras marcas, lo que le permitia disponer de
piezas para el taller de reparacion. Quienes
le conocieron aseguran que, pese a ser un
hombre de negocios, Quirant nunca fue
ambicioso y siempre cuidd a su clientela,
ofreciéndoles las maximas facilidades

de pago para intentar que estos avances
técnicos llegaran a todos los hogares. Hasta
el ultimo momento estuvo al filo de las
novedades e incluso al final de su trayectoria

El espiritu emprendedor
de Asencio Quirant

le hizo explorar otros
nichos de negocios y a
mediados de los sesenta
se asocio con unos
amigos para poner en
marcha una fdbrica de
calzado.
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Dos de los hijos de Quirant junto a
uno de los televisores Klarmax.

profesional penso en redireccionar el negocio
y dedicarse a importar aparatos electronicos

de China, aunque finalmente descarté la idea.

El taller fue lo primero que la familia
cerré a mediados de los ochenta, una
actividad que trasladé a un local situado
en Hermanos Gonzalvez Selva, 85, que
a finales de la década acabé bajando

la persiana. También lo hizo el nuevo
establecimiento que habia abierto apenas
unos afos antes en Reina Victoria,

9, donde permanecian las oficinas. Y
finalmente la familia clausuré la tienda
mas emblematica de la firma, en el
numero 23 de esa misma calle, tres afios
después del fallecimiento del fundador.

En 1996, la historia de Klarmax escribid

su ultimo capitulo. La competencia del
sector era tan feroz que los hijos de Quirant
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decidieron que lo mejor era poner fin a
aquella maravillosa aventura que su padre
comenzd a mediados de los afios cuarenta
y cuyo legado permanecera siempre
vinculado a la historia de la ciudad.

En la actualidad, apenas existen modelos
de radio y television de la firma ilicitana
Klarmax. Quedan los pocos equipos que
la familia ha mantenido todas estas
décadas y los que se encuentran en manos
de coleccionistas privados, la mayoria

de ellos de la ciudad, que han guardado
y reparado estos aparatos cautivados

por el hecho de que fuera una marca
ilicitana la que los comercializara. Entre
las colecciones privadas mas relevantes
figuran las de los periodistas ilicitanos
Carlos Sempere y José Vicente Castafio.

El espiritu emprendedor de Asencio Quirant
también le hizo explorar otros nichos

de negocio, como el sector calzado, la
actividad econémica por antonomasia en
Elche. De hecho, a mediados de los sesenta
se asocid con algunos amigos para poner
en marcha esta nueva actividad, entre
ellos Luis Bertol, con el fin de fundar

una fabrica que se llamé Quirant y Cia.,
aunque las expectativas profesionales
acabaron por no materializarse y

cerrd apenas cuatro afios después.

El fundador de Klarmax fue una persona
conocida en Elche, miembro de uno

de los clubes mas emblematicos de

la ciudad en aquel entonces, la Pena
Madridista, ademas de colaborador de
otras muchas asociaciones y entidades
sociales de la ciudad, entre ellas el Asilo.

Durante los primeros afios de la
democracia, algun partido llamé a su
puerta para incorporarlo a sus listas,
pero Quirant siempre rechazo la oferta
porque no quiso perder sus amistades
que, para €él, estaban por encima de

la politica. Precisamente sus ideales
politicos y su manera de ver la vida
fueron la inspiracién para bautizar la



marca que fundo y llevo el nombre de
Elche durante décadas por todo el pais.

Un secreto guardado durante décadas

Aunque en un primer momento barajé
para su empresa alguna denominacién
que estuviera relacionada con la familia,
finalmente opto por jugar con las letras
del nombre de uno de los personajes
mas influyentes de la Historia, el de Karl
Marx, con la Unica intencién de desafiar
a la censura de la época. Un secreto que
mantuvo durante décadas para evitar
situaciones comprometidas teniendo

en cuenta los tiempos que corrian.

Quirant se casé dos veces y tuvo seis hijos.
En primeras nupcias, con Carmen Mora
Fenoll, con quien tuvo a Carmen, Asencio,
Maria Asuncién y Juan Carlos, y que
falleci6 de forma prematura a causa de una
leucemia, en 1971. En segundas nupcias,
con Maria de los Angeles Espinosa. De este
segundo matrimonio nacieron otros dos
hijos, Amparo y Jorge. La familia coincide
en que la personalidad de su padre y su

Uno de los primeros aparatos que realizé Klarmax en Elche.

forma de encarar la vida ha marcado sus
caminos. De él destacan su perseverancia
para inculcar en sus hijos “lo que siempre
habia visto en su casa, el amor, la unidad
familiar, los valores y el honor personal”.
Como rezaba uno de los lemas de su marca,
Asencio Quirant fue un emprendedor nato,
con una “claridad maxima” para dirigir un
negocio innovador que llevaria el nombre de
la ciudad por todos los rincones del pais.

Detalle del escudo de Elche en
los primeros modelos Klarmax.
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En el otofio de 1918, el pintor Joaquin
Sorolla se desplazé a Elche para pintar

el penultimo de los lienzos sobre Espafia
encargados por la Hispanic Society de Nueva
York. El panel resultante, Elche. El palmeral,
es probablemente la obra de arte mas
representativa de nuestra ciudad después
de la Dama de Elche. Sin embargo, y pese

al titulo de la obra, diversas circunstancias
llevaron a que el cuadro se pintara en

un huerto de palmeras de Alicante. En el
centenario de esta efeméride artistica, el
presente articulo pretende desentrafiar el
proceso de gestacion de esta gran obra y las
circunstancias que rodearon su realizacion.

Una fulgurante carrera

El pintor valenciano Joaquin Sorolla
(Valencia 1863- Madrid, 1923) era, en 1918,
al artista espariol vivo mas reconocido a
escala internacional. El camino hasta el
éxito no le resulté facil. Cuando apenas

contaba dos afios de edad, fallecieron sus
padres victimas de una de las epidemias de
cllera que asolaron Espafia en la segunda
mitad del siglo XIX. Acogido por Isabel,

la hermana de su madre, su tio intentd
ensefiarle, con poco éxito, el oficio de
cerrajero con el que se ganaba la vida.

Alos trece afios comienza a recibir clases
del escultor Cayetano Capuz en la Escuela de
Artesanos de Valencia, y a los quince ingresa
en la Escuela de Bellas Artes de Valencia,
donde conocera al afamado fotégrafo (y

su futuro suegro) Antonio Garcia, que lo
empleara como retocador en su estudio. Con
dieciséis afios consigue su primer galardon
en la Exposiciéon Regional Valenciana. A los
dieciocho participa por primera vez en la
Exposicién Nacional de Bellas Artes, lo que
le da ocasion de estudiar a los maestros de
la escuela esparfiola en el Museo de Prado.
En 1883 gana su primera medalla de oro en
Valencia, y un afio mas tarde es premiado

1 Quiero expresar desde estas paginas mi mas sincero agradecimiento al personal técnico del Museo Sorolla de Madrid, especialmente a Luis
Alberto Pérez y a Rosario Lépez, por las facilidades dadas para la realizacion de este trabajo.
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en Madrid. Su ascendente carrera le permite
obtener una beca de tres afios para estudiar
arte en Roma., desde donde realizara varias
estancias en Paris para familiarizarse con
las tendencias pictoéricas del momento.

Su estancia romana se prolongara hasta
1889, con boda incluida; el 8 de septiembre
de 1888 se casara con Clotilde Garcia,

figura fundamental en la trayectoria vital

y artistica de Sorolla. A partir de 1890, ya
instalado en Madrid, se suceden los premios
nacionales hasta convertirse en el pintor

de moda de la burguesia madrilefia.

El reconocimiento internacional le llega a
Sorolla en 1900 con el triunfo en el Certamen
Universal de Paris, que comparte con

artistas de la talla de Gustav Klimt o John
Singer Sargent. Es tiempo de homenajes,
nombramientos,... incluso en su Valencia natal
le dedican una calle. Su vida se va convirtiendo
en la de una estrella mediatica, muy cotizada
dentro y fuera de Espafia, lo que le da una
posicién econdmica muy desahogada. 1908

es un afio clave para Sorolla y para el tema

que nos ocupa, ya que conoce en Londres al
multimillonario estadounidense Archer Milton
Huntington, fundador de la Hispanic Society
de Nueva York, en la que realizara al afio
siguiente una exposicion de su obra que tendra
un éxito abrumador. Era cuestion de tiempo
que Huntington quisiera unir para siempre

el arte de Sorolla con la sede de su amada
fundacion; el 26 de noviembre 1911 se firma

el contrato por el que el pintor valenciano se
compromete a pintar, en el plazo de cinco
anos, 29 paneles sobre las regiones de Espafia
y Portugal. Se ubicaran en la biblioteca de la
nueva sede de la Hispanic Society en Nueva
York y el precio acordado fue la fantastica
suma para la época de 150.000 ddlares>.

La realizacién de este magno proyecto
supondra un esfuerzo titanico para el
pintor, en el que ocupara, casi en exclusiva,
el resto de su carrera artistica y de su vida.

El panel de Elche lo acaba el 9 de enero
de 1919 y el 29 de junio acaba el dltimo
panel en Ayamonte. El 17 de junio del afio
siguiente sufre un ataque de hemiplejia
que le paraliza el costado izquierdo

y le incapacita para seguir pintando.
Pasa los ultimos afios bajo los cuidados
de su familia, hasta su fallecimiento

en Madrid el 10 de agosto de 1923.

El arte de Sorolla

Nos es facil clasificar el personalisimo
estilo de Joaquin Sorolla. Comparte con los
impresionistas su gusto por la pintura al
aire libre (plenairismo) y el protagonismo
de la luz y el color, que en Sorolla es
absoluto, hasta el punto de que algunos
autores hablan de luminismo, e incluso

de sorollismo, para definir su arte. Sin

duda muchos de sus estudios, hechos con
pinceladas amplias y fogosas, con trazos que
pierden la forma en cuanto nos acercamos
al lienzo, y adquieren una enorme fuerza
expresiva si nos distanciamos de él, pueden
pasar por impresionistas®. Le distingue

de estos que siempre existe en la obra de
Sorolla un dibujo consistente y director de
la composicién, herencia de su formacion
académica; su gran pincelada busca el
efectismo frente a la sutileza y los matices
de la estudiada pincelada impresionista+.

Sus primeras obras se mueven en un
anecdotismo social que nunca llegara

a abandonar completamente. En su

plenitud pictérica la luz se convierte en la
protagonista principal de sus obras, esa luz
deslumbrante del mediterraneo que tan bien
conoce desde nino. Otra constante en su obra
es la facilidad de percepcion y rapidez de
ejecucion, lo que le convierte en un pintor
fecundo con mas de 2.200 obras catalogadas.

Concluiremos este apartado constatando
que para la mayoria de estudiosos de la

2 En 1911 el PIB per céapita espafiol era de unos 2000 délares. La suma firmada equivaldria actualmente a unos cuatro millones de euros.

3 ALVARO LOPEZ, Milagros. Historia del Arte, Madrid, Anaya, 2003, p. 365.

4 SANTA-ANA, Florencio de: Sorolla, Madrid, Sarpe, 1988, p. 7.
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obra de Sorolla, el panel Elche. El palmeral,
es una obra de madurez que compendia y
representa lo mejor de su produccions

Sorolla y su vision de Espaiia
para la Hispanic Society

La realizacién del encargo de la Hispanic
ocupd, como dijimos, los Gltimos afios de

la vida del pintor. El contrato se firmo a
finales noviembre de 1911 y el proyecto
estuvo finiquitado a finales de junio de 1919.
Fueron casi ocho afios dedicados a pintar
unos paneles cuyo nimero fue variando
segln avanzaba el proyecto, pero cuyas
medidas se mantuvieron inamovibles, 70
metros lineales por tres metros de altura.

Aunque la idea original de Archer M.
Huntington era obtener una vision historicista
de Espafia, Sorolla lo convence de que resultara
mejor plasmar una version original del pais

y sus gentes, lejos de la mitificada visién
romantica que se habia extendido fuera de
nuestras fronteras. Para ello el pintor pasa
todo el 1912 recabando informacién para su
primer panel que va a dedicar a Castilla. Se
apoya en fotografias, en estudios y bocetos
que realiza en sus continuos viajes por Espania.
En la ejecucion de los paneles podemos
distinguir dos etapas®; hay una primera,

hasta 1916, con paneles impersonalizados,
rematados en estudio a partir de sus trabajos
previos. Son paneles en los que el autor cae
justo en lo que criticaba, representar una
Espafia impregnada del folclore tipicoy

tépico. En este grupo encontramos Castilla.

La fiesta del pan (1913), los cinco paneles
realizados en 1914, Sevilla. Los nazarenos;
Aragén. La Jota; Navarra. El Concejo del Roncal;
Guiptzcoa. Los bolos; y Andalucia. El encierro.
También incluimos en este primer ciclo los
cuatro paneles pintados en 1915: Sevilla. El
baile; Sevilla. Los toreros; Galicia. La romeria y
Cataluna. El pescado. Este ciclo culmina en

1916 con Valencia. Las grupas, el mas folclorico
de todos los paneles, lleno de elementos

5 Ibidem, p. 14.
6 Ibidem, p. 14.

Figura 1. Joaquin Sorolla Bastida. Palmeras, Valencia,
1916. Oleo sobre lienzo. N° inv. 01222, Museo Sorolla.

caracteristicos de la Espafia de guitarra

y pandereta: caballos enjaezados, trajes
tipicos, banderas, naranjas... No obstante,

los estudios realizados para pintar las
palmeras que aparecen en esta obra le seran
de gran ayuda cuando tenga que afrontar la
realizacion del panel de El palmeral (Figura 1).

Los tres Gltimos paneles se le resisten

a nuestro genio, agotado fisicamente y
probablemente harto de dedicarse en
exclusiva a un tipo de pintura que no es
la suya. Quizas por eso, en 1917 vemos,
en el panel dedicado Extremadura. El
mercado, un cambio de tendencia; aunque
sigue dominando el tipismo de la serie,
la composicién es de las mas sencillas.

Entre finales de 1918 y 1919 se pinta Elche.
El palmeral. Unos meses mas tarde, con
Ayamonte. La pesca del attin, el encargo

esta concluido. Se trata de los paneles mas
personales de la serie, tratados sin tipismos
ni regionalismos. Frente a los largos y
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complicados procesos de elaboracién de los
otros paneles, estos tres ultimos los pinta
Sorolla en una media de 30 dias cada uno,
volviendo a esa espontaneidad y rapidez

de ejecucién que caracterizan sus obras
anteriores al encargo de la Hispanic Society.

La ciudad de Elche que
conocio Sorolla

En 1918 Elche era una ciudad provinciana

de tamafo medio?, con cerca de 33.000
habitantes, de los cuales, algo menos

de la mitad vivian en el campo?, Esta
distribucién de la poblacién era consecuencia
de una economia todavia muy vinculada

a la agricultura, en la que el esfuerzo de
sociedades agrarias como Nuevos Riegos el
Progreso (creada en 1906), Acequia Mayor

del Pantano (1916) o El Canal del Altet (1917)
habian puesto en regadio mas de un tercio

de la superficie cultivada en el término
municipal®. No obstante, la actividad agraria
compartia su pujanza con una industria
alpargatera que habia aprovechado el tirén
de la neutralidad espafiola en la Primera
Guerra Mundial para dar su despegue
definitivo; la produccién de alpargatas pasé
de 8,5 millones de pares en 1910 a cerca de 18
millones a mediados de la década de los 20.
Este aumento de producciéon era consecuencia
del incremento de la mano de obra; en los
afios que nos ocupan, cerca de 8.000 ilicitanos
trabajaban en esta industria alpargatera, la
mayoria mujeres y nifios con salarios muy
inferiores a los de los varones adultos.

A nivel politico la ciudad no era ajena al
turismo dinastico impuesto por el sistema
de la Restauracion. A un alcalde del Partido
Liberal le sucedia religiosamente un alcalde
del Partido Conservador; a finales de 1918

ocupaba el cargo el conservador Tomas
Alonso Blasco, que era alcalde por séptima
vez (aun habrd una octava)". En cuanto a
los partidos no dinasticos, las convulsiones
politicas que arrancaron en 1917 les habian
dado nuevos brios. Es el caso del PSOE,

con una implantacién cada vez mayor
entre los trabajadores de la alpargata; y

de los republicanos, cuyo lider histérico a
nivel local era en doctor en medicina José
Maria Lopez Campello, amigo personal y
anfitrion de Sorolla en su estancia ilicitana.

A nivel turistico y cultural, el principal
atractivo de Elche seguian siendo sus huertos
de palmeras. Todas las guias turisticas

que se editaban en el extranjero, como la
Bradshaw’s, la Baedeker, la Calvert o la
O’Shea repetian los tépicos ya contemplados
en el famoso Manual para viajeros por Esparia

y lectores en casa de Richard Ford, publicado

a mediados del siglo XIX: “no hay mas que
un Elche en Europa”, “estamos en oriente”,
“hasta el clima es oriental” “sélo faltan los
beduinos”; tépicos a los que un urbanismo
todavia dominado por casas bajas con terraza
no hacfa mas que alimentar. (Figura 2) Aparte
de nuestro frondoso palmeral, la localidad
ilicitana ofrecia al visitante a finales de 1918,
algunos alojamientos decentes, especialmente
la Fonda La Confianza, un par de teatros con
programacion escasa (el teatro Llorente era
la sede del Circulo Obrero Ilicitano, mientras
el Kursaal estaba cerrado por reformas)™

y poco mas. Pensemos que la naciente
burguesia industrial alpargatera trabajaba
tanto como sus empleados, lo que les dejaba
poco tiempo para la vida social o cultural y
escaso margen para el mecenazgo del arte.3

Para terminar este apartado, debemos
de considerar un episodio que condiciond

7 Enesas fechas Alicante, la capital provincial, tenia 60.000 habitantes, mientras Madrid ya alcanzaba los 750.000.
8 GOZALVEZ PEREZ, Vicente, La ciudad de Elche, Valencia, Universidad de Valencia, 1976, p. 198.

9 VV. AA. Historia de Elche, Elche, Diario Informacidn, 2006, p. 85.

10 MIRANDA ENCARNACION, José A. “El desarrollo industrial (1850-2006), en Elche, una mirada histérica, Elche, Ayuntamiento, 2006, p. 267.

11 RODES JUAN, Antonio, “Elche: un siglo de historia social”, en VV. AA. Cien afios de la historia de Elche y de su Caja de Ahorros, Alicante, 1986, p. 144.
12 CASTANO GARCIA, Joan, Un segle de cultura a Elx. De I'’Antic Régim a la Segona Republica, Elx, Ajuntament, pp. 54-59.

13 BLASCO MARTINEZ, Tomds, “Panorama de las artes plasticas en Elche (1886-1986), en VV. AA. Cien afios de la historia de Elche y de su Caja

de Ahorros, Alicante, 1986, p. 151.
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notablemente el trabajo del pintor, como fue

la grave epidemia de la mal llamada “gripe
espariola”. Esta pandemia mundial, que dejo
entre 20 y 40 millones de victimas en todo

el planeta, llego a Elche el 11 de septiembre',
infectando hasta final de mes a mas de 700
personas de las cuales 15 habian muerto, entre
ellos el capellan Castafio®, duefio del huerto

que hoy llamamos del Cura en su honor. El 10

de octubre ya eran 3000 los infectados®, y la
situacion se agravo tanto que el gobierno envio
una comitiva presidida” por el diputado Francos
Rodriguez para estudiar la situacion y organizar
los auxilios necesarios. El 15 de noviembre®

se considera la ciudad libre del contagio, que

ha dejado cerca de 1000 victimas mortales.

Elche: El palmeral. Hay cuadro?

Una de las cuestiones fundamentales que
se nos planteaban en este articulo era

14 AHME, Libros de cabildos, 11/09/1918.
15 AHME, Libros de cabildos, 18/09/1918.

Figura 2. Vista NO de Elche
desde el campanario de Santa
Maria. Pierre Paris, 1905.

determinar, hasta que punto, Elche formaba
parte del plan de Sorolla para su visién de
Espafia; toda la documentacién consultada
apunta a que no, y que fue la insistencia

de su mecenas la que le hizo venir a Elche
a explorar la posibilidad de dedicarle un
panel al palmeral. Ya de partida, en la
carta por la que el pintor acepta el encargo,
vemos una relacién exhaustiva de regiones
a pintar, entre las que se cita un extrafio
conjunto formado por Valencia, Alicante

y Malaga, pero no se nombra Elche:

Excmo. Sr. Presidente de la Hispanic Society
of America Sefior Archer M. Huntington.
Mi distinguido y querido amigo:f

Acepto en encargo de pintar los “veinte y
nueve paneaux” que decoraran los muros
de la Hispanic Society. Representaran
estos paneaux las regiones de Espafa

16 SANTO MATAS, Joaquin, La luz de Sorolla y Alicante. Discurso de ingreso como Académico Correspondiente en la Real Academia de Cultura

Valenciana. Alicante, 2015, p. 7.
17 AHME, Libros de cabildos, 21/10/1918.
18 AHME, Libros de cabildos, 15/11/1918.

19 Carta de Sorolla a Huntington fechada en Nueva York el 30 de abril de 1911. Codding, Sorolla y la Hispanic Society, Madrid, Museo Thysen-Bor-

nemisza, 1998, p. 396.
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Castilla la vieja y la nueva con Extremadura

/ Sevilla / Africa / Valencias, Alicante,
Maélaga / Mallorca / Catalufia / Vascongadas y
Aragén / Asturias / Galicia / Azores / Oporto
/ Lisboa / Setubal / Canarias / Cadiz...

Ya dijimos que el proyecto fue tomando
cuerpo paulatinamente, y aunque

no tenemos mas cartas en las que se
relacionen los paneles a pintar, si tenemos
un par de estudios en los que nuestra
zona queda poco definida. En uno de los
primeros bocetos realizados (Figura 3)
conservado en el Museo Sorolla, podemos
observar que en el plan se incluye
Mallorca, una doble representacion de
Valencia y un pequefio panel con dos
figuras ataviadas con trajes regionales,
con palmeras de fondo: este boceto de
panel se identifica al pié del mismo

con las palabras Alicante Murcia.

Existe un segundo boceto, conservado éste
en la Hispanic Society, y que fue expuesto
en el MUBAG de Alicante en 2016 con motivo
de su restauracion por la Fundacién Bancaja.
(Figura 4). El estudio recoge, de izquierda

a derecha, y segun los titulos que le puso

el autor, bocetos de Tarragona, Barcelona,
Mallorca (Baleares) y Valencia/Alicante.

Si nos fijamos en el boceto de la
derecha, cuyo detalle podemos ver en
la Figura 5, aunque en la parte superior
aparece el genérico titulo de Valencia/
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Figura 3. Joaquin Sorolla
Bastida. Estudio para la
decoracion de la Hispanic
Society. 1911-12 Guache y
toques de dleo sobre carton 41
X 77 cm. N° inv. 00943,

Museo Sorolla.

Alicante, la representacion de ese ttinel
verde con proyeccion vertical parece
anunciar que Sorolla ya ha decidido
pintar esa escena en un palmeral.

De la correspondencia que mantuvo
Sorolla con su esposa durante su estancia
ilicitana, y que analizaremos mas tarde,
se desprende que la opcion preferida

por el pintor era Baleares. Sin embargo,
la intervencién de Huntingotn en la

Figura 5. Joaquin Sorolla Bastida. Estudio para las
regiones de Espaiia (fragmento) 1912-18. Guache sobre
papel 110 x 515 cm. Hispanic Society of América.
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Figura 4.“El Mubag expone los bocetos de Sorolla para "Vision de Espaiia"”. Diario Informacion, 11/02/2016.

eleccién de Elche para este panel parece
clara en las misivas entre ambos.

Para empezar, después de su primera
estancia en nuestra ciudad, el escritor escribe
a su mecenas que fue un acierto elegir Elche:

Querido amigo Archer:*

Mucho tiempo hace que nada

sé de Vd. ¢qué le ocurre?

Estuve en el maravillosos Elche; Unico en
Europa, pero de alli tuve que salir por la picara
enfermedad que tanto dafio causa hoy en el
mundo y sobre todo en Espafia y Portugal.
Tuvo Vd. un feliz acierto eligiendo

Elche, serd un bonito paneau...

La respuesta de Huntingto, que no
se hace esperar, parece confirmar
su autoria de la propuesta:

Querido amigo Joaquin:*'

Me encanto recibir su carta de
fecha 4 de noviembre de 1918, que
acaba de llegar a mis manos.//

También me agrada mucho saber que ha
estado Vd. en Elche y que el lugar le ha
parecido adecuado para proseguir su tarea.

Una ultima confirmacion la tenemos en
la carta que el amigo de Sorolla, Teodoro
Andreu le envia el 29 de diciembre de 1918

Querido maestro: deseandoles salud, aqui
sin novedad. Felicidades por las presentes
Pascuas y buena entrada de ano. Nos
dicen por aqui que esta por Alicante y
supongo que habra encontrado cosas para
pintar ¢;Dénde no encontraria Vd.? v asi
dara gusto al deseo de Mr. Huntington
que segun Vd. deseaba algo de Elche...

Aclarado el origen de la propuesta de Elche,
cabria preguntarse de donde procedia el
interés de Huntington por nuestra ciudad.

El magnate americano realizé varios viajes

a Espafia para conocerla exhaustivamente

y adquirir fondos para su proyecto; en esos
viajes llevaba un pormenorizado diario y
mantenia una frecuente correspondencia con

20 Carta de Sorolla a Huntington fechada en Madrid el 4 de noviembre de 1918. VV. AA. (1998): Sorolla y la Hispanic Society, Madrid, Museo

Thysen-Bornemisza, p. 416

21 Carta de Huntington a Sorolla fechada en Nueva York el 3 de enero de 1919. Ibidem, p. 417.
22 Carta de Teodoro Andreu a Sorolla fechada en Valencia el 29 de diciembre de 1918. Museo Sorolla, n° de inventario CS0200.
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su madre. A partir de esas fuentes, publico
un relato de su primer viaje, realizado en
1892, titulado A Note-book in Northern Spain?.
No encontramos referencias a Elche en esta
obra, al estar centrada en el tercio norte de
la peninsula. Realizé dos viajes mas, uno

en 1896, centrado en Madrid, y otro en 1898
al sur de la peninsula. De estos viajes no

hay publicacién alguna, y los diarios son
imposibles de consultar actualmente al
encontrase las instalaciones de la Hispanic
Society cerradas por reformas desde enero de
2017 hasta el otofio de 2019. Hay constancia
de que compro6 piezas arqueoldgicas de
bronce halladas en Elche, procedentes de la
coleccion de los hermanos Ibarra. También
sabemos que Huntington financié la campatia
de excavaciones en la Alcudia, llevada a
cabo por Eugene Albertini y Pierre Paris en
19052, Semejantes indicios y la insistencia a
Sorolla para que pintase uno de los paneles
en Elche parecen prueba suficiente para
afirmar que Huntington visité Elche en
alguno de los viajes referidos, lo cual no
tendria nada de extrafio si consideramos
que nuestro palmeral se habia convertido,
desde principios del XIX, en un destino
obligado de todo viajero que recorriese
Espafia de forma minimamente exhaustiva.

Pese a que Elche parece una de las

pocas peticiones expresas que le hizo el
mecenas al artista, eso no garantizaba

que finalmente se realizase la obra, ya

que Sorolla tenia la dltima palabra y la
limitacién de espacio en la biblioteca de la
Hispanic dejaba en sus manos qué regiones
descartar, como finalmente le ocurrié a
Baleares, Murcia, Canarias o Portugal. Para
seguir el proceso de toma de decisiones en
este panel, contamos con la inestimable
ayuda de la correspondencia de Sorolla

con su mujer Clotilde®, a la que escribia

a diario contandole todos los detalles de

23 Se publica en Nueva York en 1898.

la jornada, Estas cartas, junto con las
noticias de la prensa de la época, nos
permiten presentar una pormenorizada
cronica de la estancia y actuaciones de
Joaquin Sorolla en nuestras tierras.

Ya el dia 12 de septiembre aparecia
un corto en el Diario de Alicante
que anunciaba la visita.

El ilustre pintor valenciano se

espera en breve en Alicante.

Sorolla esta pintando hermosos lienzos

con destino a Nueva York de los cuales

ha hablado reiteradamente la prensa.

Lar regiones espafiolas quearan
inmortalizadas por el pincel del gran artista.
Ahora viene a Elche a inspirarse en los
bellos paisajes que llevara al lienzo del
modo admirabilisimo peculiar de Sorolla.

El 28 de septiembre de 1918, Sorolla, junto
con su hijo Joaquin y sus discipulos Alfredo
Carreras y el alicantino Emilio Varela,
toman el tren correo que une Madrid con
Alicante. Llegan en la madrugada del 29 a
la capital provincial, donde son recibidos
por el pintor alicantino Heliodoro Guillén,
condiscipulo de Sorolla. Les espera una
apretadisima agenda, con recepcion del
alcalde, visita al Balneario Diana, almuerzo
en el Club de Nautico, asistencia a una
novillada organizada ex profeso, y paseo en
lancha para admirar la iluminacién montada
al efecto en las palmeras del Paseo de los
Martires (hoy la Explanada). La comitiva se
aloja en el Hotel Victoria, en el citado paseo,
Desde la primera carta manifiesta Sorolla
sus dudas sobre si pintara o no este panel,
dudas acrecentadas por la terrible epidemia
de gripe que se ceba en la ciudad ilicitana.

De Sorolla a Clotilde, Alicante
29 de septiembre de 1918

24 MAIER, ALLENDE, Jorge, “La arqueologia en el coleccionismo de Archer M. Huntington” en Real Academia de la Historia, Cuadernos de arte e

iconografia, Tomo 24, N°. 47,2015, pp. 55y 56.

25 Esta correspondencia, conservada en el Museo Sorolla, ha sido publicada por LORENTE, Victor, PONS, Blanca (2008): Epistolarios de Joaquin

Sorolla. Il Correspondencia con Clotilde Garcia del Castillo. Barcelona.
26 Ibidem. p. 334.
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Flgura 6. Sorolla en Elche Octubre-dlaembre de 1918. Sorolla, en el centro, flanqueado por Emlllo Varela, a la derecha L,y
Heliodoro Guillés, a la izquierda. Positivo antiguo. N° inv. 80714, Museo Sorolla

La impresion de Alicante es seca, pero

el mar es tan hermoso, la luz tan divina,

que espero sera lo que yo deseo.

//A Elche habra que esperar ir unos dias pues
ayer se desencadeno la gripe y dejaremos

se calme un poco... pues no tendria gracia.
Todos me dicen que es una cosa muy hermosa
de pintar y que los artistas extranjeros

se deleitan pintandolo... veremos.//

Segtin me dicen ahora es la gran cosecha

de granadas en Elche, que dicen que

son hermosas, esto ya es algo.

A nuestro juicio, esta primera carta nos deja
dos conclusiones claras; Sorolla no conoce
Elche, pese a los numerosos veranos pasados
en la relativamente cercana Xabia. En
segundo lugar, expresiones como "espero sera
lo que yo deseo, veremos", o "eso ya es algo"
denotan un notable escepticismo sobre la
oportunidad de dedicar un panel al palmeral.

El periédico madrilefio La Correspondencia
de Espafia, nos dejo la siguiente noticia,
en la que ya nos aclara la intenciéon

27 LA CORRESPONDENCIA DE ESPANA, 30/9/1918, p. 7.

del pintor de no alojarse en Elche, sino
desplazarse a diario desde Alicante:

PRENSA Alicante 29.- En el tren correo ha
llegado el pintor Sorolla, acompafiado de

su hijo Joaquin y de su discipulo Alfredo
Carreras. Hoy almorz6 en el balneario de
Diana, invitado por los pintores alicantinos.
Viene el Sr. Sorolla a pintar en Elche un
cuadro que figurara en la coleccién de los de
las cuarenta y nueve provincias de Espafia;
coleccion que le fue encargada en América.
Durante el tiempo que permanezca
pintando el cuadro, residira en Alicante y
diariamente ira a Elche en Automévil.7

La decision sobre el alojamiento parece
l6gica desde el punto de vista de un pintor
consagrado acostumbrado a cierto nivel
de vida. Alicante disponia de mejores
alojamientos y una vida cultural mucho
mas activa que la industriosa ciudad
ilicitana; habia plaza de toros, teatro,
cine, casino, balneario y un club nautico,
ademas de un valor impagable para la
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sensibilidad de Sorolla, estaba junto al mar.
La existencia de un tren correo diario con
Madrid que le posibilitara comunicarse

con su amada Clotilde también pudo pesar
en la toma de esta decisiéon. Y ademas

esta la cuestion de la gripe, que aunque
también afectd a Alicante, afectd antes a
nuestra ciudad, mostrandose especialmente
virulenta en el mes de octubre.

El dia 30 lo pasa Sorolla ultimando sus
preparativos para la visita a Elche. De

nuevo manifiesta dudas a su esposa: "deseo
mucho conocerlo (Elche) por si puede ser",

y Nos apunta una alternativa de trabajo que
finalmente se llevd a cabo, ya que visita un
huerto de palmeras que ha visto desde el tren
a su llegada a Alicante, el huerto del Carmen
(hoy parque de El Palmeral); pero sobre todo
manifiesta su temor a la epidemia de gripe y
las prevenciones que va a tomar al respecto:

De Sorolla a Clotilde, Alicante, 29 de
septiembre de 1918%¢ (matasellos 30/9/18)

//Hoy me enteraré de la marcha de

la enfermedad de Elche, pues deseo

mucho conocerlo por si puede ser.

//Me voy a bafiar y luego a las

10 iremos a ver palmeras.

//Muy hermoso el bosque de palmeras,
fuimos en coche y Joaquin hizo una

pequefia fotografia. Este sitio debe (en
pequeno) ser igual a Elche, y digo esto

porque de no pintar el cuadro alli podria
cémodamente hacerlo en Alicante.

Joaquin // anda aprensivo por la epidemia

y no nos acompaifara a Elche. Yo no estaré
mas que unas horas y me llevo la comida y el
viaje lo hago en automdvil. Te doy todos estos
detalles para que veas que tomo precauciones.

28 LORENTE, Victor y PONS, Blanca; op. cit., 2008, p. 335.
29 Ibidem, p. 335-336.

Por fin llega el momento esperado y el

1 de octubre Sorolla podré conocer de
primera mano los afamados palmerales

de Elche. Si embargo el dia comienza con
un contratiempo, puesto que el coche
contratado no llega y hay que buscar otro®.
En la visita (Figura 6) le acompafian su
discipulo Emilio Varela, su condiscipulo
Heliodoro Guillén* y su amigo el doctor
ilicitano José M2 Lopez Campello®, mientras
Carreras permanece en Alicante para no
dejar solo a su hijo. En Elche los reciben

el industrial Pascual Martinez3* y, como
no, el historiador local Pedro Ibarra.

Pese a lo que cabria pensar para una
ciudad como Elche, la visita de la comitiva
tuvo un escaso eco en la prensa local. De
las cuatro cabeceras que, segin Miguel
Ors®, se publicaban ese afio, sélo el diario
conservador Nueva Illice lleva la noticia

a su primera pagina, mientras los otros
tres diarios, La Libertad, La Defensa y
Trabajo no hacen mencién alguna.

SOROLLA

El miércoles pasado honré con su

visita nuestro pueblo el insigne pintor
valenciano Joaquin Sorolla.

El objeto del viaje del ilustre artista es,
segln nuestras noticias, tomar apuntes

de los hermosos paisajes de nuestros
palmerales, con destino a una grandiosa
obra que se halla preparando por encargo
de una sociedad de Nueva-York.

Nos complace enviar desde estas columnas
nuestra mas afectuosa bienvenida, en nombre
de “Blanco y Negro” y de NUEVA ILLICE,
al gran pintor de la tierra valencianas3

A Sorolla Elche le parece “muy interesante
para la obra por lo original, no parece

30 PONS SOROLLA, Blanca. Joaquin Sorolla. Vida y obra, Madrid, 2001, p. 488.

31 José Maria Lépez Campello, nacido en Elche en 1861, era doctor en medicina y ejercié en Alicante, donde vivia, aunque tenia consulta en Elche,
donde era uno de los lideres histéricos del partido republicano. Tenia una estrecha amistad con el pintor Joaquin Sorolla cuyo origen desconocemos.

32 Pascual Martinez. Industrial y politico ilicitano, militante republicano primero y reformista después, en 1917, presidié el Centro Industrial Alpargatero.
33 ORS MONTENEGRO, Miguel. La prensa ilicitana 1836-1980, 1984, Alicante.

34 Nueva lllice, 06/10/1918, p. 1.
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Europa”, pero existe el problema

de que quiere pintar la cosecha del
datil, y para eso hay que esperar a
diciembre, por lo que se vuelve a
plantear sustituir Elche por Baleares:

De Sorolla a Clotilde, Alicante, 1 de

octubre de 1918% (matasellos 2/10/18)
//Estuve en Elche que es muy interesante
para la obra por lo original, no parece Europa,
es algo raro tantos miles de palmeras,

pero para ver el asunto que debe hacerse,
hay que esperar a diciembre o0 enero,

pues la corta del datil ahora no se hace 'y

el cuadro debe ser hermoso entonces.

Asi que me tienes en un mar de confusiones,
no sé que haré, si vuelvo a Madrid, mal, si
me quedo tendré que refugiarme en Valencia
0 ir a Baleares... en esa duda estamos.

De pintar nada, ni un apunte, porque ademas
de faltarme alegria el dia fue un fuerte
levante que ni Dios paraba en el puerto.

Antes de descartar Elche, y para no
desairar a su mecenas, Sorolla encarga

a Pedro Ibarra que le organice un
simulacro de la cosecha del datil, “he
dado 6rdenes para que preparen en Elche
la corta de détiles en alguna palmera
para ver qué es eso y dar principio a mi
obra”, aunque sigue manifestando sus
dudas sobre si esta opcidén es mejor que
pintar Baleares. “Asi que, de no venir
muchas inquietudes, empezaré a pensar
en mi cuadro de Elche, y da lo mismo
pintar esto que otra cosa para la obra de
América. Quiza tiene razén Archer, esto
sera mas original que Baleares.” En la
correspondencia de Sorolla a su mujer
menudean los detalles sobre el alojamiento,
la comida y los entretenimientos que

se busca para pasar la tarde, dificiles

de imaginar en la localidad ilicitana.

De Sorolla a Clotilde, Alicante,
4 de octubre de 19183¢

35 LORENTE, Victor y PONS, Blanca; op. cit., 2008, p. 336-7.
36 Ibidem, p. 337-8.

37 Ibidem, Carta de Sorolla a Clotilde, Alicante 5/10/1918, p. 338-339.

Figura 7. Manuel Cantos. Joaquin Sorolla Bastida
octubre de 1918. N° inv. 80175, Museo Sorolla.

Después de 3 dias de un fuerte levante

frio y molesto hoy tenemos un sol que
achicharra, caluroso de no poderlo aguantar.
//La fonda es muy buena, limpia y se come
muy bien//todo abundante y sano.

//..voy al cine cada noche y luego hago mi
vida normal en esta especie de Javea donde
hay de todo sin enviar a por carne a Denia.

Ante la virulencia que esta adquiriendo la
gripe en Elche, se plantean ir unos dias a
Barcelona, pero finalmente desisten’’ La
siguiente misiva es prolifica en noticias
sobre el tema que nos ocupa, llamando
poderosamente la atencion la persistencia
de las dudas del maestro sobre si pintar
en Elche o en Baleares. La carta lleva
adjunta una fotografia (Figura 7) realizada
por Manuel Cantos, pintor y fotégrafo
alicantino que habia compartido estudios
con Sorolla. La imagen nos muestra al pintor
muy avejentado (tiene 55 afios) con signos
notables de fatiga, lo que nos habla de la
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presion con la que esta viviendo las distintas
circunstancias del viaje, especialmente
la delicada salud de su hijo Joaquin.

De Sorolla a Clotilde, Alicante

7 de octubre de 191838

//Pasado mafiana voy a Elche para ver el
corte de los datiles, deseo me impresione
para poner en préactica mi obra, y si no fuera
de mi agrado intentarfamos lo de Baleares.
Comprenderas que seria una lata

pero habria que tener paciencia.

La epidemia esta fuerte en Elche, pero yo
no entraré en el pueblo: de la estacién me
iré al huerto de palmeras y creo que podré
regresar a las 12 a Alicante y podré contarte
mi impresion que seguido deseo sea buena.
Adjunto este retrato hecho por el fotégrafo
Cantos, como ves estoy mas grueso.

¢Sabes que Alicante quita las ganas de
trabajar? Esto es un pais de moros.

El ansiado simulacro se hizo de rogar, “hasta
mafiana no vamos a Elche, hoy debiamos
haber ido, pero me rogaron les diera un

dia mas de tiempo”. No podemos dejar de
imaginamos al concienzudo Pedro Ibarra
ultimando hasta el mas minimo detalle para
que la demostracion fuera del agrado del
pintor. Y vaya si lo fue; las palabras de Sorolla
a su mujer lo dicen todo: "HAY CUADRO."

De Sorolla a Clotilde, Alicante

9 de octubre de 19184

Yo he madrugado, me levanté a las 5,30
para tomar el tren de Elche y gracias

a Dios, después de un rato de angustia
pudieron hacerse 16 fotografias de
agrupaciones tal y como yo deseaba.

Se reconstruyo toda la escena y

espero sera un cuadro bonito.

A las 12 estabamos de regreso en el hotel.
Mafiana me mandaran las pruebas,
ahora mi cabeza es una olla de grillos,
todo rifie, pero hay cuadro, cosa que
esta mafiana tenia en duda.

38 Ibidem, p. 339-340.

Que Pepe el carpintero envie el lienzo

para este cuadro, o sea, el de 2 metros

30 centimetros, las tenazas, los clavos,

los pinceles grandes largos que dejé

en la consola y una paleta grande.

Mailana me ocuparé del sitio para
trabajar, hay que hacer un trasto igual al
de Villagarcia porque si bien aqui dicen
llueve poco... no sea que todo lo estropee el
tiempo, que hoy anda algo torpe la luz.
//Esto es todo lo de hoy, que no es mucho y
es todo porque he encontrado el cuadro, y
no tengo por qué ir a Barcelona y Baleares,
que siempre seria una complicacién.

//hay que trabajar, ya era hora.

Fruto de este simulacro es un conjunto

de fotografias tomadas por Pedro Ibarra
que hasta la fecha permanecian inéditas
en nuestra ciudad. Esto era debido a que

el Museo Sorolla registraba como autor

de las mismas a un tal A. Ibarra; parece
que al encargado de documentarlas le jugd
una mala pasada la peculiar caligrafia del
archivero ilicitano, ya que en la Unica carta
de Ibarra que se conserva en el Museo*,
su nombre lo indica con una inicial que
bien pudiera pasar por una A mayuscula.

Con la ayuda de estas fotografias y de otras
fuentes que iremos indicando, intentaremos
reconstruir lo que ocurrio en esta sesion
fotografica clave para la génesis del panel.
En esta ocasion Sorolla se desplaza a Elche
en tren. Vista la hora de salida y las fechas,
llegaria todavia de noche. De la estacién

se desplaza directamente al huerto, sin
acercarse a la poblacién por miedo a la
epidemia de gripe. Sobre el huerto elegido
por Pedro Ibarra hemos de suponer que
sera uno de los situados entre la estacién

y el nlicleo urbano; la Gnica fotografia
identificada es la del Hort de Nal, en el que
hay un horno del que Sorolla le pide a Pedro
Ibarra que le haga una fotografia. El resto
de la sesion bien pudo desarrollarse en

39 Ibidem, carta de Sorolla a Clotilde, Alicante 7 de octubre de 1918, p. 340-341.

40 Ibidem, p. 341-342.

41 Tarjeta postal de Pedro Ibarra a Sorolla, fechada en Elche el 26 de noviembre 1918. Museo Sorolla, n® de inventario CS2757.
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ese mismo huerto o en uno de los huertos
aledafios, como el Hort de Visentet, el del
Carme, el dels Ullets, del Balconet y del Rosari,
todos ellos situados a espaldas de la estacién
del ferrocarril, en un radio de unos cientos
de metros Ya en el huerto, que por la falta

de cuidados que se aprecia en las imagenes
parece que estaba sin cultivar, esperan seis
campesinos, dos hombres y cuatro mujeres,
vestidos con ropa mas arreglada de lo que
podria ser habitual, pero sin caer en el
tipismo del traje regional. De los varones, al
menos uno conoce el oficio de palmerero por
la forma en la que vemos que se encarama

a las palmeras para podar las ramas
prefiadas de datiles a punto de madurar.

Completan el atrezzo numerosos elementos
propios de las tareas que se van a
representar: Utiles para el corte como un
corbillén, sogas y cuerdas*> para el ascenso
a la palmera y la bajada de los ramos

de datiles, zarandas de esparto para su
triaje y diversas cestas de mimbre para el
almacenamiento y transporte del fruto.

Antes de iniciarse el simulacro sufrieron
algiin contratiempo cuya naturaleza
desconocemos, después de un rato de
angustia, nos dice el pintor. Compuestas
las escenas, Pedro Ibarra realizo las

16 fotografias que presentamos a
continuacién (Figuras 8 a 24) y que
merecen algunos comentarios.

Pese a que insistimos en la cifra de 16
fotografias, el Museo Sorolla sélo tiene
inventariados 15 positivos, 7 antiguos y
8 modernos; de todos ellos se conservan
sus respectivos negativos en placas

de vidrio. En nuestro estudio sobre la
documentaciéon de dicho museo, hemos
detectado que existen dos negativos de
vidrio® que no tienen su correspondiente

positivo en papel (Figuras 19 y 21), lo

que nos lleva la existencia de las 17
fotografias que adjuntamos a este trabajo.
El problema puede venir de que el negativo
de la Figura 19 se haya asociado al
positivo de la Figura 18, cuando, aunque
representan la misma escena, estan
tomadas desde un encuadre diferente.

Otra cuestion a tratar es la calidad de las
imagenes, que el propio Sorolla califica

de malas en su carta a Clotilde de 10 de
octubre. Segtn Jerénimo Guilabert,
especialista en la labor de Pedro Ibarra
como fotégrafo aficionado, su camara tenia
unas prestaciones técnicas muy limitadas,
no tenia laboratorio propio y sélo tiraba
positivos si habia buena luz solar; otras
caracteristicas eran su deficiente técnica en
el enfoque de las escenas y su manifiesta
inseguridad, lo que le hacia tomar dos o
tres tomas de las mismas, lo que explicaria
el caso antes citado. Un porcentaje elevado
de sus negativos presentan exceso de luz,
como es el caso de la Figura 23. Pese a
todo, hemos de agradecer su intuicién para
fotografiar cuestiones menores que de otra
manera hubieran quedado relegadas al
olvido. Citando a Guilabert, sus fotografias
son ‘“diferentes, nada tienen que ver con
las instantaneas que los profesionales

de su tiempo conseguian cuando salian

a fotografiar fuera de sus estudios, que,
aunque con buena técnica y cuidada
composicion, sélo resultaban perfectas para
hacer postales, en ningiin caso consiguen
el mensaje que Ibarra transmite con las
suyas”. Quiza por eso, Sorolla, en la

carta a su mujer antes aludida, después de
decir que las fotografias son malas, afiade
que “me sirven para recordar la idea”.

Sea como fuere, hemos de concluir que la
realizacion de este simulacro organizado

42 Ladiferencia esta en que la cuerda es mas finay larga, y se utiliza para atar las ramas cargadas del fruto y hacerlas descender poco a poco,
para que los datiles no se aporreen; por su parte la soga es mas corta y gruesa, hecha de esparto sin picar, y se utiliza como apoyo del palmerero

cuando sube a la palmera.
43 N°deinventario 85980y 86042.

44 GUILABERT REQUENA, Jerénimo. Las fotografias del historiador Pedro Ibarra y Ruiz. Un patrimonio recuperado. Alcoy, 2014, pp. 18-19.

45 |bidem, p. 20.
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Figura 8. Pedro Ibarra. Recoleccion del ddtil. Figura 9. Pedro Ibarra. Recoleccion del ddtil.
08/10/1918. Positivo antiguo. N° inv. 83103, 08/10/1918. Positivo moderno. N° inv. 83106,
Museo Sorolla. Museo Sorolla.

Figura 11.
Pedro Ibarra.
Recoleccion
del datil. [
08/10/1918. |5.°
Positivo
moderno. N° |5

Figura 10. Pedro Ibarra. Recoleccion del
ddtil. 08/10/1918. Positivo moderno. N° inv.
83107, Museo Sorolla.
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Figura 12. Pedro Ibarra. Recoleccion del ddtil. Figura 13. Pedro Ibarra. Recoleccion del ddtil.
08/10/1918. Positivo moderno. N° inv. 83109, 08/10/1918. Positivo moderno. N° inv. 83111,
Museo Sorolla. Museo Sorolla.

I e 2

Figura 14. Pedro Ibarra. Recoleccion del datil. Figura 15. Pedro Ibarra. La recogida de ddtiles.
08/10/1918. Positivo antiguo. N° inv. 83112, 08/10/1918. Positivo antiguo. N° inv. 83113,
Museo Sorolla. Museo Sorolla.
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Figura 16. Pedro Ibarra. La recogida de dadtiles. Figura 17. Pedro Ibarra. Recoleccion del dadtil.
08/10/1918. Positivo antiguo. N° inv. 83114, 08/10/1918. Positivo antiguo. N° inv. 83115,
Museo Sorolla. Museo Sorolla.

Figura 18. Pedro Ibarra. Recoleccion del ddtil. Figura 19. Pedro Ibarra. Recoleccion del ddtil.
08/10/1918. Positivo antiguo. N° inv. 83116, 08/10/1918. Negativo de vidrio. N° inv. 86042,
Museo Sorolla. Museo Sorolla.
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Figura 20. Pedro Ibarra. Recogida de datiles. Figura 21. Pedro Ibarra. Recogida de ddtiles.

Elche. 08/10/1918. Positivo antiguo. N° inv. 83117, Elche. 08/10/1918 Negativo de vidrio. N° inv.
Museo Sorolla. 85980, Museo Sorolla.

Figura
22. Pedro
M Ibarra.

08/10/1918.
Positivo
moderno. N°
inv. 83104,

‘. Sorolla.
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Figura 23.
Pedro Ibarra.
Recoleccion
del ddtil.
08/10/1918.
Positivo
moderno.
N°inv. 83105,
Museo
Sorolla.

Figura 24.
Pedro Ibarra.
Horno del
Huerto

de Nadal.
08/10/1918.
Positivo
moderno.
NC°inv. 83110,
Museo
Sorolla.




por Ibarra, fue determinante para acabar
de convencer al pintor de que el panel lo
debia dedicar a Elche y no a Baleares.

Hay cuadro. La realizacion del panel

Una vez tomada la decisiéon comienzan
los preparativos de toda indole. Ya vimos
como Sorolla encarga a Clotilde que le
mande todo lo necesario para pintar.

La mente del pintor es un carrusel de
emociones entre las ganas de ponerse
manos a la obra y los problemas de salud
propios y de su hijo Quimet. La gripe

y la falta de ocupaciones en Alicante
complican aiin mas su estado de animo.

De Sorolla a Clotilde, Alicante

10 de octubre de 19184

Joaquin parece hoy mas tranquilo. Hoy el
que esta pocho soy yo // ayer noche me
repitieron las molestias de San Sebastian4 //
Cuando me envien el lienzo grande,

mete dentro el gaban viejo, pues

algunas noches noto el fresquito.

//El que no tiene ganas soy yo, es que sera
la malaltia crénica?, serd la gripe pictérica?
Te mando un cesto de granadas de

Elche, tienen fama, estas se crian

muy hermosas entre palmeras.

Si, es verdad, Alicante es la tierra de la muerte
en vida, soso, caluroso, sélo cuando se hace
alguna excursion por el mar tiene emocion.
La peste sigue muy dura en Elche, muere
mucha gente, pero en Alicante decrece mucho.
Ya tengo las pruebas de las fotografias
hechas en Elche, son malas pero me

sirven para recordar la idea.

En carta a su cuflado Luis Moscardd#8,
insiste en la falta de entretenimientos
en Alicante “Esto es torrido al

sol, pero muerto, no hay vida, no

46 LORENTE, Victor y PONS, Blanca; op. cit., 2008, p. 342-343.
47 Serefiere a molestias en la préstata.

parecen valencianos. Tienen la
melancolia del norte de Europa”.

El dia 12 recibe Sorolla una carta del
fotégrafo ilicitano Eduardo Gonzalvez.
Al parecer, cuando el pintor estuvo

en Elche, pidid que se hiciera una foto
del horno existente en el Huerto de
Nadal, pero la fotografia salié mal,

Muy Sr. Mio y de mi mayor consideracion®.
Le remito dos vistas del horno del

huerto de Nal, o sea la que hizo D.

P. Ibarra que no salié bien.

Yo lo he repetido con mi maquina y

para que vea el trabajo le mando una

al citrato y la otra al bromuro.

Los dias sucesivos son una confusa espiral
de acontecimientos que desembocan

en la precipitada marcha del pintor a
Madrid. En las cartas a Clotilde insiste

en que el hijo quiere volverse a casa

y el padre esta de acuerdo, aunque
adelanta que “el problema es que hay que
esperar a diciembre para el cuadro”s°

En la carta del 12 de octubre®, Sorolla le
anuncia a su esposa que al dia siguiente
su hijo se vuelve, pero el caso es que se
vuelve toda la comitiva. Al interrumpirse
la correspondencia no conocemos las
razones concretas, aunque parece que

a los problemas de salud de padre e

hijo, y la falta de maduracién de los
datiles se afiadié un recrudecimiento

de la enfermedad en Alicante.

Vuelve el pintor a Alicante del 22 de
noviembre, acompainado de Alfredo
Carreras y Emilio Varela, pero esta vez su
hijo Joaquin se queda en casa. Se instala
de nuevo en el Hotel Victoria, incluso

48 Ibidem, p. 342 tarjeta postal ilustrada con fotografia en blanco y negro del camino de entrada a Elche, fechada en Alicante 9/10/1918.

49 Museo Sorolla, n° de inventario CS2446. Al parecer, esta fotografia no se ha conservado, si damos por buena la atribucién a Pedro Ibarra de la
reproducida en la Figura 23. LORENTE, Victor, PONS, Blanca, op. cit., 2008, p. 343-344.

50 LORENTE, Victory PONS, Blanca; op. cit., 2008, p. 343-344.
51 Ibidem, p. 344.

994



en la misma habitacién. La gripe ya ha
pasado v los datiles estan maduros, pero
con lo que no contaba Sorolla era con un
tiempo lluvioso que los locales llevaban
anhelando tras una larga sequia.

Viene con la decisién tomada de pintar

el cuadro en Alicante, en el Huerto del
Carmen. En esta primera carta le dice a su
esposa que “yo queria haber ido al huerto
de palmeras, pero esta hecho un barrizal...
hay que esperar, ademas necesito verlo
con sol antes de plantar mi barraca”. Al
dia siguiente, la lluvia y unas molestias del
pintor hacen que el dia quede en blanco.

El domingo 24 hace un dia de verano y
ya anuncia que “si mafiana hace igual
dia se plantara la barraca y se clavara el
lienzo y se buscaran los modelos”. Por

la tarde realiza una excursion en auto

a un huerto: la refiere diciendo que “la
excursion de ayer fue muy bonita, y el
viejo jardin muy bonito, viejas estatuas,
pinos hermosos y un caseréon enorme...
Lastima de villa, hubieras gozado porque
hay ruinas interesantes.” 5>Sabemos

por Pedro Ibarra® que este dia Sorolla
volvid a Elche, y le encargé détiles y
granadas. También sabemos que pasé por
casa del fotégrafo Eduardo Gonzalvez

y le dejo “unos tubos”. Teniendo en
cuenta que el doctor Léopez Campello,
amigo del pintor, era en esos momentos
copropietario de La Alcudia, ¢pudo ser la
citada excursion al yacimiento ilicitano?

El lunes 25 sale del hotel a las 9 de la
mafanay se dirige al huerto del Carmen
por una “carretera que es un fangal infecto,
con mas baches... (una paliza)” se queja
también de que “son muy torpes las gentes,
todo el dia para no haber colocado el cajéon
para pintar”. Al dia siguiente, gracias a la
intervencion de Varela y Carreras, todo

queda dispuesto para empezar a pintar. Se
vuelve a quejar del estado de la carretera,

ya que sale en automovil a las 8:30 y llega al
huerto a las 9:15; 45 minutos para recorrer
los apenas 4 kilémetros que separan el hotel
Victoria del huerto. Sobre la busqueda de los
modelos nos dice que ha visto algunos, pero
sin caracter, “esto no hubiera pasado si se
hubiera pintado en Baleares”s* Este mismo
dia recibe Sorolla carta de Pedro Ibarra en
la que le dice que “mafiana tal vez le lleven
a V. al Hotel Victoria las granadas y datiles
que pidid. Debido a los aguaceros de estos
pasados dias los datiles han sufrido mucho.
Ya sabe donde me tiene V. a su disposicion”ss

El 27 de noviembre comienza a dibujar
la tela, y a partir de aqui el trabajo sera
diario, pintando domingos y festivos
siempre que el tiempo le permite.

Desde los primeros bocetos (Figura

25) vemos uno de los elementos mas
llamativos de la composicion, y es la
presencia en primer plano de un tronco
de palmera partiendo la escena.

El 28 recibe los datiles y granadas de
Elche y los remite a su familia:

//Recibirds mafiana granadas para mi
Elena y datiles para ti, ambas cestitas
van cubiertas con unas hojas verdes, esa
planta es murta, igual que el arrayan, no
las tiréis y que el jardinero las plante.//
Détiles y granadas son de Elches®

Cavilando sobre la composicién definitiva
del cuadro parece concretar la idea de
incluir el horno que habia visto en Elche,
en el huerto de Nadal, y del que habia
recibido fotografia de Eduardo Gonzalvez;
con el fotégrafo ilicitano cruza una
apresurada correspondencia en la que
éste le envia una tarjeta postal diciendo.

52 Ibidem, carta de Sorolla a Clotilde desde Alicante, fechada el 25/11/1918, p. 347.

53 IBARRA, Pedro. Elche, materiales para su historia. Cuenca, 1926, p. 164.

54 LORENTE, Victor y PONS, Blanca; op. cit, carta de Sorolla a Clotilde desde Alicante, fechada el 26/11/1918, 2008, p. 348.
55 Carta de Pedro Ibarra a Sorolla desde Elche, fechada el 26/11/1918, Museo Sorolla, n® inv. C52757.
56 LORENTE, Victor y PONS, Blanca; op. cit, carta de Sorolla a Clotilde desde Alicante, fechada el 28/11/1918, 2008, p. 350.
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Figura 25. Joaquin Sorolla Bastida. Palmeral de

Elche, 1918. Gouache sobre carton. N° inv. 01221,
Museo Sorolla.

Sr. Dn. Juaquin Sorolla. En esta tiene V. su casa.
Eduardo Gonzalvez, Castelar 31, Elche, para
todo lo que le sea buenno servirle dando
muchisimas gracias por los tubos que dio

la casualidad de no estar yo en casa.’’

Esa misma tarde Sorolla le responde
interesandose por la hora en la que hizo
la mencionada fotografia del horno:

He recibido su postal agradeciendo la atencién
y le ruego me diga V. a vuelta de correo a

qué horas hizo la fotografia del horno que

me enviaron, pues necesito saberlo para
cuando haya de ir a esa a hacer un estudio.
Recuerdos al Sr. Ibarras®

No conocemos la respuesta a la misiva,
pero lo cierto que el pintor, el domingo 1 de
diciembre, se levanta a las 5 de la mafiana

57 Tarjeta postal de Eduardo Gonzalvez a Sorolla, fechada en Elche el

29/11/1918, Museo Sorolla, n® inv. CS2447.

58 Carta de Sorolla a Eduardo Gonzalvez fechada en Alicante
29/11/1918, Museo Sorolla, n°® inv. CS6890.

59 LORENTE, Victor y PONS, Blanca; op. cit, carta de Sorolla a Clotil-
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Figura 26. Joaquin Sorolla Bastida. Horno del Huerto de
Nadal, Elche, 1/12/1918. Oleo sobre lienzo.
Fundacion Bancaja.

y se desplaza de nuevo a Elche; alli realiza
dos estudios del horno (Figuras 26 y 27)
muy abocetados, que finalmente no tuvo
que utilizar, puesto que el duefio del huerto
del Carmen le hace construir uno in situ:

Hoy me terminaron un horno, colocado en
el sitio que lo deseaba para el cuadro, asi
que no tengo necesidad de volver a Elche.
El duefio del Carmen es valenciano, un
hombre bueno y complaciente, él 1o hizo
para evitarme los viajes a Elche. Se llama D.
Juan Soler, es un trabajador terrible y muy
inteligente... como que no es alicantinos?

Figura 27. Joaquin Sorolla Bastida. Horno del Huerto de
Nadal, Elche, 1/12/1918.0leo sobre lienzo.
Coleccion particular.
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Figura 28. Joaquin Sorolla Bastida. Palmeral de Elche,
1918. Carboncillo sobre carton. N° inv. 15588,
Museo Sorolla.

En la segunda y tltima composicién
conocida previa al lienzo, ya se
incorpora el horno y la mayoria de
elementos que formaran parte de

la obra definitiva (Figura 28).

Junto con estos estudios, Se conservamn una

serie de apuntes realizados en un cuaderno

de dibujo, de los que se desprende que el

elemento mas complicado de la composicion

fue el hombre con sombrero cargado de
datiles. De los cinco apuntes, cuatro son

referidos a este personaje (Figuras 30 a 33):

// Ya esta terminada la composicién del
cuadro // el lunes a pintar, cuatro dias ha
costado el arreglo definitivo// El hombre
que viene cargado con los datiles, su

luz y el conjunto es algo admirable//

La casualidad de no pintar cuando vine con mi
Joaquin fue muy Util // pues el fruto verde no
podia convencer // el color es todo en la vida.5°

// Hoy empecé a tapar con color la figura del
hombre que viene cargado con los détiles,
pero estaba tan nervioso que tenia un miedo
cerval, un temor no conocido para mi. Pasé
todo a la hora de trabajar, dichosos nervios.”

de desde Alicante, fechada el 7/12/1918, 2008, p. 357.

60 Ibidem, carta de Sorolla a Clotilde desde Alicante, fechada el
30/11/1918, p. 351

61 Ibidem, carta de Sorolla a Clotilde desde Alicante, fechada el
2/12/1918, p. 353
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Figura 30. Joaquin
Sorolla Bastida.Estudio
de composicion, Elche,
1918. Ldpiz compuesto
sobre papel continuo. N°
inv. 11900, Museo Sorolla.

Figura 32. Joaquin
Sorolla Bastida. Estudio
de composicion, Elche,
1918.Ldpiz compuesto
sobre papel continuo.N°
inv. 11902, Museo Sorolla.

FIGURA 31. Joaquin
Sorolla Bastida.
Trabajador, Elche, 1918.
Ldpiz compuesto sobre
papel continuo.N° inv.
11901, Museo Sorolla.

Figura 33. Joaquin
Sorolla Bastida.
Recolector, Elche, 1918.
Ldpiz compuesto sobre
papel continuo.N° inv.
11903, Museo Sorolla.




/] 5 dias seguidos estoy trabajando en el
hombre que lleva los datiles, hablo de los de
ahora no de los de preparacion, es una figura
en la que podria pintarse otros cinco mas.®

El dltimo de los apuntes (Figura 29)
representa la disposicion de las palmeras que
serviran de fondo para la escena. Pese a que,
como dijimos, Sorolla adquirié experiencia
en el trabajo con palmeras al realizar el
panel dedicado a Valencia, comenta que

va “no tan deprisa como otras veces por la
dificultad del fondo que es complicado.®

Retomando la narracion de los trabajos,
diremos que el fin de semana del 7y 8 de
diciembre esta lloviendo y no puede pintar, lo
que aprovecha para hacer una de excursion

a Murcia con su amigo Lopez Campello; asi
podra conocer por fin la obra de Salzillo,

que le impresiona profundamente.

En los dias sucesivos Sorolla pinta sin

descanso, en sesiones de unas tres horas
diarias, incluyendo los dias de Navidad o Afio

Figura 29. Joaquin Sorolla Bastida. El palmeral, 1918.

Ldpiz compuesto sobre papel continuo. N° inv. 11899,
Museo Sorolla.

Nuevo; la inspiracion le ha llegado a nuestro
artista y quiere que le pille trabajando.

Una anécdota entre tanto trabajo. El
martes 17 no puede pintar por el mal
tiempo, asi que es invitado a comer a
casa de Heliodoro Guillén, donde prueba
por primera vez el arroz con costra,

que le parece un plato riquisimo.

El 9 de enero el panel esta concluido y segin
la contabilidad de su discipulo Carreras le
ha ocupado 30 sesiones. S6lo queda dejarlo
secar para poder enrollarlo y enviarlo a
Madrid. En la semana larga que tardo en
secar el lienzo, Sorolla aprovecha para
visitar las poblaciones de la comarca de La
Marina, incluida su amada Xabia; también
hara una breve escapada a Orihuela. Otras
salidas previstas, como Alcoy o Cartagena,
se descartaron por distintos motivos.

Por fin, el 19 de enero de 1918 Sorolla
parte para Madrid. Como se acordd
en el contrato no hubo exposicion
publica del panel, que sélo pudo ser
admirado por algunos allegados.

Concluimos esta exposicién con la noticia
que de su marcha que publicé el Diario de
Alicante el 20 de enero: “Anoche regresé
a Madrid el gran Sorolla. Anteayer
facturo el soberbio cuadro pintado

en nuestros palmerales y destinado a
Nueva York. Ha sido verdaderamente
lastimoso que el gran artista no haya
dado a conocer a Alicante su portentosa
obra que inmortalizara la belleza de
nuestro paisaje en remotas tierras'.

Conclusiones
Despedimos este articulo presentando

unas breves conclusiones alcanzadas
a lo largo de nuestra investigacion.

62 |bidem, carta de Sorolla a Clotilde desde Alicante, fechada el
27/12/1918, p. 374

63 Ibidem, carta de Sorolla a Clotilde desde Alicante, fechada el
5/12/1918, p. 355
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Parece demostrado que en el plan de
Sorolla para la serie de paneles de la
Hispanic Society no se contemplaba
pintar el palmeral de Elche, sino que la
opcion preferida del maestro era Baleares,
como indica hasta en seis ocasiones a su
esposa en la correspondencia analizada.

El pintor viene a Elche para atender

la Ginica peticién expresa que le hace
Archer M. Huntington, que debi6 quedar
prendado del palmeral en alguno de

sus viajes previos por Espafia.

En cualquier caso, la dltima decision
correspondia a Sorolla. En ese sentido, el
simulacro de cosecha del datil organizado
por Pedro Ibarra se nos presenta como
fundamental para convencer al pintor de
que éste debia ser uno de los dos Gltimos
paneles que le quedaban por realizar.

El cuadro se pinta en el huerto del Carmen,
en Alicante, porque el pintor estaba
acostumbrado a una vida social y a unos
servicios de alojamiento, restauracion

y ocio que la ciudad de Elche no podia
ofrecerle en aquellos momentos.

Para concluir, y siguiendo a la mayoria

de investigadores que han escrito sobre

la obra del pintor, podemos afirmar que

el panel Elche. El palmeral, es el de mayor
calidad pictérica de toda la serie, y por
tanto, de lo mejor de la produccién artistica
en los ultimos afios de la vida de Sorolla.
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'Elche. El palmeral’ Oleo sobre lienzo de Joaquin Sorolla.







A las 11 horas del dia 11 del mes 11 del
presente afio se cumplira el centenario de
la firma del armisticio que puso fin a la
Primera Guerra Mundial. La organizacion
nacionalista serbia Mano Negra habia
preparado un atentado que, tras un primer
y fallido intento con bombas, logré que

el archiduque Francisco Fernando de
Habsburgo-Lorena, heredero del Imperio
Austro-Hungaro, y su esposa morganatica,
condesa Sofia von Chotek, cayeran abatidos
por las balas de un nacionalista bosnio

(y por tanto, de nacionalidad austriaca),
llamado Gavrilo Princip, el 28 de junio

de 1914. Este hecho fue el detonante de

la Gran Guerra: la intransigencia del
gobierno austriaco a la hora de exigir
responsabilidades al serbio por dicho
motivo condujo a la declaracién de guerra
entre ambos paises un mes mas tarde.

La tupida red de alianzas y pactos tejida
en Europa desde el siglo anterior habia
dado lugar a la formacion de dos grandes
bloques: de un lado, la Triple Alianza,
encabezada por Austria-Hungria, junto con

Alemania e Italia, los llamados Imperios
Centrales, de caracter monarquico y
autoritario; del otro, la Triple Entente,
formada por Gran Bretafia, Francia y Rusia.

De esta forma, dado que los acuerdos
llevaban aparejada la respuesta conjunta

de todos sus miembros en caso de agresion
a cualquiera de los paises integrantes

de alguno de ambos bloques, se fueron
sumando uno tras otro al conflicto desatado,
y pronto casi toda Europa se vio enfrascada
en el conflicto. Dos grandes bloques, el de
los Imperios Centrales, con 120 millones

de personas, en un solo conjunto, frente

a la Entente, con 238 millones, repartidos
en tres masas separadas entre si. Cada

una de las naciones involucradas fue
recurriendo a sus colonias respectivas,
sobre todo en el continente africano y el
austral, tanto para la obtencién de las
imprescindibles materias primas como para
la recluta y militarizacion de sus subditos
de ultramar, extendiéndose la guerra mas
alld de los confines del Viejo Mundo.
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Numerosos paises optaron por mantenerse
al margen. Apenas comenzadas las
hostilidades, el gobierno espartiol, con
Eduardo Dato Iradier en su presidencia,

se apresur6 a proclamar su neutralidad.
Tampoco estaba Espafia en esos momentos
en condiciones de asumir otro frente bélico,
estando en medio de una desmesurada
inestabilidad politica y con la guerra de
Marruecos en plena efervescencia, de modo
que otra movilizacién masiva y el envio

de tropas a la contienda europea llevaria
aparejado el abandono del Rif, amén de las
dificultades para proteger la enorme longitud
de sus costas atlantica y mediterranea. En
un dificil equilibrio de intereses, debido a
su ventajosa posicion geoestratégica, pronto
fue objeto de multitud de presiones y nido
de espias de uno y otro bando. Sin embargo,
su postura, que mas bien podria etiquetarse
de “no beligerante” que propiamente de
neutral, no tardaria en verse beneficiada
por las consecuencias econdmicas de la
guerra europea. De un lado, el aumento

de las necesidades por parte de los paises
en liza, tanto de materias primas como de
alimentos y productos manufacturados.

De otro, la caida de la produccién en las
zonas afectadas por la guerra, con pérdida
de competidores, amplid los horizontes
comerciales de nuestro pais, aunque
también tuvo la contrapartida de la falta

de proveedores de determinados productos
que se venian importando hasta la fecha.

La creciente demanda, la falta de materia
prima exterior y los movimientos
especulativos, condujeron a una progresiva
elevacion de los costes de produccion y de
los precios. La paulatina industrializaciéon
de Espania dio lugar al aumento de los
movimientos asociativos y sindicales por
parte del elemento obrero, reclamando
mejores condiciones, tanto laborales como
de vida, con marcada inestabilidad social
afiadida a la politica. El aumento en los
salarios fue siempre inferior al de los precios,
de modo que la clase trabajadora cargd con

la mayor parte de los efectos indeseables de
la crisis, provocando numerosas huelgas y
desordenes, que tuvieron su culminacion en
los sucesos del verano de 1917 en Barcelona,
enfrentando a trabajadores y ejército.

Apenas comenzadas las hostilidades,

el presidente de los Estados Unidos de
Norteamérica anuncié en un “Llamamiento
al pueblo americano” una politica de estricta
neutralidad, que no fue aceptado por nadie.
A partir del otofio de 1914 los fabricantes

y exportadores americanos recibieron
crecientes pedidos de material de guerra,
materias primas y articulos de alimentacién,
sobre todo desde Gran Bretafa y Francia,
obligando al gobierno de Washington a
autorizar a los bancos comerciales del

pais a conceder créditos a estos paises. De
esta forma se convirtieron en el principal
abastecedor y prestamista de las potencias
aliadas. Pero la tactica alemana de bloqueo
total por mar, con la finalidad de asfixiar a
sus rivales impidiendo su abastecimiento de
cualquier tipo de material por el expeditivo
método del hundimiento indiscriminado

de cualquier tipo de buque que, en su
parcial opinién pudiera estar avituallando

a sus enemigos, estaba haciendo cada vez
mas dificil mantener las neutralidades.

La situacion se tensé sobremanera

con el torpedeamiento de los cruceros
Lusitania y Essex, ataques injustificados

en los que murieron muchos ciudadanos
estadounidenses!, de modo que el presidente
Wilson rompi6 sus relaciones con Alemania
y advirtio que defenderia con las armas la
libertad de los mares. El 19 de marzo de 1917
fue torpedeado y hundido el vapor Vigilentia,
muriendo toda su tripulacion. La neutralidad
se vio truncada definitivamente, cuando los
servicios secretos britanicos interceptaron
un telegrama del ministro de exteriores
aleman, Arthur Zimmermann, dirigido, por
medio de su embajador alli al presidente de
la reptblica mejicana, Venusiano Carranza,
en que le instaba a declarar la guerra a

El 24 de marzo de 1916, el submarino alemdan U29 torpeded y hundié el vapor Susse; fallecié ahogado, junto a su esposa, el compositor espa-

1
fol Enrique Granados.
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su vecino del norte, a cambio de ayuda
material y econémica, y en la reclamacion
de los territorios de Texas, Nuevo México y
Arizona, perdidos en la guerra de 1845-46.
También pudiera haber influido a la hora
de tomar tan drastica decision el temor de
no recuperar los préstamos realizados a
Gran Bretafia en caso de que esta perdiera
la guerra y el hecho de que el bloqueo
aleman a los transportes maritimos estaba
afectando a la economia norteamericana.

La entrada del coloso americano, al igual
que ocurrirfa afios mas tarde en la segunda
edicién de la guerra mundial, resultd
determinante para su desarrollo. Pero en
esta ocasion lo seria por partida doble:
vinieron a coincidir en espacio y tiempo la
Guerra Mundial, de caracteristicas hasta
entonces desconocidas, y la aparicion y
desarrollo de lo que se ha considerado

la mas mortifera epidemia registrada

en la historia de la Humanidad, la mal
denominada gripe espariola, de la cual nos
vamos a ocupar en el presente estudio.

Se ha considerado esta plaga como la peor
de las sufridas por la Humanidad a lo largo
de su historia. La falta de registros en todos
los paises impide conocer, siquiera de forma
aproximada, su tasa de mortalidad, que
algunos han estimado entre el 10% y el 20
% de las personas afectadas. Se calcula que
con esta gripe resultaron infectados del
orden de 500 millones de personas, una
tercera parte de la poblacion mundial, por
lo que podria haber costado la vida a 40-

50 millones de seres humanos, entre el 3%
y el 6 % de los habitantes del planeta en
esos momentos. Si se tiene en cuenta que la
primera guerra mundial causé alrededor de
9 millones de muertos en total, resulta que
la epidemia fue mucho mas mortifera que
la propia contienda. Esta gripe acabé en 24
semanas con mas enfermos que el SIDA en
2/ afios; con mas personas en un afio que la
peste negra de la Edad Media en un siglo.

La enfermedad gripal es conocida desde
tiempos muy remotos, aunque es realmente

dificil precisar cuando hizo su aparicién
sobre la especie humana. Se cree que se
remonta unos 2.500 afios atras, en la antigua
Grecia y Egipto; en la Italia del siglo XIV se
atribuy6 a la influencia del frio (influenza dil
fredo) o a conjunciones astrales (influenza

di stele), quedando su denominacién, para
la literatura anglosajona como influenza. El
nombre de gripe fue propuesto en el siglo
XVIII, procedente del francés agripper o
gripper, atacar, del aleman greiffen, agarrar
o atrapar, o del inglés grip, agarrar. En

el idioma espafiol se escribié con doble

“p” (grippe) hasta 1925. Su presencia,
intermitente, ha sido comun en la historia.
Se calculan entre treinta y cuarenta las
epidemias sufridas antes del siglo XX: se
tiene constancia fehaciente de las acaecidas
en 1729 (iniciada en Rusia), 1742, 1775, 1782
(iniciada en China), 1830 (también en China),
y 1889, la mas importante del siglo XIX.

Comenzada en medicina la era
bacterioldgica, Richard Pfeiffer y
Shibasaburo Kitasato descubrieron en 1892
un bacilo al que atribuyeron la génesis de

la gripe y denominaron, en consecuencia,
Hemofilus influenza; en 1933, cuando Smith,
Andrewes y Laidlaw lograron identificar el
virus en animales, dejé de considerarse al
bacilo de Pfeiffer como causante de la gripe,
atribuyéndose ésta ya a un virus especifico.

Los virus son elementos corpusculares
visibles solo con el microscopio electrénico,
cuya unidad elemental es el virién, elemento
incapaz de generar energia y, por tanto,
incapacitado para crecer y multiplicarse por
si mismo, debe hacerlo siempre dentro de
una célula de un ser vivo. De esta forma, el
acido nucleico del virus induce un cambio
en los procesos metabdlicos de la célula
infectada, haciendo que esta sintetice las
diferentes partes constituyentes del virus,
las cuales, al reunirse, dan origen a nuevos
virus completos. Son copias, idénticas
(replicacién) o modificadas (mutacion)

del virus original; es decir, que el paso de
un virus por un ser vivo puede inducir su
multiplicacion, formado elementos iguales
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a su progenitor, o diferentes, de modo
que su capacidad de inducir reacciones
defensivas en nuevos individuos que puedan
ser invadidos es distinta de uno a otro.

Siguiendo con la guerra, en esos momentos,
EE UU apenas tenia ejército; con fronteras
estables y aseguradas, sin enemigos visibles
ni afanes expansionistas, su milicia estaba
reducida a su minima expresién. La rapida
movilizacion obligd a construir cuarteles,
campamentos, zonas de entrenamiento,
convoyes, granjas, etc. en un breve espacio
de tiempo, con llegada masiva de tropas

y elementos de apoyo, entre los cuales se
incluian numerosos grupos de personas
chinas, fundamentalmente como cocineros; y
también, acimulo de materiales y animales,
cerdos, ocas, patos, caballos, etc., tanto
para alimento como medio de transporte.

Primeros casos en Kansas

Hoy se sabe que en enero de 1918 se habian
presentado algunos casos de gripe en
criaderos de pollos en el condado de Haskell
(Kansas) que pronto se transformé en una
epidemia de un tipo de gripe diferente a las
conocidas con anterioridad, con altos niveles
de mortalidad entre la poblaciéon humana

de la localidad, pero que fue ignorada o
despreciada por las autoridades sanitarias
estadounidenses. Uno de los muchos campos
de entrenamiento del ejército era el de Camp
Funston, encuadrado en la reserva de Fort
Riley, situado cerca de Junction City, en
Kansas, y que albergaba mas de cuarenta mil
soldados en preparacion para ser enviados a
combatir en Europa, en condiciones bastante
inhospitas, hacinados, faltos de suministros
y de ropa adecuada al crudo invierno.

A primeros de marzo comenzd a aparecer
alli gran cantidad de enfermos (fueron
ingresados en el hospital de campafia mas
de mil reclutas en menos de tres semanas)
con un cuadro de tipo gripal que reunia
unas caracteristicas diferentes a los cuadros
de gripe periddica vistos hasta la fecha:
muy facilmente transmisible, afectaba con
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preferencia a personas adultas jovenes,

entre los 20 y los 40 afios, y escasamente

a las personas de edad extrema de la vida,
infancia y senectud. Podia adquirir una
evolucion rapidamente fatal, provocando

el fallecimiento en tres/cuatro dias, en

el contexto de un cuadro de hemorragias
nasales y pulmonares, con insuficiencia
respiratoria severa. Sin embargo, la actividad
del campamento continud sin modificaciones;
el movimiento de tropas y la concesién

de permisos, hizo que muchos soldados
cambiaran de destino y otros volvieran unos
dias a sus domicilios antes de ser embarcados.
De esta forma, en los meses de marzo, abril
y mayo, los responsables médicos de otros
campamentos declararon casos de gripe, de
manera que, a mediados de abril, treinta de
las cincuenta ciudades mas importantes de
los Estados Unidos registraron un exceso

de mortalidad por gripe y pulmonia.

Pese a todo, se llevo a cabo el traslado

de grandes contingentes militares,
superando el millén de soldados enviados

a Europa, donde tenian como primera

base de asentamiento los campamentos

de Etaples, cerca de Boulogne-sur-Mer, en
el departamento de Calais (Francia), una
zona cenagosa donde anidaban y recalaban
numerosas aves migratorias. En este recinto,
de poco mas de un kilémetro cuadrado

de superficie, llegaron a hacinarse hasta
cien mil hombres del ejército francés, del
cuerpo expedicionario britanico y de las
fuerzas expedicionarias norteamericanas.
Ademas, habia contingentes de las
denominadas fuerzas indigenas, procedentes
de los territorios de ultramar, tanto
africanos como asiaticos y australianos.

En el mes de mayo de 1918 la epidemia se
habia propagado a la mayoria de las bases
militares de Francia y Alemania, pasando
a Inglaterra en junio por la repatriacién
de soldados heridos o licenciados. El
movimiento de tropas y mercancias por
via maritima hizo que la epidemia llegara
en ese mismo mes al norte de Africa para
alcanzar, rodeando el continente, Bombay,



Calcuta, China, Filipinas y Nueva Zelanda.
En agosto llegod a Sierra Leona y desde alli
paso a Haiti; muchos soldados americanos
volvieron a su pais via Boston, devolviendo
la enfermedad a su lugar de origen. Esta
epidemia, que luego seria conocida como
primera oleada u ola de primavera, tuvo un
caracter mas bien benigno, afectando a gran
cantidad de poblacion (elevada morbilidad),
pero causando pocos fallecimientos (baja
mortalidad). En general, se prestd poca
atencion a la epidemia e incluso aparecieron

canciones infantiles banalizando la situacién.

A ningun pais beligerante le podia convenir
reconocer la presencia de una enfermedad
de este tipo, causante de numerosas bajas,
aun temporales, para el servicio, ni crear
alarma entre la poblacién civil, y mucho
menos, entre los soldados, por lo que se
nego rotundamente su existencia. (Figura 1)

Espafia, en el interin, seguia su politica de
neutralidad un tanto sui generis. Dividida la
opinién en dos grandes bloques, aliaddfilos
y germanofilos, exportaba grandes
cantidades de materias primas y alimentos
a los paises aliados, sobre todo, Francia,
mientras permitia que los submarinos
alemanes recalasen en las bases navales,
sobre todo del Mediterraneo, no obstante
haber sido hundidos numerosos barcos
mercantes esparioles por la marina germana
durante el bloqueo. La movilizacién masiva
decretada por el gobierno francés hizo
necesario buscar mano de obra para las
labores tanto agricolas como industriales,
de modo que muchos espafioles, vista la
situacion sociolaboral de nuestro pafs,
optaron por cruzar la frontera y emplearse
en el vecino, lo que hicieron también
numerosos trabajadores portugueses, pese
a que esta nacion se habia sumado a la
guerra en el bando aliado; este trasvase

de personas tendria otras consecuencias.

Todo apunta a que la pandemia de gripe, en
esta primera ola, invadié Espafia procedente
de Francia, transportada por trabajadores
temporeros y soldados portugueses en
transito hacia su pais. Los primeros casos se
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Figura 1. Recorte del Madison Journal, de 4 de octubre de

1918, negando la existencia de gripe en
el campamento militar

diagnosticaron en las provincias
vascongadas, principal punto de entrada via
Irin-San Sebastian, y desde alli se propagd
al resto de Espana. Su alta contagiosidad y
escasa malignidad hizo que se considerase
popularmente “tan pegadiza como el soldado
de Napoles”, en relaciéon a la famosa tonadilla
de la zarzuela La Cancidn del Olvido, que, con
musica del maestro José Serrano y letra de
Federico Romero y Guillermo Fernandez-
Shaw, habia sido reestrenada en Madrid
precisamente el 1 de marzo de ese afio 1918.

Madrid fue una de las ciudades mas afectadas
por esta oleada de primavera de la gripe.
Pronto se detectd un elevado nimero de
casos, que provocd importante absentismo
laboral y tuvo notables consecuencias sobre
la poblacién, apareciendo en los periddicos,
primero en El Sol, y luego Abc y El Imparcial,
noticias un tanto alarmantes sobre la
elevada incidencia de la enfermedad. Las
autoridades tuvieron conocimiento de ello
pero, dada la benignidad de su evolucidn,
no prestaron mayor atencién. Sin embargo,
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el cronista de The Times envid la resefia de
la noticia al diario londinense, que divulgé
la informacién. Teniendo presente que
toda la prensa y medios de comunicaciéon
de todos los paises que tomaban parte

de la guerra, sujetos a férrea censura,
habian negado y omitido la presencia de la
epidemia, fue muy facil atribuir el origen
del mal a nuestro pais: la pandemia era de
Gripe Espafiola, también conocida como
Spanish Influenza, Spanish Flu, Spanish Lady,
entre otros nombres. (Figuras 2y 3).

Es probable que el virus sufriera alguna
mutacién en su paso por hombres y animales
de granja en los campos de batalla. Hacia
finales de agosto reaparecio el cuadro gripal,
con unas caracteristicas totalmente distintas
de las presentadas en su primera oleada.

Este segundo envite tuvo mas o menos la
misma contagiosidad que el anterior, pero

su mortalidad fue desmesuradamente mas
alta. Comenzando como un episodio tipico
de gripe, en muchas ocasiones evolucionaba
rapidamente hacia un cuadro de insuficiencia
respiratoria, con hemorragias pulmonares y
por via nasal, que acababan con la vida del
paciente en tres dias (Figura 4). De modo
sorprendente, y a diferencia de epidemias
anteriores, no afectaba a personas en las
edades extremas de la vida, infancia y

Coughs and Sneezes
Spread Diseases

SPREAD OF SPANISH INFLUENZA
MENACES OUR WAR PRODUCTION

U. S. Public Health Service Begins Na

- Wig -

Figura 2. Anuncio en la prensa USA: “La tos y
los estornudos diseminan la enfermedad”. “Tan
peligrosa como el veneno de las bombas de gas”. “La

diseminacion de la gripe espariola amenaza nuestra
produccion de guerra”.
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Figura 3. Anuncio en la prensa espaiiola.

senectud, las habitualmente mas propensas
a sufrir sus consecuencias, sino que se
centrd con especial predileccién en la
franja entre los 20 y 40 afios de edad.

Invadi6 Espafia esta vez por dos vias
diferentes, una oriental, Port Bou, dirigida
hacia el sur a lo largo del litoral mediterraneo,
y otra occidental, Irun, dirigida hacia el
centro y suroeste peninsular. De esta forma,
la tasa de mortalidad? de algunas provincias
subid de forma espectacular en esta segunda
oleada con respecto a la primera: segin
datos de Beatriz Echeverri, Alava pasé de
9,15 por mil en junio a 69,54 en octubre;
Burgos pas6 de 8,81 por mil en junio a

121,46 en octubre; Barcelona, de 4,84 en
junio a 25,29 en octubre; Alicante, de 4,97
en junio a 58,11 en octubre. En el conjunto
del territorio nacional, con una poblacion
cercana a los 22 millones de personas, pasé
de 13,88 por mil en junio, a 38,13 en octubre.

Llega a Elche

En 1918, Elche superaba ligeramente los
32.000 habitantes, de los cuales alrededor
del 53% vivia en el casco urbano y el resto
en el campo; seglin el censo de 1910 estaba
dividida en once secciones, seis urbanas:
(Santa Maria, la Merced, El Salvador, Centro,

2 Tasa de mortalidad se refiere al nimero de fallecimientos habidos
en un periodo determinado (por lo general, un afio), en un punto geo-
grafico determinado (ciudad, region, pais), por cada mil habitantes.



Figura 4. Portada del Boletin del Instituto de Salud
Ptiblica de los Estados Unidos, sobre la “Gripe Espaiiola’
la “Fiebre de los tres dias” y “La gripe’ con instrucciones
de autoproteccion contra la epidemia.

Arrabal y Santa Teresa), y cinco rurales:

Este (Huertos y Molinos, ambos Alzabares,
Maitino, Altabix, Jubalcoy y Saladas), Noreste
(Ferriol, Vallongas, Santa Ana y ambos
Torrellanos), Sudeste (Alted, Balsares,

ambos Valverdes y Perleta), Sudoeste
(Algords, Asprillas, ambas Bayas, Carrizales,
Daimés, Derramador, El Molar, La Hoya y

La Marina) y Noroeste (Algoda, Carrus, La
Pefia, Llano de San José, Matola y Puzol).

Mientras que en los afios anteriores venia
registrandose un nimero decreciente de

defunciones (571 en 1915, 490 en 1916, 468
en 1917), en el aflo 1918 se contabilizaron un
total de 821 fallecimientos en nuestra ciudad;
ello supone una tasa de mortalidad de 25,09
por mil, algo inferior al conjunto nacional;
de ellas, 296 (el 36,05 %) tuvieron lugar

en el mes de octubre y 72 en noviembre.

No hubo diferencia de mortalidad entre
hombres y mujeres, pero el mayor nimero
de decesos vino a suceder en la franja de
edad 20-40 afios (Gréafica 1). En la grafica
se puede apreciar la presencia de tres picos
de mortalidad (el denominado patrén en

W, caracteristico de esta pandemia): uno

en la edad infantil, antes de los seis afos,
debido sobre todo a enfermedades de

tipo infeccioso, tanto respiratorio como
digestivo; otro en la edad intermedia de

la vida, debido casi exclusivamente a la
gripe, y otro en la edad tardia, debido a
enfermedades infecciosas y degenerativas.

La distribucién de esta mortalidad total

fue desigual entre la poblacién; sumando
los fallecidos en el Hospital y el Asilo, mas
aquellos en que no figura lugar de domicilio
en la partida de defuncidn, fallecieron 705
personas en el casco urbano (el 85,87%, tasa
de mortalidad 40,89 por mil) y 116 en las
partidas rurales (14,13%, tasa de mortalidad
7,51 por mil); las secciones urbanas mas
afectadas fueron la tercera (El Salvador),
quinta (Arrabal) y sexta (Santa Teresa).
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Grdfica 1. Curvas de mortalidad por edades, total, por gripe y por otras causas, del afio 1918 en Elche.
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Grdfica 2. Curva de mortalidad por edades durante la seqgunda ola de la epidemia de gripe de 1918 en Elche.

De las 821 defunciones habidas en ese ailo,
306 lo fueron por gripe (37,27%); de las 296
de octubre, 237 lo fueron por gripe. Aqui
podemos apreciar claramente la diferencia
entre la primera y la segunda oleada de

la epidemia. El primer fallecimiento por
este motivo se registré en febrero, en

la calle Abadia; hasta mayo hubo otras
quince personas que murieron por gripe,
pero fue en fechas anteriores a la llegada
de la enfermedad a Espafia (las de mayo
ocurrieron los dias 4, 12 y 19); luego hubo
dos decesos en julio y uno en agosto. Por
tanto, desconociendo datos de morbilidad,
podemos aventurar que la primera oleada
de la gripe tuvo escasa incidencia en Elche.

No asi la segunda (Figura 5). E1 14 de
septiembre fallecié con este diagndstico

una nifia de siete meses; a partir de aqui la
mortalidad se dispara en octubre (llegaron

a efectuarse hasta 16 enterramientos en un
solo dia), comienza a declinar en noviembre y
desaparece el 13 de diciembre, Gltimo registro
al respecto. En la grafica se comprueba lo
afirmado anteriormente de la distribucién
por franjas de edad: maxima incidencia

entre 1os 20 y 40/50 afios; no se registrd
diferencia por razon de sexo (Grafica 2).

El casco urbano resulté mas penalizado

por la epidemia que el campo (por otra
parte, era de esperar que asi fuera), con 253
fallecimientos (82,68%) frente a 35 (11,32%);
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pero, analizando por tasa de mortalidad

(en relacién al nimero de habitantes) la
diferencia entre secciones urbanas no

fue tan evidente como para la mortalidad
global: Santa Maria, 13,74; La Merced, 11,62;
El Salvador, 14,73; Centro, 12,48; Arrabal,
10,60 y Santa Teresa, 17,62. En el campo, la
mayor mortalidad relativa se registré en las
secciones octava y novena, en general en las
partidas que englobaban un nicleo urbano

de cierta consideracién, como Torrellano
Alto, La Hoya, El Alted o Valverde. No hubo
ninguna defuncién por este motivo en Algoda,
Alzabares Bajo, Balsares, Carrizales, El
Molar, Ferriol, Jubalcoy, Llano de San José,
Maitino, Matola, La Pefia, Saladas, Santa Ana,
Torrellano Bajo ni las Vallongas. (Tabla 1).

En todo el mundo se describié una tercera
ola de la gripe, de caracteristicas mucho
mas benignas y menos letal que la segunda,

Figura 5. La prensa local informé de la presencia de la
epidemia en Elche desde finales de septiembre.




CIUDAD CAMPO
Seccion Poblacién* ) - L :
Defunciones % | Tasa | Seccion | Poblaciéon* | Defunciones % Tasa
Sta. Maria 2.256 31 1013 | 13.74 Este 3.334 4 1.31 1.20
Merced 1.808 21 6.86 | 11.62 Noreste 1.446 5 1.63 3.46
Salvador 4.346 64 2092 | 1473 Sudeste 2.761 9 2.94 3.26
Centro 1.602 20 6.54 | 12.48 Sudoeste 5154 15 4.90 2.91
Arrabal 4.433 47 15.36 | 10.60 Noroeste 2.773 2 0.65 0.73
Sta. Teresa 2.838 50 16.34 | 17.62
Hospital 13
Asilo 7
TOTAL 17.283 253 82.68 | 14.64 15.438 35 11.44 2.27
* Datos estimados a partir del censo de 1910, segun el crecimiento poblacional.

Tabla 1. Mortalidad por la gripe de 1918 en el casco urbano y en las partidas rurales.

a principios de 1919. En Elche murieron en
este afio 31 personas por gripe, 20 de ellas
en el mes de enero (62%), con un pequefio
goteo en febrero, marzo y abril (otras seis
defunciones), para desaparecer después
hasta el mes de octubre, por lo que se
considera ya gripe estacional periddica,
no relacionada con la pandemia). También
afect6 especialmente a la franja de edad
adulta joven, 20-40 anos; sin embargo,
esta vez hubo mayor mortalidad relativa
en las partidas rurales, 16 pacientes
frente a 10 en el casco urbano, sobre todo
en las secciones novena y décima.

Situacion social y sanitaria
catastrofica

Pese a haber fallecido catorce personas con
motivo de la gripe desde el dia 16 de febrero
de 1918, no existe ninguna mencion a una
posible epidemia en las actas municipales.
La situacion de Elche en esas fechas era
verdaderamente catastrofica; las huelgas y
los sucesos del verano anterior, la crisis de
trabajo y el encarecimiento de los productos
basicos habian llevado a la clase trabajadora
a limites extremos de pobreza. En enero se
constituyd, a propuesta del concejal socialista
Francisco Garcia Alberola, una comision
formada por miembros del Consistorio, la
patronal, los sindicatos y comerciantes,

con la finalidad de recaudar fondos para
remediar a las familias menesterosas,
invitando a las personas pudientes a colaborar
econdémicamente. Poca fue la operatividad
de esta comision, que en abril dejé de
funcionar. La renovacién de cargos edilicios,
al ser convocadas elecciones parciales

tras el fallecimiento del edil Juan Asencio
Garcia-Pagan, vino a revitalizar la actividad
consistorial, creandose una Junta Local

de Subsistencias, semejante a la existente
en otras muchas localidades vecinas, con
participacion de la gran mayoria de las
fuerzas vivas de la ciudad, tanto politicas
como sociales, sindicales, recreativas,
culturales, financieras, etc. Comenzd una
notable recogida de dinero, con frecuentes

e importantes donaciones, incluso de
empresas foraneas, proveedoras de materias
primas a la industria ilicitana (Figura 6).

A inicios del mes de septiembre, antes de que
sucediera ningun fallecimiento por gripe,
se reunio la Junta Municipal de Sanidad, a
propuesta del subdelegado de Medicina, Dr.
Luis Gomez Aznar, presidida por el alcalde,
Tomas Alonso Blasco, para reconocer que
habia aparecido la enfermedad gripal en
poblaciones vecinas y era necesario adoptar
medidas de prevencion. A finales del mismo
mes se volvid a reunir dicha Junta, ya en
plena epidemia, recomendando técnicas de
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desinfeccion, con lejia o Zotal, de domicilios,
ropa o enseres de los griposos y se dispuso

de una sala del hospital para albergar a

este tipo de enfermos. Poco después, una
nueva reunion reconocio la severidad de la
crisis, proponiendo medidas drasticas de
aislamiento, (Figura 7) como prohibicién de
visitar los cementerios, obligacién de rociar
los cadaveres con solucion desinfectante antes
de introducirlos en el ataid, orden de que el
entierro se hiciera fuera de la iglesia, sin duelo
y por el camino mas corto al camposanto.

Se decret6 el cierre de escuelas y lugares de
publica concurrencia; se prohibié el uso de
agua bendita en las iglesias, las procesiones,

y el repique de campanas para anunciar la
salida de los entierros, a fin de no alarmar
mas aun a una ya atemorizada poblacion.

Por influencia del diputado nacional José
Francos Rodriguez, el gobierno central apoy6
sin reservas al consistorio ilicitano; dado que
tres de los cuatro médicos de beneficencia
municipal habian contraido la ya denominada
“enfermedad reinante”, fue enviado el Dr.

Don Tomas Alonso Blasco

Rlcalde Constitucicnal de esta Ciudad.
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Figura 7. Bando municipal promulgando los acuerdos de

la Junta Municipal de Sanidad sobre la gripe en Elche.
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Salgado, posteriormente el Dr. Gallud, y se
trasladd desde la vecina poblacién de Aspe el
Dr. José Martinez, que tras la epidemia fijé

su residencia en nuestra ciudad (fue conocido
como el Aspero). La sala dispuesta en el
hospital para recibir enfermos de gripe quedo
pronto saturada, por lo que fue necesario
habilitar dependencias del nuevo asilo, que,
impulsado por Fernanda Santamaria y otras
personas, alin estaba en construccion.

Otra cuestion sobrevenida a la escasez y
encarecimiento de alimentos, fue la falta
de leche, con la consiguiente especulacién
y subida, atribuida por los ganaderos al
hecho de no poder sacar los animales a
pastar al campo y tener que alimentarles
con piensos. La leche fue considerada
alimento esencial para los enfermos de
gripe, por lo que el Ayuntamiento prohibié
su uso en bares, cafés, casinos y sociedades,
al tiempo que pidi6 al gobierno central el
envio de mil botes de leche condensada

Fueron varios los miembros del
Ayuntamiento afectados por la gripe, incluso
uno de ellos, Leandro Roman Martinez,
fallecié a consecuencia de ella; también
fallecieron en ese tiempo el concejal Jaime
Campello Quiles y D. José Castafio Sanchez,
el famoso cura Castafo, aunque este por
motivo distinto. Fue incesante la labor del
alcalde y de toda la corporacion, visitando a
los enfermos en sus domicilios, repartiendo
ayudas, donativos, remediando en la
medida de lo posible la dramatica situacion
de muchos ilicitanos. A propuesta de uno

de los concejales socialistas, José Vives
Vives, se pidi6 para el primer mandatario
local la Cruz de Beneficencia, que le fue
concedida varios afios mas tarde.

Segun informe de la Junta Municipal de
Sanidad, el dia 15 de noviembre de ese

ano, se dio por concluida la epidemia y se
restablecié la normalidad; se ordend que
tocara la banda de musica, se cantd un Te
Deum en la basilica de Santa Maria y se sirvio
una comida extraordinaria para los pobres.



Figura 6. Una relacion de donativos para afectados por la
gripe de 1918 aparecida en la prensa local.

La I Guerra Mundial conllevé la caida de
la civilizacién occidental europea, origen
de las grandes revoluciones politicas,
sociales, econémicas, industriales,
artisticas, filosoficas, etc. Una Europa
capitalista en lo econédmico, liberal en

lo juridico y constitucional en lo politico
contempld como de los tres grandes
imperios existentes, uno desaparecio y
los otros perdieron la mayor parte de

su territorio y poblacién, originandose
nueve estados nuevos; algunos regimenes
democraticos salieron reforzados, otros
se perdieron dando nacimiento a varias
dictaduras, brot6 el fascismo, se extendio
el socialismo y el mundo ya no volvio a
ser lo que era antes del conflicto. Pero

los grandes problemas quedaron aun sin
resolver, y apenas veinte afios después,

los hombres volvieron a intentar dilucidar
sus diferencias por el peor medio posible.

Afirma Eric Hobsbawn que en el curso del
siglo XX, se ha dado muerte o se ha dejado
morir un ndmero mas alto de personas que en
ningun otro periodo de la historia: la epidemia
de gripe tuvo notables repercusiones sobre la
poblacion mundial. La expectativa de vida en
los Estados Unidos de Norteamérica se acorto
en mas de diez afios por ese motivo; Espafia
perdio alrededor del 1% de su poblacion. A
nivel local, vino a truncar la linea descendente
de la mortalidad en Elche, al igual que casi
toda Espafia, provocando un descenso en la
poblacion: frente a los 821 fallecidos hubo

735 nacimientos, y mientras que en los afios
previos habia un crecimiento vegetativo

del orden de 200-250 habitantes al afio, en
este se perdieron 86. Las consecuencias

de la gripe en Elche fueron realmente
importantes; aunque la natalidad no llegd

a descender ni ese afio ni los siguientes,

la desaparicién de tantos ciudadanos/as,

y sobre todo, adultos/as jovenes en edad
productiva/reproductiva supuso, aplicando

las tablas de expectativa de vida, la pérdida
potencial de mas de diez mil afios de vida.

Las poblaciones vecinas a la nuestra no
escaparon de la epidemia. En Crevillente
causo 169 defunciones en el afio 1918,
151 de ellas solo en el mes de octubre.
Santa Pola perdid 21 personas por este
motivo, 12 de ellas en el mes de octubre.
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La escritora Carme Riera pronuncié una
frase en el inicio de una conferencia, que
me resulté maravillosa y clarificadora. Le
solicité permiso para repetirla y me lo cedid.
El enunciado fue: ¢Hay alguien en la sala
que esté en desacuerdo con la igualdad entre
todos los seres humanos? Si su respuesta

es No, entonces todas las personas que
estamos aqui somos feministas. Este breve
relato contiene algunas de las palabras que
con mas frecuencia se estan pronunciando
ultimamente: Igualdad y Feminismo. La
intencidén que encierra esta sentencia es
acercar y hacer visible lo que la teoria

y el movimiento social pretenden: la
igualdad entre todos los seres humanos.

Comienzo hablando de Igualdad porque
esta es una situacién, una posicién social,
un objetivo, un deseo que las personas
hemos tenido pero que nos es tan dificil

alcanzar y que, a lo largo de la historia

de la humanidad, nunca se ha dado. La
Antropologia Fisica, en tanto disciplina

que estudia la evolucién humana y las
variaciones biolégicas entre las personas, fue
preguntada acerca de la existencia de alguna
sociedad humana o de cualquier otra especie
animal en la que sus integrantes estuvieran
en un plano de igualdad. La respuesta fue
que no, que en todas se encuentra una
minima division social del trabajo: la sexual.
Emile Durkheim ya constaté este hecho y
planted a partir de ahi que la complejidad de
las sociedades depende de la diversidad de
su division de trabajo, a mayor diversidad
mayor complejidad. Si nos quedamos en

un plano socio-estructural, podriamos
entonces sefialar, que fue la jerarquizaciéon
de la division sexual del trabajo la base de la
discriminacion de las mujeres a lo largo de
la historia. Es decir, que se hayan valorado

1 Eltexto que tienen en sus manos es responsabilidad de la autora. El trabajo realizado para el diagnéstico no hubiera sido posible sin el empefio
de Marisa Bartolomé y el apoyo de Nieves Lillo. El equipo de trabajo ha estado formado por Jordi Ferrds y Purificaciéon Heras —coordinadora-
(UMH); Juana M? Sénchez, Nuria Andreu, Inmaculada Hurtado, Juan José Garcia, M. Carmen Martinez (Cardenal Herrera) y José Manuel Lopez

y Desiré Garcia (UNED), gracias a totes. Y, sobre todo, a las personas que han participado en las entrevistas y encuestas, sin ellas este trabajo no

hubiera sido posible.
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mas las acciones consideradas masculinas
que las femeninas, a lo largo de los siglos.

A partir de la década de los afios 80 del
siglo pasado, la teoria feminista ha afiadido
a esta desigualdad otras explicaciones a la
diferencia de posiciones entre hombres y
mujeres. Desde una visién mas global, la
jerarquizacién entre hombres y mujeres

es explicada utilizando otros criterios: la
construccion social de la sexualidad, la
norma de la heterosexualidad y el control
social de las mujeres han servido para
conformar la estructura social jerarquizada
entre hombres y mujeres. A ello se suman
otras discriminaciones por razones de
etnia, raza, clase social, religion, (dis)
capacidades, edad y orientacién sexual a lo
largo de la Humanidad. La interrelacién de
todas estas opresiones, hacen que la vida
de algunas mujeres sea ain mas dificil.

Como es sabido, en Europa la Ilustracion
se preocupd por las diferencias entre los
hombres europeos como agrupacion vy,
fruto de estas reflexiones, se forjaron los
criterios éticos y morales que cuestionaron
el Antiguo Régimen y dieron lugar a la
principal revolucion social acaecida en
Occidente: la Revolucion francesa y su
cuestionamiento de las diferencias entre los
hombres blancos, adultos y sin diversidad
reconocible. La historia del feminismo
recuerda a las mujeres que se levantaron
por este motivo, pero también en contra
del olvido de la situacion de las mujeres

y por el reconocimiento de la igualdad

de la inteligencia entre unas y otros y la
reivindicaciéon de la educacion para todas
las personas. Poulain de la Barre, Sobre la
igualdad de los sexos (1673), de Olympe de
Gouges, con su Declaracién de los derechos
de la mujer y de la ciudadana (1791); Mary
Wollstonecrat, con Vindicacion de los derechos
de las mujeres, (1792), asi como aquellas que
participacién en la Marcha hacia Versalles
en 1789, son ejemplo de estas acciones.

Mas tarde, el feminismo liberal-sufragista
demandd el acceso de las mujeres a todos
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los niveles de educacién y profesiones, asi
como al voto y a la posibilidad de ser electas.
Su trabajo senté las bases para avanzar en
la explicacion de la construccién social del
sistema de género cuestionando la divisién
sexual del trabajo occidental. Virginia Woolf,
con Una habitacién propia en 1928; Margaret
Mead con Adolescencia, sexo y cultura en
Samoa (1928) y Sexo y temperamento en tres
sociedades primitivas (1935) y Simone de
Beauvoir, El segundo sexo (1949), sentaron las
bases para explicar la manera en que se ha
construido el sistema de género imperante.

A partir de los sesenta del siglo pasado, el
feminismo contemporaneo ha trabajado para
disfrutar de los derechos civiles, derechos
reproductivos, paridad politica y, que se
reconozca el papel de las mujeres en la
globalizacién. Betty Friedan, La mistica de la
feminidad (1963); Kate Millet, Politica Sexual
(1969); Germaine Geer, La mujer eunuco
(1970), Sulamit Firestone, La dialéctica de

la sexualidad (1970), y la incorporacion de
mujeres que planteaban las discriminaciones
por raza y sexo como Angela Davis, Mujeres,
razay clase (1981), por citar algunas son
autoras fundamentales en estos afios.

Marcela Lagarde, Amelia Valcarcel, Celia
Amords, Teresa del Valle, Dolores Juliano,
Rosa Cobo, Virginia Maquieira, Elena
Simd, Carme Valls, Rita Segato, Teresita
de Lauretis, y muchas mas son mujeres
que llevan muchos afos produciendo
teoria y textos fundamentales.

El camino a la igualdad

La Convencion de las Naciones Unidas sobre
la Eliminacion de Todas las Formas de
Discriminacién contra la Mujer (CEDAW),
firmada en 1979, entiende que lo contrario
a la igualdad no es la desigualdad, sino

las situaciones de discriminacion. La
CEDAW definid este término como:

[...] toda distincién, exclusion o restriccion
basada en el sexo que tenga por objeto
o por resultado menoscabar o anular el



reconocimiento, goce o ejercicio por la
mujer, independientemente de su estado
civil, sobre la base de la igualdad del hombre
y la mujer, de los derechos humanos y las
libertades fundamentales en las esferas
politica, econdémica, social, cultural y civil

o0 en cualquier otra esfera. (art. 1. CEDAW)

Esta situacion de discriminacion es
resultado del proceso histdrico antes
descrito y los textos de estas autoras,
junto a muchas acciones pequefas y pasos
largos del movimiento feminista, han
conseguido recoger la Igualdad entre todas
las personas como principio fundamental
en la mayoria de las constituciones y

leyes de los paises. El articulo 14 de la
Constitucion Espafiola de 1978 plantea:

Los espafioles son iguales ante la ley,

sin que pueda prevalecer discriminacién
alguna por razoén de nacimiento, raza,
sexo, religién, opinién o cualquier otra
condicién o circunstancia personal o social.

Estamos, por tanto, en un contexto de clara
igualdad en las leyes, ya que ademas de
nuestra Carta Magna, Espana como Estado
Parte en los Pactos Internacionales tiene la
obligacion de garantizar la igualdad a los
hombres y a las mujeres que habitan en su
territorio o forman parte de su ciudadania.

Es decir, disponemos de instrumentos
juridicos nacionales e internacionales que
proveen de una base fundamental para
exigir y alcanzar la igualdad entre mujeres
y hombres en los hechos. Al mismo tiempo,
contamos con instrumentos legales que
sirven como referentes para formular
politicas publicas y maneras de demandar a
la sociedad en el cumplimiento de las leyes.
Es decir, contamos con lo que se denomina:
igualdad formal o de jure para mujeres y
hombres. Lo que como senala Alda Facio
(1999) implica: a) que los derechos humanos
son comunes a todas las personas, b)
tratamiento idéntico en el acceso a bienes

y servicios para toda la ciudadania; c) la
posibilidad para las mujeres de ser electas

y gozar de la misma libertad de expresion
que los hombres; d) el derecho de igual
proteccion de la ley, lo que significa que esta
no puede ser aplicada de manera distinta a
personas en situaciones similares, asi como
no puede ser aplicada de forma idéntica

a personas en situaciones diferentes.

Estas consignas estan lejos de aplicarse,
y es por ello que la Igualdad sustantiva
o de resultados es atin una ambicion.
Las mujeres, segtn lo expuesto, debieran
disponer de las mismas oportunidades
que los hombres en las distintas esferas
sociales y personales por este contexto
propiciatorio. Si bien, la cotidianeidad no
lo refleja y, es necesario que los Estados
sigan removiendo los obstaculos para que
la igualdad se alcance en los hechos.

Segun la Recomendacion General 25 del
Comité CEDAW, los Estados Parte tienen
tres obligaciones fundamentales para
eliminar la discriminacién contra las
mujeres, las cuales trascienden la simple
obligacién juridica formal de la igualdad de
trato entre mujeres y hombres, a saber:

1) Garantizar que las mujeres no sean
discriminadas directa ni indirectamente,
ni en el ambito publico y ni en el privado.

2) Mejorar la situacion de facto de
las mujeres adoptando politicas y
programas concretos y eficaces.

3) Hacer frente a las relaciones
prevalecientes entre mujeres y hombres
y a la persistencia de estereotipos de
género que afectan a las primeras,
tanto por acciones individuales, como
por leyes y estructuras e instituciones
juridicas y sociales. ONU Mujeres

La igualdad de género en los hechos supone
- Modificar las circunstancias que
han impedido a las mujeres el

ejercicio pleno de sus derechos y
el acceso a las oportunidades,
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- Eliminar las desventajas de las
mujeres en la vida cotidiana, debidas
a las desigualdades producto de la
discriminacion histérica que han
padecido y a las relaciones de poder
vigentes en la sociedad que reproducen
y perpetian dicha discriminacion.

Estas medidas incluyen soluciones legales
y circunstancias especiales de caracter
temporal. Su objetivo es acortar la brecha
entre los sexos, llevando a cabo acciones
que favorezcan a las mujeres como una
forma de compensar la discriminacion

que han padecido en el pasado y que aun
padecen en la actualidad. Estas acciones
tienen como base (1) la busqueda de la
equidad que como principio ético-normativo
derivado de la idea de justicia social,

trata de cubrir las necesidades e intereses
de las personas tomando en cuenta sus
diferencias, considerando especialmente
las circunstancias de aquellas que estan
en desventaja. (2) El derecho a la igualdad
en tanto rechazo a la discriminacion entre
las personas, como guion para alcanzar

un trato idéntico o diferenciado a mujeres
y hombres en funcién de sus diferencias
biolégicas y de las desigualdades histéricas
que ha habido entre unas y otros. Es decir,
dar a cada cual segln sus necesidades para
alcanzar a las demds personas en relacion
con los derechos y oportunidades que son
los mismos para todas las personas.

Estas medidas, denominadas de accién
positiva, tienen caracter temporal y

se formulan para resolver situaciones
especificas, a fin de que las mujeres
alcancen la misma posicién que ocupan
los hombres en cada contexto, en nuestro
caso, el municipal. Expresion de todo ello
es lo que recoge al respecto La Ley de
Igualdad 3/2007 en el titulo I, articulo 11:

Con el fin de hacer efectivo el derecho
constitucional de la igualdad, los Poderes
Publicos adoptaran medidas especificas
en favor de las mujeres para corregir
situaciones patentes de desigualdad de
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hecho respecto de los hombres. Tales
medidas, que serdn aplicables en tanto
subsistan dichas situaciones, habran de ser
razonables y proporcionadas en relacion
con el objetivo perseguido en cada caso.

Las medidas y acciones positivas
desde los ayuntamientos

Los ayuntamientos son el organismo mas
cercano a la ciudadania y el que mayor efecto
puede causar en la cotidianeidad de las
personas. Un trabajo que entendemos que es
relevante por dos razones fundamentales:

1) Las competencias y atribuciones que las
leyes y acuerdos nacionales e internacionales
les atribuyen vy, 2) el hecho de que esa
administracion local sea la mas relevante
para la ciudadania por su cercania. Ademas,
al conocer bien el contexto, la eficacia de

sus acciones puede ser mayor. En el ambito
local son mas tangibles y es donde mejor

se materializan los Derechos Humanos,

para lo que se precisan medidas concretas a
partir de politicas de Igualdad especificas.

Asi lo entiende la Federacion Espafiola de
Municipios y Provincias (FEMP), asociacion de
entidades locales de ambito estatal con mayor
implantacion, que agrupa Ayuntamientos,
Diputaciones, Consejos y Cabildos Insulares

y, representa mas del 90% de los Gobiernos
Locales espafioles. Se trata de la Seccién
Espatiola del Consejo de Municipios y Regiones
de Europa (CMRE) y es, también, la sede
oficial de la Organizacién Iberoamericana

de Cooperacion Intermunicipal (OICI). Esta
relacién con Europa les ha hecho estar

atenta a las decisiones que se han ido
adoptando en la busqueda de la igualdad
desde el Consejo de Europa que desde 1998
plantea la necesidad y obligacion de:

La (re)organizacién, mejora, desarrollo

y evaluacién de los procesos politicos

para incorporar, por parte de los actores
involucrados normalmente en dichos
procesos, una perspectiva de igualdad de
género en todos los niveles y fases de todas
las politicas (Consejo De Europa, 1998).



Fotografia: Matias Segarra.

De manera que la FEMP, consciente de su
papel en la btsqueda de la igualdad real
entre mujeres y hombres, viene trabajando
en este terreno, y desarrollando estrategias
a través de su comision de Igualdad, para
avanzar en la igualdad real desde el nivel
local, incluso, antes de la elaboracién misma
de la redaccién de la Ley Organica 3/2007.
Una muestra de ello es la elaboracién

de una guia para apoyar a las Entidades
Locales en el desarrollo de Politicas de
Igualdad a través de la Guia para Elaborar
Planes Locales de Igualdad (sin fecha). A

la vez que ha suscrito diversos convenios
con el Instituto de la Mujer, (actual
Instituto de la Mujer y para la Igualdad

de Oportunidades —IMIO-) dependiente
del Ministerio de Servicios Sociales e
Igualdad, a lo largo de su existencia, a

fin de potenciar politicas especificas.

En la actualidad la Comisién de Igualdad de
la FEMP desarrolla un trabajo [...] orientado
a impulsar aquellas acciones de caracter
transversal que fomenten la Igualdad entre
mujeres y hombres en la totalidad de los
espacios de la politica local, el acceso e
integracién de la mujer a la vida social y a
la toma de decisiones, la sensibilizacion,

prevencion e intervencién en violencia

de género, asi como la colaboracién y el
intercambio de buenas précticas entre los
gobiernos locales nacionales e internacionales
en materia de igualdad y género, entre

otras (FEMP; tomado de su pagina web).

En relacion a este trabajo, la Ley Organica
3/2007, en el punto III de su Exposicién

de motivos, recoge que la Ley se dirige a

la generalidad de las politicas publicas en
Espafia, tanto estatales como autonémicas
y locales, pero sobre todo a las del Estado.
Lo que no es ébice para que nombre a todas
las administraciones, asi en su titulo II
Politicas publicas para la igualdad, capitulo
I Principios generales, Articulo 15 plantea:

Transversalidad del principio de igualdad de
trato entre mujeres y hombres. El principio
de igualdad de trato y oportunidades entre
mujeres y hombres informara, con caracter
transversal, la actuacién de todos los Poderes
Publicos. Las Administraciones publicas lo
integraran, de forma activa, en la adopcién y
ejecucién de sus disposiciones normativas, en
la definicién y presupuestacion de politicas
publicas en todos los &mbitos y en el desarrollo
del conjunto de todas sus actividades.
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Las corporaciones locales estan, por tanto,
obligadas a aplicar el mainstreaming como
principio en todas sus actuaciones. Ademas,
en el punto del 2 del articulo 21 de ese
mismo capitulo: Sobre la colaboracién entre
las Administraciones publicas, afiade: “Las
Entidades Locales integraran el derecho de
igualdad en el ejercicio de sus competencias
y colaboraran, a tal efecto, con el resto

de las Administraciones publicas”.

Lo que subraya la igualdad como un derecho
que debe guiar todas las actuaciones que

se realicen por parte del consistorio, sin

que se recoja que entre las obligaciones de
las corporaciones municipales se incluya

la elaboracién de un Plan de Igualdad

para el Municipio, sino la incorporacién

del principio de la transversalidad y
trabajar por el derecho a la Igualdad.

Plan de Igualdad para el
Municipio de Elche

La Ley 3/2007 recoge el deber de negociar
planes de igualdad en las empresas de

Fotografia: Matias Segarra.
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mas de doscientos cincuenta trabajadores
o trabajadoras. A la vez que sugiere la
oportunidad de desarrollarlo de forma
voluntaria en las pequefias y medianas
empresas. Se trata, por tanto, de un
protocolo de actuacién especifico para el
desarrollo de la igualdad en empresas.
Entendemos que la incorporacion del
principio de igualdad en todas las
politicas y el deber de trabajar por este
derecho eximio a los Ayuntamientos de la
obligacién de elaborar planes especificos.

Sin embargo, la mayoria de los
ayuntamientos espanoles han considerado
oportuno elaborar planes de Igualdad que
atiendan a la organizacién y planificacién
de acciones positivas de caracter temporal.
Entendemos que su existencia se debe a
que los planes de igualdad se han utilizado
para planificar acciones positivas, y asi
justificar las acciones en este campo. Y
todo ello, dada la dificultad habida en

la incorporacién de la transversalidad

del principio de igualdad en todas las
decisiones y acciones politicas.




A falta entonces de definicién en la ley,
recogemos la definicién de Plan de Igualdad
para los municipios, realizado por la FEMP
(sin fecha): “un Plan de Igualdad se trata

de un Plan de trabajo que trata de incidir

en un problema social - las desigualdades
injustas entre mujeres y hombres”. Esta es,
por tanto, una eleccién que coincide con la
obligacion de desarrollar planes de Igualdad
por los Ayuntamientos en tanto centros

de trabajo de mas de doscientas cincuenta
personas. Diferenciemos ambos términos:

- Plan de Igualdad del Ayuntamiento. Se
refiere a la ordenacion y politicas de
accion para conseguir una estructura
de funcionamiento laboral igualitaria
en trato y oportunidades entre los
hombres y las mujeres que trabajan para
el Ayuntamiento de Elche. En Elche ya
se han establecido dos planes, el que
esta en vigor es el II Plan de Igualdad
2016-2019. El I Plan de Igualdad de
Oportunidades entre mujeres y hombres
correspondio al periodo 2012-2015.

- Plan de Igualdad Municipal. Se trata de un
plan de trabajo que tiene como objetivo el
disefio de medidas para lograr el mayor
nivel de igualdad de oportunidades y
trato entre mujeres y hombres en todo
el municipio ilicitano. Este protocolo
no invalida las obligaciones que la Ley
Organica 3/2007 entiende que tienen
los Ayuntamientos en sus actuaciones
respecto al trabajo por la Igualdad.

Planteadas estas consideraciones, a
partir de ahora nos vamos a referir en
este texto al II Plan de Igualdad entre
mujeres y hombres en el Municipio de
Elche, que como se vera pretende recoger
acciones positivas y el principio de
transversalidad al que obliga al Ley.

La elaboracion del II Plan de
Igualdad para el Municipio de Elche

El Ayuntamiento de Elche encargé a Estudios
de Mercado EMER/GFK, un estudio titulado:

La situacion de las mujeres en el Municipio
de Elche, publicado en marzo de 1998. Este
estudio se realizé con animo descriptivo
contando con la colaboracién de mujeres a
quienes se les realizé una encuesta a 600
mujeres, grupos de discusion y talleres

de trabajo con mujeres. Este estudio, tan
adelantado a su tiempo, recogié datos
descriptivos de lo que denominaron la
situacion de las mujeres. El resultado

fue la elaboracion de 37 medidas sobre
areas en las que mejorar la situacion de
las mujeres, sin indicadores de actuacion.
Desconocemos el desarrollo del mismo,

y si hubo medicién de sus efectos.

En ningun caso se recogié dato alguno
referido a la posicion en el espacio social
ocupado por las mujeres y los hombres.
Esta cuestion es muy relevante, ya que
como se viene planteando, el principio de
igualdad de trato y de oportunidad se trata
de un concepto relacional. La consecuencia
de esta mirada consiste en considerar,

por ejemplo, el nimero calles, colegios o
bibliotecas que llevan el nombre de una
mujer frente al nimero de hombres que
han conseguido ese mismo honor. Es

decir, este analisis muestra las posiciones
que ocupan hombres y mujeres en la
ciudad, lo que muestra la discriminacion
que viven las mujeres en cuanto a la
igualdad de trato y de oportunidades.

Tras casi veinte afios desde el I Plan, el
consistorio ilicitano considerd oportuno
contar con el II Plan de Igualdad para el
Municipio de Elche. Las experiencias que se
tienen sobre cdmo y quién elabora los planes
en la actualidad son muchas y variadas.
Desde la eleccién a una empresa o persona
especialista dedicada a este trabajo, al disefio
del plan desde el consistorio, contando o

no con personas expertas, hasta la eleccién
hecha por el Ayuntamiento de Elche,
solicitando la realizacién del plan a un grupo
de expertos/as de las tres universidades
asentadas en el municipio. El Ayuntamiento,
a propuesta de la Concejalia de Servicios
Sociales, Igualdad, Inmigracion, Discapacidad,
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AREAS/EJES

OCIO,ENTRE-
TENIMIENTO,
DEPORTE

EDUCACION

TRABAJO

INCLUSION
SOCIAL
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MAINSTREA-

MING

Integracion de la
perspectiva de
género en estas
areas

EMPODERA-
MIENTO

Presenciay
participacion de las
mujeres en el ambito
deportivo.
Presenciay
participacion de las
mujeres en el ambito
cultural y artistico.
Presenciay
participacion de

las mujeres en

los medios de
comunicacion

CONCILIACION Y

CORRESPONSA-
BILIDAD

Fomento de la
cultura para la
corresponsabilidad y
la ética del cuidado

VIOLENCIA

Erradicacion del
sexismo en los
distintos dambitos
socio-culturales

Fomento de la
coeducacion en los
centros escolares

Acceso de las
mujeres a los ambitos
de decision en el
sistema educativo
Generaciény
adquisicion de
conocimiento no
sexista

Fomento entre el
alumnado de la
corresponsabilidad y
la ética del cuidado
Adaptaciony
reorganizacion

del tiempo y las
infraestructuras
escolares

Prevenciony
medicacién ante la
violencia

Integracion de

la perspectiva

de género en los
servicios de empleo

Acceso al empleo
en condiciones de
igualdad
Equiparacion de

las condiciones
laborales de mujeres
y hombres

Promocién de un
nuevo modelo de
organizacion social
Servicios de apoyo

y medidas de
conciliacion de la vida
laboral, personal y
familiar

Prevencion y
erradicacion del
acoso sexista en el
trabajo

Integracion de

la perspectiva

de género en los
servicios sociales

Mejora de las
condiciones y
posiciones de las
mujeres que sufren
discriminacion
multiple y en
situacion de riesgo de
exclusion

Recursos socio-
comunitarios para la
atencioén de personas
que carecen de
autonomia funcional

Mejora en la
prevencién y atencion
ante la violencia
domeésticay las
agresiones sexuales




MAINSTREA-

AREAS/EJES MING

Integracién de la
perspectiva de
género en el sistema
sanitario.

Mejora del abordaje
de las enfermedades

EMPODERA-
MIENTO

Aumento de la toma
de decisiones de las
mujeres sobre su
salud

CONCILIACION Y
CORRESPONSA-
BILIDAD

Reducir la carga

de trabajo en el
ambito doméstico
derivado del cuidado

VIOLENCIA

Atencién fisica y
psicoldgica a las
mujeres victimas de

URBANISMO Y
MEDIO
AMBIENTE

politicas y proyectos
relacionados

con urbanismo,
transporte y medio
ambiente

transporte publicoy
medio ambiente
Reconocimiento de
la aportacion social,
cultural e histérica
de las mujeres en el

conciliacion de la vida
personal, familiar y
laboral, y al desarrollo
de la autonomia
personal

con especial reproductiva de personas con la violencia
incidencia en las problemas de salud
mujeres
Participacion de las
mujeres y paridad en
todos los procesos
- de planificacion, Adecuacion de las
Integracién de A ’ .
) disefio y mejoras infraestructuras
la perspectiva o . )
) en los ambitos urbanisticas y de Mejora de la
de género en las : ;
de urbanismo, transporte a la seguridad y de

la sensacién de
seguridad de las
mujeres

espacio publico

Tabla 1: Areas y ejes de trabajo del II Plan de Igualdad del Municipio de Elche

Juventud y Cooperacién, establecio, a este
fin, un convenio con las tres universidades
CEU, UNED y UMH (responsable de la
coordinacion) para el desarrollo del II Plan.

Las fases del proceso han sido:

1. Convocatorias de reuniones con las
tres universidades para concretar
el acuerdo y establecer las
colaboraciones para el convenio

2. Una vez establecido el acuerdo de pre
convenio, decisién de campos a investigar
y temas sobre los que versa el convenio

3. Firma del convenio en julio de 2017

4. Desarrollo del diagndstico
del plan de igualdad

5. Entrega del Diagnostico en febrero de 2018

El convenio firmado en Julio de 2017
por el Ayuntamiento de Elche y las tres
universidades contempla como objetivo:

[..] el desarrollo y ejecucién de un diagnéstico
sobre la situacién de las mujeres y los hombres
en el municipio de Elche en el &mbito de la
igualdad, y las capacidades de respuesta a la
misma desde el municipio. La finalidad de
este trabajo es, por un lado, conocer cudl es la
realidad vy situacién actual en Elche, por otro
determinar las necesidades para abordar las
desigualdades detectadas en el corto, medio
y largo plazo, con la finalidad de elaborar

con posterioridad el II Plan de Igualdad

y describir necesidades detectadas para
incorporar la transversalidad y el desarrollo
de medidas positivas desde el municipio.
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La metodologia seguida ha partido de

un diagnéstico de situacion, lo que en
sentido estricto no es una investigacion,
sino una herramienta que permite
realizar un analisis de la realidad parcial
orientada a los objetivos que se proponen.
M. José Aguilar y Ezequiel Ander-Egg
definen la fase de diagndstico como:

Un proceso de elaboracién y sistematizacion
de informacién que implica conocer y
comprender los problemas y necesidades
dentro de un contexto determinado, sus
causas y evolucion a lo largo del tiempo,

asi como los factores condicionantes y

de riesgo y sus tendencias previsibles [...]
(AGUILAR Y ANDER-EGG 1999: 31).

Esta fase, ya concluida, ha recogido
abundantes datos para conocer
caracteristicas y detalles de la vida de
mujeres y hombres en la ciudad y sus
pedanias, e identificar problematicas vividas
por las mujeres y las respuestas a las mismas
desde el consistorio. Las causas y tendencias
de esas circunstancias analizadas, en
nuestro caso derivan del sistema de género
imperante. La recogida de datos parti6 del
disefio de unos ejes y areas estratégicas

a partir de las que trabajar, siguiendo las
propuestas para elaborar planes revisadas,
asi como los Planes ya en funcionamiento.

Esta tabla ha sido muy util desde el inicio
para la distribucion del trabajo por equipos,
y ha mostrado, tras la finalizacién de esta
fase, que ha sido un fantastico guion de
trabajo y, que lo seguira siendo para el
disefio de acciones a desarrollar en el II
Plan de Igualdad. Ha producido resultados
fructiferos, si bien se ha mostrado ha sido
demasiado ambiciosa e irreal en relacién
con los tiempos y medios empleados
hasta la actualidad. Destacamos la
transversalidad como rasgo central de
este trabajo, de forma que no es posible
olvidar el espiritu central de la ley.

En la actualidad, estamos en disposicion
de acometer la segunda fase que segiin M
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José Aguilar y Ezequiel Ander-Egg consiste
en trabajar con los datos para realizar:

(...) una discriminacién de los mismos segiin
su importancia, de cara al establecimiento
de prioridades y estrategias de intervencion,
de manera que pueda determinarse
de antemano su grado de viabilidad y
factibilidad, considerando tanto los medios
disponibles como las fuerzas y actores
sociales involucrados en las mismas [...]
(AGUILAR Y ANDER-EGG 1999: 31).

Es decir, una fase en la que se seleccionen
los asuntos a abordar de manera prioritaria
para lo que se va a contar con la elaboracién
de un DAFO, a partir del cual se planificaran
medidas y, se establecera un cronograma
para su desarrollo. El concepto DAFO esta
formado por las iniciales de las cuatro
variables que lo integran: a) Debilidades, b)
Amenazas, ¢) Fortalezas y d) Oportunidades
y, ha sido descrito para ser utilizado en
empresas. Se trata de una herramienta para
desarrollar mejoras de manera planificada
teniendo en cuenta lo que se considera
factores internos de la empresa y factores
externos a ellas. La propuesta de trabajo
para la planificacion del Plan de Igualdad
adaptando esta herramienta estudia

los datos recogidos interrelacionando

las cuatro variables a las que se refiere

el acronimo. El objetivo es mostrar las
debilidades, las amenazas, las fortalezas

y las oportunidades de las que disponen

la ciudad y la corporaciéon municipal para
avanzar en el camino de la Igualdad. Se
trata de visibilizar los problemas, pero
también los aportes realizados, asi como
los recursos y oportunidades con los que

se cuenta que coadyuvan en esta tarea.

Esta dindmica permitira incidir en todos los
aspectos a abordar respecto a cada eje y area
de actuacion, con la intencién de ser lo mas
eficaces posible. A la vez que posibilita incidir
en el hecho de que se tratan de medidas

a adoptar a corto, medio y largo plazo, de
manera que permitan la flexibilidad que

la adaptacion a cada momento requiere.



De ahi lo relevante de que los planes

de igualdad se elaboren para periodos
concretos y cortos, con la participacion e
involucracién de muchas personas. Lo que
muy bien plantea el III Plan de Igualdad
de Ayuntamiento de Vitoria/Gasteiz:

Dicha planificacién abarca varios afios,

de manera que un Plan ha de establecer
también, a partir de esa planificacién
general, una programacion anual. Con

ello trata de sistematizar el trabajo para
lograr mejores resultados respecto a los
objetivos planteados, asi como optimizar
los procesos de trabajo y los recursos. No
tiene el mismo impacto en el objetivo de
igualdad un conjunto de medidas inconexas
que un conjunto de acciones que responden
a una planificacién y a una estrategia.

Por otra parte, un Plan también pretende
involucrar a un mayor nimero de personas
y agentes implicados (AYUNTAMIENTO

DE VITORIA/GASTEIZ, 2014-2015: 14,).

Lo realizado

Se ha presentado un diagnoéstico de situacion
de igualdad de oportunidades y trato entre
mujeres y hombres en Elche siguiendo las
directrices de la Tabla 1. Subrayamos la
idea de que se trata de un diagndstico entre
muchos posibles por dos razones. Por partir
de la definicién de diagnédstico recogida vy,
porque asumimos una actitud reflexiva en
torno a la investigacion social. Es decir, los
datos son parciales en el sentido de que se
ha contado con unas técnicas especificas,
contactado con unas personas y no con
otras, abordado unos temas y no otros. La
sociedad ilicitana es amplia y compleja, lo
que, unido a la dispersiéon del municipio,

las limitaciones del equipo de investigacién
por recursos y tiempo, ha resultado en un
extenso trabajo de casi doscientas paginas>.

El documento elaborado consiste en un
informe detallado de diversos aspectos de
esta realidad. En primer lugar, aquellos en

los que las decisiones adoptadas por las
administraciones ocultan o visibilizan las
aportaciones de las mujeres a la historia

de la humanidad. Es decir, la informacién
sobre las posiciones de las mujeres en el
campo simbdlico de la sociedad ilicitana:
nombres de mujeres en el callejero y en
diversos centros; presencia de mujeres

en los centros de ocio y entretenimiento

y en el deporte; la ausencia de mujeres

del Misteri d’Elx. En segundo lugar, la
organizacion de los centros educativos en
cuanto mantenedores de la division sexual
del trabajo por las elecciones de hombres y
mujeres de los érganos de direccién y, de la
presencia mayor o menor de mujeres en los
centros de primaria frente a secundaria.

En tercer lugar, el mundo del trabajoy

la inclusién social, lo que ha mostrado la
vulnerabilidad de las mujeres en la sociedad
ilicitana. Si bien, este campo ha sido menos
abordado desde la ciudadania, centrandonos
en las respuestas institucionales. En cuarto
lugar, destacamos la profundidad con la
que se ha abordado la respuesta dada en

el municipio a la situacién de las mujeres
que viven violencia de género. El periodo
de recogida de datos mostro la necesidad
de profundizar en este campo en cuanto

a los recursos con los que cuentan, las
necesidades que las mujeres sefialan vy,

la situacion tal como representantes de
entidades y asociaciones relacionadas con
este tema en la ciudad han planteado. Por
ultimo, en quinto lugar, el urbanismo, lo
que nos ha permitido comparar a partir

de la idea de ciudades habituales y, para
las personas, la planificacién de Elche
desde un enfoque de las necesidades
diferenciales de las personas en la ciudad.

Este esquema ha tenido presente, en

todo momento, el mandato de la Ley de
Igualdad entre hombres y mujeres hacia los
Ayuntamientos: la necesidad de trabajar desde
todos los departamentos para disminuir

las desigualdades y alcanzar la igualdad.

2 Quien firma este documento, asume la enorme contribucién del equipo que particip6 en la elaboracién del diagnéstico y que contribuyé de

forma muy generosa al mismo.
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La recogida de informacion se ha realizado
por medio de diferentes técnicas: a partir de
fuentes secundarias (estadisticas, registros,
etc., estatales y municipales), por medio de
la observacion participante y, por entrevistas
en profundidad. Los datos que se han
buscado tenian como objetivo "completar
una fotografia actual" de la situacién

de las mujeres en la ciudad, siguiendo

la perspectiva de género que implica:

[...] la consideracion sistematica de las
diferentes situaciones, condiciones,
aspiraciones y necesidades de mujeres

y hombres, incorporando objetivos y
actuaciones especificas dirigidas a eliminar
las desigualdades y promover la igualdad

en todas las politicas y acciones, a todos los
niveles y en todas sus fases de planificacién,
ejecucion y evaluacién (Citado en
GENERALITAT VALENCIANA, 2017: 1. Extraido
del libro recopilatorio sobre el seminario

de Urbanismo inclusivo. Las calles tienen
género, celebrado del 9 al 11 de noviembre
de 2011, en Vitoria-Gasteiz, Pais Vasco).

Lo que queda por venir

El principal rasgo de este enfoque y de la
propuesta de trabajo fue la transversalidad
del principio de igualdad en el accionar
en el municipio. El estudio presentado
ha cubierto el objetivo de acercarse

a todos los ambitos. Se ha buscado el

uso de un lenguaje claro, para mostrar
la parte de realidad que describimos,
para lo que el acceso a los detalles es
imprescindible que sea comprensible.

Se ha intentado trasladar informacion
precisa y util, por lo que se han
mostrado los argumentos que justifican
la relevancia de los datos aportados.

A partir de este punto y, cuando se disponga
del informe DAFO y una propuesta de
medidas a realizar, la intencion es realizar
una ronda de consulta con asociaciones

y colectivos de mujeres a fin de recoger

sus prioridades e impresiones sobre las
medidas a adoptar. El siguiente paso
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serd trasladar a la concejalia las medidas
con un cronograma e indicadores para
la evaluacion de su desarrollo.

El Plan de Igualdad se trata de un plan de
trabajo para el consistorio, que habra de
ser discutido en el mismo y asumido en la
medida en que las directrices politicas lo
dispongan. Sin embargo, las decisiones que
se adopten solo fructificaran dependiendo
de diversos factores a tener presentes:

- La implicacion de los partidos politicos

- La colaboracién y formacién de todos
los departamentos municipales

- El nivel de cooperacién y colaboracién
con otras instituciones

- La implicacion de la sociedad civil.

A tal fin, el plan que se elabore contara
con una propuesta de trabajo para debatir
las propuestas con todos los grupos y
actores que han de implicarse para que

el IT Plan del Municipio de Elche llegue a
buen fin. Asumiendo que el resultado final
dependerd, sobre todo, de las elecciones
de la ciudadania en sus votaciones, asi
como de las demandas que la sociedad
civil y las asociaciones realicen. La vida
privada, asi como la social es politica, y la
igualdad es un derecho de todas las personas
cuyo logro depende de todas y todos.
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El Misteri d’Elx es una representacion de
origen medieval que tiene lugar en el interior
de la Basilica de Santa Maria de Elche cada
14y 15 de agosto. Sus evidentes valores
artisticos y plasticos han ejercido como
fuente de inspiracion a pintores, escultores,
grabadores o fotdgrafos, especialmente

en los ultimos cien afios. En este sentido,

la coleccion artistica referida al Misteri
d’Elx mas importante es, sin duda, la
formada por el Patronat del Misteri d’Elx,
que puede verse en la Casa de la Festa.

Una parte muy destacada de dicha colecciéon
artistica la constituyen los carteles que se
utilizan para anunciar las representaciones
anuales del Misterio y cuya realizacién

ha pasado por diversas etapas.

Ya en el siglo XIX hay constancia de la
edicién, primero por el Vinculo del doctor
Caro o Bienes de la Virgen, y después

por el Ayuntamiento de Elche, de unos

carteles, muy similares entre si, en donde
primaba el texto impreso y en los que se
anunciaba la Festa, con un resumen de

su argumento, y los demas actos festivos,
especialmente las Salves de la octava

de la Asuncion y sus predicadores.

De 1933 es el primer cartel que conocemos
de las fiestas de Elche, ilustrado por el
artista valenciano Salvador Molla Biosca,
con una gran figura de Calendura. Con
ocasion de la restauracion del Misteri en

la postguerra, la llamada Junta Nacional
Restauradora del Misterio de Elche y de sus
Templos, convocd un concurso nacional de
pintura para elegir el cartel de 1941, que
era la primera vez que se representaba la
Festa tras la Guerra Civil. El ganador del
concurso fue Vicente Gil, artista de Valencia,
especialista en carteles de gran tamario.
Con originales de este concurso nacional y
otros carteles encargados al mencionado
Salvador Moll4, edit6 la citada Junta los

1 El presente trabajo conté con una Ayuda de Investigacion de la Catedra Misteri d’Elx de la UMH de 2013 y forma parte de la tesis doctoral del
autor titulada El Misterio de Elche en las artes pldsticas: la coleccidn artistica del Patronat del Misteri d’Elx, UMH, 2015.
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carteles anuales hasta 1947, ya que al afio
siguiente fue transformada en el llamado
Patronato Nacional del Misterio de Elche.2

A partir de este cambio, serd el Ayuntamiento
de Elche el encargado de editar el cartel
anual de las fiestas de agosto, para lo cual
recurrié a diversas formulas, como concursos
locales, encargos directos, etc. De los afios 50
y 60 son carteles de autores como E. Moreno,
M. Albert, Gaston Castelld, A. Galiana, Tomas
Almela, H. Carrera, Ildefonso Caifiizares, etc.

Los afios 70 y 80 preferiran la fotografia
para ilustrar los carteles de las fiestas
patronales, asi como los especificos

del Misteri, que editara el Patronato

con funciones propagandisticas.
Fotografias de conjunto, que mostraran
la espectacularidad de la obra, o de algin
detalle que sorprendiera al espectador.

Es a finales de los afios 80 del pasado siglo
cuando al cartel de las fiestas de Elche, que
el Ayuntamiento encargaba a algun artista
local de prestigio y cuya obra servia también
para ilustrar la revista Festa d’Elx, se aflade
un cartel especifico de la Festa editado

por el Patronato del Misterio de Elche.

Precisamente, el presente trabajo de
investigacion se centra en el estudio de los
carteles anunciadores de la Festa fechados
entre 1989 y 2018. La mayoria de las obras
originales sobre las que se basan estos
carteles impresos, especialmente las de

los tultimos afios de esta ultima etapa, se
encuentran en la exposicion permanente de
la Casa de la Festa. Presentamos ahora una
relacion de tales obras comparadas con los
carteles impresos, conservados, a su vez, en
el rico Archivo del Patronat del Misteri d’Elx.

Se trata, por tanto, del estudio detallado
de treinta carteles impresos, con sus
respectivos originales. De esta manera
pretendemos confeccionar un catalogo

sencillo, pero exacto de las obras que
han permitido difundir el Misterio en
las Gltimas décadas, hasta 2018.

Conclusiones

Estudiados los carteles, se observa que en
los primeros diez afios tales carteles se
confeccionan a base de reproducciones de
obras propiedad del Patronat del Misteri
d’Elx, otras de colecciones particulares

e, incluso, de un Museo como es de San
Pio V de Valencia. Con Ulises Blanco en el
ano 1999, se da inicio a un nuevo ciclo de
carteles del Misteri basados en cuadros
de autores contemporaneos, pauta que se
ha seguido hasta el tltimo cartel incluido
en el presente trabajo, el del afio 2018,
cuyo autor es Vicente Esparza. Los artistas
ceden gratuitamente la pieza original

al Patronat para su reproduccién como
cartel y esta instituciéon aprovecha para
ir ampliando su patrimonio pictérico.

En la evolucién de la carteleria de estos
afios se proponen tres etapas claramente
diferenciadas que, ademads, coinciden
con distintas presidencias de la Junta
Local Gestora —desde 2006, Rectora-

del Patronato del Misteri d’Elx:

Primera etapa: 1989-1998
Presidente de la Junta Local Gestora
del Patronato del Misterio de

Elche: Antonio Serrano Bru

En esta etapa se reproducen en los carteles
anuales obras ya existentes, como son
dos grabados asuncionistas conservados
en la Biblioteca Publica Municipal

Pedro Ibarra de Elche y en el Museo

de Bellas Artes San Pio V de Valencia,
respectivamente: 1990 (Dibujo de Vicente
Lépez grabado por Manuel Peleguer) y
1991 (Obra de Rolan de Mois). En 1992 se
usa una obra anénimo, atribuida a Joan
Cochillos, también del Museo San Pio V

2 Sobre este concurso de pintura y los carteles impresos entre 1941y 1947, véase A. J. CASTANO GARCIA y Joan CASTANO GARCIA, “El concurs
de cartells de 1940, origen de la col-leccié artistica del Patronat del Misteri d’EIx”, La Rella, 29, 2016, p. 73-114. También de J. CASTANO GARCIA, “El

cartel de la Festa d’Elx de 1941", Informacidn, 25-10-2017.
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< Cartel de 1989

Reproduccién de una obra de
Antonio Serrano Peral

Obra original

Dibujo técnico con tinta china de
la tramoya del Misteri. 194o0.

(Todas las fotografias del
presente articulo han sido
realizadas por el autor del
mismo)

Cartel de 1990 }

Reproduccién de una obra de
Vicente Lopez, dibujo, y Manuel
Peleguer, grabado.

Obra original

Grabado con matriz metdlica de
la imagen de la Virgen de Elche.
Principios s. XIX

.............

LA FESTA

Cartel de 1991

Reproduccién de una obra
de Roland de Mois

Obra original

Pluma y aguada gris oscuro con
toques de dleo. s. XVI. Asuncién de la
Virgen (Museo de Bellas Artes San Pio
V de Valencia)
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4 Cartel de 1992

Reproduccién de una obra anénima

Obra original

Mixta, pluma y aguada gris. Papel
amarillento. S. XVII. Asuncién de la
Virgen (Museo de Bellas Artes San Pio V
de Valencia)

Cartel de 1993 }

Reproduccién de obra de Pedro
Ibarra i Ruiz

Obra original

Oleo sobre lienzo. 1928. Alegoria
del Misteri d’Elx: la Vespra
(Biblioteca del Huerto del Cura)

Cartel de 1994

Reproduccién de obra
de Pedro Ibarra i Ruiz

Obra original

Oleo sobre lienzo. 1928.
Alegoria del Misteri d’Elx: la Festa
(Biblioteca del Huerto del Cura)
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{ Cartel de 1995

Reproduccién de una obra de
Antonio Serrano Peral

Obra original

Mixta sobre papel. Dibujo técnico. 1940.
Corte trasversal de Santa Mar{a con
la tramoya del Misteri

Cartel de 1996 }

Reproduccién de una obra de
Albert Llorens, sequndo premio
del concurso nacional

de pintura de 1941

Obra original

Dibujo técnica mixta, gouache
sobre papel. 1941

‘ Cartel de 1997

Reproduccién de una obra de
Antonio Serrano Peral

Obra original

Tinta china sobre papel. Dibujo
técnico. 1940. Aparatos aéreos
del Misteri d’Elx
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< Cartel de 1998

Reproduccién de una obra de
Antonio Serrano Peral

Obra original

Dibujo realizado con técnica mixta.
1940. Proyecto de restauracion del
érgano de Santa Maria

Cartel de 1999 } i

Reproduccién de la obra de Ulises Blanco

Obra original 2

o\

Técnica mixta sobre tabla. 1999 v
~

=

{ Cartel de 2000 y obra
original
Reproduccion de una obra de

Lufs Rodriguez Gordillo (premio nacional
de artes pldsticas, 1981)

Original: Técnica mixta sobre papel,
collage y cera. 2000

LA FESTA DELX 2000
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< Cartel de 2001

Reproduccién de una obra de Vicente
Rodes

Obra original

Acrilico sobre papel. 2001

< 2002

Reproduccién de una obra de
Aurora Valero.

Obra: Técnica mixta: acrilico,
tinta china, oro
y collage sobre papel. 2002

2003 }

Reproduccién de una obra de
Antonia Henarejos Serna

>

'/“fwc;é; o

Obra: Técnica mixta: acuarela y
tinta sobre papel. 2003

Cartel de 2004

Reproduccién de una obra
de Francisco Molinero
Ayala

Obra original

Técnica mixta sobre papel.
2004
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e Cartel de 200
ARESTA DELX IR de 2005

A | Reproduccién de una obra de
Joan Pere Viladecans

Obra original

Técnica mixta: Acrilico sobre
pasta de papel. 2005

2007 } v

Reproduccién de una obra
de Remigio Soler

Obra: Técnica mixta:
Acuarela y tinta china
sobre papel. 2007

: ‘ 2006
Reproduccién de una obra de Ana
Ferrdndez
Obra: Técnica mixta: Acrilico y tinta (A 37(973 \){Lﬂ
china sobre papel Arches. 2006 2007
2009 }
Reproduccién de una obra
de Manuel Boix Alvarez
Obra: Técnica mixta:
Acuarela y tinta china
sobre papel. 2007
< 2008

Reproduccién de una obra
de Joan Castején

Obra: Técnica mixta:
Acrilico y grafito sobre
papel. 2008

41 A FESTA "DELX
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4 2010

Reproduccién de una obra
de Manolo Valdés Blasco

Obra: Acrilico sobre papel
Arches. 2010

2011
MISTERI Reproduccién de una obra de
ELX 2010 Angel Mateo Charris

Obra: Acrilico sbre tela. 2011

2012

Reproduccion de una obra de
Antonio de Felipe

Obra: Acrilico sobre tela. 2012

2013 }

Reproduccién de una obra
de Antonio Pons

Obra: Gres CH sobre
plancha de hierro. 2013

Cartel de 2014 }

Reproduccién de obra de
Antonio Navarro

Obra original

Técnica grabado al buril, con
pulpa de papel hecha a mano
y entintado en talla. 2014

LA FESTA R'EEX 2014
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de Valencia. En 1993 y 1994, sendos éleos
del historiador local Pedro Ibarra y Ruiz,
conservados en la Biblioteca del Huerto
del Cura de Elche. También fue empleado
un original de 1941 de la coleccién del
Patronat del Misteri d’Elx, obra de Albert
y Llorens, realizado en gouache sobre
papel (1996). Y cuatro dibujos técnicos
del arquitecto ilicitano Antonio Serrano
Peral (1989, 1995, 1997 y 1998), que
conservaban sus herederos y algunos

de los cuales fueron posteriormente
cedidos al Patronat del Misteri.

Segunda etapa: 1999-2005
Presidente de la Junta Local Gestora
del Patronato del Misterio de

Elche: Joaquin Serrano Vera

Con la entrada de Joaquin Serrano a la
presidencia de la Junta Local Gestora del
Patronato, se pone en marcha el sistema
por el cual se encarga cada afo a un artista
de prestigio nacional la confeccién de

una obra artistica basada en el Misteri
para reproducirla como cartel, quedando

la obra en la colecciéon del Patronato:

1999, Ulises Blanco nos presenta
una fragmentacién sobre tabla,
siguiendo fiel a su estilo.

2000, Luis Gordillo, collage sobre papel
de estilo informalista, automatizando
el dibujo en un solo trazo.

2001, Vicente Rodes, con dos formas
sobre un campo de color, nos muestra
una abstraccion realizada en acrilico.

2002, Aurora Valero, una obra realizada
mediante técnica mixta, acrilico,

tinta china, oro y collage sobre papel,
obra simbolista con la imagen de la
Virgen Asunta en cuerpo y alma.

2003, Antonia Henarejos, obra
realizada en acuarela sobre papel,
abstraccién no geométrica en rojo,

azul y dorado, los trazos en negro nos
muestran elementos de la Festa.

2004, Francisco Molinero, técnica
mixta sobre papel, dos figuras
abstractas conforman la obra.

2005, Joan Pere Viladecans, acrilico
realizado sobre pasta de papel, obra
compuesta por simbolos en rojo

y blanco sobre un campo de color
negro, simplificando elementos.

Tercera etapa: 2006-2014
Presidentes de la Junta Rectora del
Patronat del Misteri d’Elx: Modesto Crespo
Martinez (2006-2011) y Fernando Garcia
Pomares (de 2012 hasta la actualidad)

Se mantiene el criterio de seleccién, pero se
incorporan también algunos artistas locales,
que estaban ausentes en la etapa anterior:

2006, Ana Ferrandez, acrilico y tinta
china sobre papel, en esta ocasién una
obra figurativa nos presenta uno de los
momentos que muestra el transito de la
vida a la muerte en tonos azules y dorados.

2007, Remigio Soler, obra realizada en tinta
china y acuarela sobre papel, cuyo motivo
central es el Araceli enmarcado por los
colores del arco iris. Mantiene un grado de
abstraccion elevado pero identificandose
claramente los elementos que lo conforman.

2008, Joan Castejon, tres apostoles
centrales realizados en acrilico y grafito
componen esta obra simbolista.

2009, Manuel Boix, obra realista, cuyo
elemento es la mascarilla de la Virgen
con los ojos cerrados en claro oscuro
salpicado de elementos dorados.

2010, Manolo Valdés Blasco, la
Mangrana como elemento central,
realizado en acrilico con tintas planasy
geometrizando los elementos de la obra.
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2011, Angel Mateo Charris, un obra
realizada en acrilico sobre tela, figurativa
contemporanea, en la que nos muestra una
figuray un arca en la orilla de la playa, clara
referencia a la tradicion de la Venida de la
imagen de la Virgen de Elche por el mar.

2012, Antonio de Felipe, obra llevada a
cabo en acrilico sobre tela, sigue el estilo
Pop Art, dos angelotes abrazados evocan
a los de Rafael en la Madonna Sixtina.

2013, Antonio Pons, primera obra en gres
sobre plancha de hierro, nos presenta tres
elementos pertenecientes al Misteri (el cielo,
la Mangrana y detalles arquitecténicos

de la Basilica) geometrizados.

2014, Antonio Navarro, obra realizada
mediante un grabado al buril, nos muestra
una figuracién contemporanea cuyo
elemento principal es la Magrana.

2015, Pedro Cano, acuarela simbolista
y efectiva. Sencilla en elementos y
composicioén, nos muestra una palma
blanca realista sobre un campo azul.

Dos elementos iconograficos que
forman parte del Misteri d’Elx.

‘ 2015

papel. 2015

20/5
MISTERI D'ELX
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Reproduccién de una obra
de Pedro Cano Herndndez

Obra: Acuarela sobre

Reproduccién de una obra
de Fernando Sdnchez y

Obra: Oleo sobre lienzo.

2016, Fernando Sanchez y Juan, sobre

un fondo fragmentado y geometrizado,
rojo, azul y amarillo son los colores
predominantes, y centrado en el cartel
observamos tres elementos componiendo la
obra, de arriba abajo, la Mangrana, el altar
de la Basilica de Santa Maria, y abajo una
escena del Misteri d’Elx donde observamos
a la Virgen Maria yacente en su lecho, tres
apostoles y dos judios acompafiandola.

2017, Alfonso Costa, obra cuyo elemento
central geometrizado y sintetizado,
representa a la Mangrana, a modo de
molinete. El fondo muestra un cielo con
nubes con un cromatismo que produce un
degradado oscureciéndose hacia la base.
Debajo de la Mangrana, observamos un angel
blanco no matérico que deja ver el fondo a
través de él. El grado de iconicidad es bajo,

la figuracion es limitada y geometrizada.

2018, Vicente Esparza, obra que nos muestra
como Unico elemento un retrato, que se
acerca a un hiperrealismo, de la imagen de
la Virgen de la Asuncion, Unico elemento del
cartel, sobre un fondo oscuro fragmentado
en cuatro cuadrilateros. El artista divide

el rostro en dos, aprovechando la division
del fondo, emplea grafito en una mitad y
6leo en la otra mitad de la cara. Es uno de

2016 }

Juan

2016



Cartel de 2017 }

Reproduccién de una obra de
Alfonso Costa Beiro

Obra original

Acrilico sobre lienzo.2017

lienzo. 2018

MPSTE R A EX

los pocos carteles donde se ha retratado a
la Virgen, protagonista del Misteri d’Elx.

Podemos sefialar que en este conjunto

de carteles y obras originales de la
carteleria de los ultimos 30 afios, la
reproduccion recupera obras desconocidas
existentes en museos valencianos o en
colecciones privadas, para dejar paso al
encargo a diferentes artistas lo que hace
enriquecerse la coleccion artistica de
originales del Patronat del Misteri d’Elx.

Sin embargo, al encargarse tales obras a
artistas con cierto nombre, se produce,

{ Cartel de 2018 y
obra original

Reproduccién de una obra
de Vicente Esparza

Obra: Grafito y 6leo sobre

en mi opinion, el hecho de que tales
autores, en ocasiones, no tienen suficiente
contacto con el Misteri y eso hace que
algunos sectores de la poblacién alcen
una voz critica al respecto, bien porque

la iconografia mostrada, a su parecer, no
tiene una relacion directa con el tema que
se pretende anunciar con tales carteles,
bien porque el tratamiento técnico

de la obra no les parece adecuado.

El sistema usado en la seleccién de los artistas
hace que la misma tenga un caracter directo al
realizarse mediante contactos previos, aunque
la designacién es tomada siempre por acuerdo
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de la Junta Rectora del Patronat del Misteri
d’Elx, en una de sus sesiones ordinarias.

Quizas fuera mejor, mas democratico,

hacer un concurso publico para la selecciéon
de los artistas, aunque las bases tendrian
que estudiarse con detenimiento, para no
incurrir, por ejemplo, en repeticiones de
autores. Por otro lado, si el concurso llevara
aparejado un premio en metalico, habria que
plantearse la cuantia del mismo dado que

de ello dependeria la presencia de un tipo
determinado de artistas. De todas formas,
sea cual fuere la forma de elegir al autor del
cartel, todas tendrian sus pros y sus contras.

Otra tema a considerar es si los artistas locales
deberian también participar en la confeccién
del cartel anual. Por ejemplo, se ha hablado de
proponer alternativamente un artista local y
otro foraneo. La ventaja respecto a los artistas
locales es que, sin duda, conocen mejor el tema
sobre el cual versa la obra para llevar a cabo el
cartel. El inconveniente, que limita la eleccion
a menor numero de artistas. Por ello, segiin
mi opinidn, seria una buena eleccion, si no

se quiere limitar solo a los locales, alternarlo
por afios con los de caracter nacional.

Por altimo, también seria interesante algiin
afio volver al sistema de reproducciones

de la primera etapa y utilizar para ello
alguna obra perteneciente a la coleccién
del propio Patronat del Misteri. Esto podria
llevarse a cabo cada cierto periodo de
tiempo, por ejemplo, cada diez anos. De
esta manera, el cartel serviria también
para difundir la pequefia coleccién de obras
bidimensionales, con cierta relevancia, que
posee el Patronat y que ha sido obtenida
por medio de donaciones o cesiones.
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Los muros de nuestra insigne Basilica

de Santa Maria albergan las pistas de

lo azaroso de su vida, cicatrices de su
historia, de los terremotos de 1746 y 1829,
de la guerra, de su evolucién constructiva
y de las continuas restauraciones
necesarias para su conservacion.

El templo parece asistir impasible al paso
de los siglos, de generaciones de ilicitanos
y a la visita de miles de turistas. Pero ese
aparente inmovilismo respecto al paso
del tiempo es en realidad un espejismo.
Es un edificio en uso y por lo tanto, vivo.
La degradacién de sus muros, los cambios
de color, las manchas, los desconchados,
las grietas y las reparaciones son parte

de las huellas que el tiempo va dejando.

Aquellos que desconozcan la evolucién
constructiva de la Basilica y observen
sus fachadas probablemente piensen que

1 En construccién alos muros se les suele denominar fabrica.

la parte mas antigua sea la Capilla de la
Comunion, cuando en realidad se trata
de la fase constructiva mas reciente.

Sin embargo sus fachadas son las mas
deterioradas, las que transmiten en mayor
medida la sensacién del paso del tiempo.
Esto nos lleva a reflexionar sobre el valor
que le aporta a los monumentos esa
degradacién de sus muros, esa sensaciéon
de “antigiiedad” que una fabrica' de
silleria nueva es incapaz de transmitir.

Segun los criterios actuales de
intervencién arquitecténica, la
patina superficial de envejecimiento
natural de los edificios se debe
conservar precisamente por ese
caracter de testimonio del paso del
tiempo, entre otras cuestiones?.

Actualmente antes de acometer una
intervencion que pueda modificar la lectura

2 Obviamente se debe distinguir entre patina y procesos de alteracién, que evidentemente de no intervenirse adecuadamente pudieran seguir

generando una mayor degradacién.
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de las fabricas se considera imprescindible
realizar una serie de estudios previos,
donde un equipo multidisciplinar se
encarga de conocer en profundidad al
edificio, su evolucion histérica, los sistemas
constructivos y materiales empleados,

asi como su estado de conservacion.

La lectura arqueoldgica de los paramentos
permite que ningun detalle material

se pase por alto antes de comenzar

los trabajos de restauracion, que
inevitablemente, siempre introducen
modificaciones y los pueden ocultar.
Una simple limpieza de los paramentos,
algo que puede parecer inocuo a priori,
si se efectiia mal ademas de eliminar

la patina puede acelerar los procesos

de degradacién en el futuro.

En la metodologia de trabajo se siguen

las directrices generales marcadas por
Sanpaolesi, (1973) o Gonzalez (1999),
entre otros autores relevantes, quienes
propugnan la realizacién de estudios
previos a la restauracion arquitecténica
donde se aborde el estudio directo del
edificio con su reconocimiento in situ y un
analisis indirecto mediante el estudio de
documentacién de archivos, bibliotecas

y otras fuentes. Cada edificio es nico y
debe tener un tratamiento individualizado
adecuado a cada problematica particular.

La incorporacion de avances tecnologicos
como la fotogrametria, el escaneado 3D,
drones o la aplicacién de los microscopios
de alta definicién en el analisis de los
materiales en los proyectos de restauracion
de forma cotidiana y normalizada

esta generando que el patrimonio
arquitecténico actual se documente
exhaustivamente. Por otro lado posibilita
una mayor divulgacion y el acercamiento
a personas con limitaciones, por ejemplo
mediante la creacién de maquetas 3D a
diferentes escalas partiendo de la nube
de puntos texturizada, video mapping

o0 visitas virtuales. Sin duda alguna,

y gracias a estos avances, nuestro
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patrimonio cada vez tendra una mayor
y mejor documentacién y divulgacion.

La basilica de Santa Maria.
Breve descripcion

La arquitectura de la Basilica de Santa Maria
materializa el espiritu del arte barroco
valenciano y la exaltacién mariana propia

de la contrarreforma del siglo XVII. Sus

111 aflos de construccién se plasman en

una evolucién que va desde el barroco de

la fachada principal, por donde empieza

a levantarse la construcciéon y propia de
Nicolas de Bussy, al neoclasico de la capilla
de la comunion, tratando con gran sobriedad
sus interiores, que tienen reminiscencias

del renacimiento, probablemente heredado
de las trazas que hizo Francisco Verde
basandose en San Nicolas de Alicante.

El templo estda orientado al este, habitual
en edificios marianos. La planta tiene
forma de cruz latina con cuatro capillas
entre contrafuertes perforados que
permiten la comunicacion lateral.

Las dimensiones de la nave son de
23,60m de largo por 13,45m de ancho,
y las del crucero 13,45m de ancho por
el doble de largo, es decir, 27m.

Las bdovedas de canteria de la nave central
y transepto son de cafién con lunetos,
la entrada de luz, los ventanales.

El presbiterio se cierra con una cipula de
cuarto de esfera rodeada por una girola. La
zona superior a la girola se une a la de la
nave mediante un voladizo con barandilla,
permitiendo el recorrido circular de todo
el templo en la planta de tribunas.

Su gran cuipula de media naranja esta
ligeramente apuntada. El presbiterio con
girola da paso a la capilla de la Comunioén,
de planta de cruz griega y magnifica
béveda vaida pétrea con esviaje (figura 1).
Junto a ella se levantan las dependencias
de la sacristia, con una escalera volada
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Figura 1. Béveda de la Capilla de la Comunién.

de espléndida estereotomia que da
acceso a la planta de tribunas la cual
recorre todo el interior de la Basilica.

Su gran portada barroca, obra de Nicolas de
Bussy, su fechas de construccion y ornamentos
interiores han provocado que en los libros

de arquitectura aparezca catalogada como

un edificio barroco, aunque la concepcion

del espacio y la sobriedad de sus paramentos
laterales sean mas propios de la arquitectura
renacentista. Al igual que le sucede a la
mayoria de los grandes edificios histéricos, la
Basilica de Santa Maria es el resultado de las
obras de muchos artifices que han ido dejando
sus improntas, diferentes arquitecturas en
diferentes momentos. Encasillarla dentro de
un Unico estilo arquitecténico seria un error.

Breve evolucion constructiva

El hecho de que el templo actual sea el cuarto
levantado en la misma ubicacién suscita
varios interrogantes. ;C6mo eran esos
templos anteriores? ;Por qué se construyeron
cuatro edificios diferentes? ;Qué provocd

que se destruyesen? ¢El templo actual
contiene algln vestigio de las edificaciones
anteriores? Para intentar contestar estos
interrogantes es imprescindible adentrarse
en la documentacién histérica del propio
edificio, de su evolucién constructiva, de

la ciudad y ademas se debe realizar una
lectura estratigrafica de los paramentos.

3 Las Cantigas 126, 133y 211 se refieren a Elche.

Los tres templos anteriores debian
ser de menor envergadura, puesto
que solo ocupaban la zona de la
actual nave central de la Basilica.

En 1265 se bendice la primera iglesia
cristiana tras la conquista por el rey Jaime
I de la Vila de Elche (Ibarra, 1895; Jaén,
1999) quien convirtié al culto catdlico la
antigua Mezquita, recibiendo el templo el
nombre de Santa Maria, como venia siendo
costumbre. Ademas segun recoge Ramos
(1970) el templo también servia como
lugar de reunién del Consell ilicitano.

Las caracteristicas de ese primer templo
con advocacion cristiana no se conocen,
aunque quizas las 3 cantigas de Alfonso

X el Sabio? centradas en Elche podrian
darnos alguna pista, ya que son los tnicos
documentos graficos que nos pueden acercar,
de alguna forma, al edificio que conformaba
la mezquita. En la cantiga 126 se puede
observar el templo, en la tercera vifieta se
aprecian tres arcadas con arcos apuntados
y lobulados, que podrian representar el
edificio en el siglo XIII si el dibujo fuese
realista, cosa no demostrada para todos

los casos. En las Cantigas que tratan de la
catedral de Santiago de Compostela si se
representa al edificio, cosa que también

se ha podido constatar en cantigas en

las que los edificios se han mantenido en
pie desde el siglo XIII como ocurre en la
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n°167 sobre la antigua ermita de la Virgen
de Salas en Salas. Esto podria hacernos
teorizar que esa primera construccion
pudiera tener un minarete y tres arcadas.

Tras el derribo en 1334 de esa mezquita
transformada en iglesia se comenzé una
nueva construccion. En 1384 se estaba
levantando el Gltimo arco de ese segundo
templo, segtn se desprende del documento
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del mes de noviembre de 2015 publicado
por el AHME, estos datos indicarian que
ese segundo edificio tardd unos 50 afios

en construirse. Otro documento revela que
en 1379 un artesano pintor se encontraba
trabajando en una tercera arcada de

la iglesia, esto hace suponer que ese
templo gotico tuviese cuatro arcadas que
contuviesen tres bovedas, coincidiendo con
el nimero de vanos en otras iglesias goticas
coetaneas cercanas. Este segundo edificio
desaparece sobre 1492 (Navarro, 1980).

Respecto a los comienzos del tercer edificio
hay un vacio documental, aunque se sabe
que Julian de Alamiquez, un gran arquitecto
renacentista que esta trabajando en Orihuela
y Callosa del Segura, estuvo al frente de

las obras al menos entre 1555 y 1563. Hay
constancia de que se le contrata una portada
de un Cristo Resucitado estando ubicada

en el mismo lugar en el que en el edificio
actual esta la portada denominada de “San
Juan Bautista” y que en realidad alberga una
escultura de un Cristo resucitado (figura 2).

Por otro lado es la Unica portada cuya
ejecucion no esta documentada durante
la construccion del edificio actual. La
factura y naturaleza de sus fabricas
también evidencian diferencias respecto a
la construccién ejecutada posteriormente
a 1673. Esto plantea la hipotesis de que

se trate de la misma portada, o al menos
parte de la misma. Por lo tanto seria

un vestigio del edificio renacentista.

Esa tercera iglesia se terminé en 1566, y se
puede asegurar que al menos presentaba
cuatro tramos y presbiterio, ya que segin
asegura Castafio (1988) dicho templo tenia
cuatro capillas laterales a cada lado.

La finalizacién del edificio coincide con la
creacion de la Didcesis de Orihuela, que se
separa de la de Cartagena en 1564, siendo un
momento algido en la arquitectura oriolana,
con la construccién y/o modificaciones

de numerosos templos y conjuntos
arquitectonicos. Entre ellos la construccién



del colegio Santo Domingo segun trazas
de Jerénimo Quijano o modificaciones
de la iglesia de Santiago, donde estaba
trabajando Julian de Alamiquez.

Desde la fecha de finalizacién del templo
renacentista hasta 1642 hay escasa
documentacion. El edificio debia tener
continuos problemas estructurales y
goteras ya que se mencionan numerosas
reparaciones en los libros de fabrica. En
Julio de 1663 se acuerda llamar a Pere
Quintana (arquitecto de referencia en la
Didcesis de Orihuela) para que evalie el
estado del arco situado junto a la trapa por
donde baja el angel en las representaciones
del Misteri. En el informe se especifica la
existencia de numerosos dafos estructurales
en un muro, en los nervios que él llama
formaletes y el luneto, en los bordes de

la iglesia y en la fachada principal.

De la descripcion de esos informes se puede
deducir que las bévedas de ese tercer templo
debian estar construidas seglin sistema
constructivo gotico, hecho que se repite en
otras iglesias coeténeas de la provincia“.

El 30 de mayo de 1672, se colapsaron
parcialmente las bévedas de la iglesia, sin
afectar al altar mayor ni al presbiterio®.

El 8 de marzo de 1673 se encargan las
trazas, planta y seccion, del templo actual
a Francisco Verde. Esos planos no se han
localizado, pero teniendo en cuenta que
segln sefiala Navarro Mallebrera, se basé
en la iglesia de San Nicolas de Alicante,
probablemente Verde tendria planteada

la girola desde el principio, al igual que
la planta de tribunas, cuya finalidad era
poder albergar a un gran nimero de
fieles en la representacion del Misteri.

No obstante, existe la duda sobre si
Verde tenia o no proyectada la capilla
de la comunioén, ya que hay elementos

4 Esto responde a la tradicién constructiva puesto que se sabia
levantar bien bévedas nervadas y siguen empleando dicho sistema en
edificios aln en época renacentista.

5 Papeles curiosos recopilados por Pere Ibarra.

constructivos que no concuerdan con
la prevision de su construccion. En la
escalera de la Sacristia hay ventanas
que antes de estar construida la Capilla
daban al exterior y tras su construcciéon
han quedado inutilizadas puesto que se
abren a un hueco entre muros (figura 3).

Las obras del templo actual comienzan
con los derribos de tres bévedas y
fachadas. Francisco Verde dirige

las obras de cimentacién hasta

1674, fecha en la que fallece.

En abril de 1674 se hace cargo de las

obras el arquitecto Pedro Quintana hasta

su muerte en 1678. En este periodo se
levantan las fabricas de las capillas laterales
siguiendo lo proyectado por Verde.

Figura 3. Ventana inutilizada al construirse
la Capilla de la Comunion.
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Figura 4. Aiio inscrito en la portada Mayor.

En 1680 hay constancia de pagos realizados
al escultor Nicolds de Bussy por realizar

la Portada de San Agatangelo. La Portada
Mayor que se bendice en 1682 (figura 4).
Entre 1678 y 1682 las obras del templo se
debieron centrar en dichas portadas, por lo
tanto Bussy estaria al frente de estas obras.

Juan Fauquet i Verde aparece interviniendo
en la Basilica desde 1681 convirtiéndose en
uno de los arquitectos mas importantes y
al que se debe poner en valor puesto que

estuvo al frente de las obras durante 38 afios.

Se sabe que en 1686 la nave central
de la basilica se bendice (Ramos,
1970). Esto nos indica una primera
fase constructiva de este templo.

Las fabricas se ejecutan con silleria a
excepcion de los cerramientos laterales de la
nave en su parte superior (zona de terrazas
laterales). Dichos muros se levantan con
mamposteria y con reaprovechamiento de
material de edificios anteriores. Aparecen

numeras piezas que podrian proceder de
arcadas, o nervios pétreos de bdvedas,
algunos de ellos con signos gliptograficos
propios de época medieval (Figura 5).

Estos elementos pétreos reciclados
podrian proceder también de otros
edificios medievales ilicitanos. La torre
del convento de Clarisas contiene sillares
con los mismos signos gliptograficos.

Entre los documentos existentes es
interesante un pago en 1701 a Juan Fauquet
por jornales y piedra traida desde las
canteras de Salinetes® en Elda. Se especifica
que dicho material era para la ejecucion

de la escalera y una portada del crucero.

La estereotomia de la escalera de la
sacristia levantada por Juan Fauquet
muestra su pericia constructiva, y aunque
siendo de menor dimension, recuerda a la
levantada por Joan Anglés en el Colegio
Santo Domingo de Orihuela, edificio en

el que también trabajé Francisco Verde

y que quizas le pudo servir de modelo.

Estos datos inéditos hasta el
momento’, corroboran la hipotesis

de Navarro Mallebrera (1980), quien
ya indicaba que Juan Fauquet realizo
el crucero y la girola. Pero ademas
este hallazgo pone de manifiesto la
fecha y materiales empleados para la
ejecucion de la escalera, y permite dar
la autoria de la portada del érgano.

Navarro ademas supone que este mismo
arquitecto también hizo los planos de la
Capilla de la Comunidn, y aunque esto
actualmente no esté demostrado si parecen
existir unos planos realizados por Fauquet.

La existencia de esos ‘“nuevos” planos de
la iglesia podria deberse a la necesidad de
elevar la cota de remate de las fachadas del

6 Este dato es relevante por indicar las canteras originales de la mayoria de la piedra empleada en el templo y por aportar la autoria de la escalera

y la portada del 6rgano.

7 SPAIRANIBERRIO, Y. Tesis doctoral, La Basilica de Santa Maria de Elche, andlisis histérico, arquitecténico y constructivo. Estudio-diagndstico,

2016. Universidad de Alicante.
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Figura 5. Signo gliptogrdfico en uno de
los sillares de Santa Maria.

crucero respecto de la linea de cornisa de la
nave, ejecutada segun proyecto de Verde.

Al realizar la nave y el crucero en fases
constructivas diferentes no debieron tener en
cuenta que la cota alcanzada por el crucero
en la fachada era superior a la alcanzada

en fachada al cerrar la nave central,

debiendo realizar el nuevo antepecho

sobre el crucero a mayor cota. Esto
justificaria la presencia de esos dos remates
superpuestos sobre la nave de la iglesia.

Fray Francisco Raymundo comienza a
dirigir las obras de Santa Maria en 1720,
terminando la ctipula en 1727, aunque
los trabajos de ornamento continuaron
durante unos afios. Posteriormente se
construye el presbiterio en 1740.

El edificio debid tener problemas
estructurales desde que acabara de
ejecutarse la pesada ctupula de piedra ya
que en varios informes se mencionan
abundantes grietas, indicando incluso en

alguno de ellos que el edificio amenazaba
ruina. El arquitecto Marcos Evangelio
fue designado para la realizacién de un
reconocimiento definitivo. En 1759 fue
nombrado como redactor del proyecto
de reparacién y director de las obras.

Lo primero en comenzar a ejecutar

fue la Capilla de la Comunién segin
planos existentes®. Las propuestas de
Evangelio incluian también sustituir

las bévedas de la nave de la iglesia,

que eran de mamposteria, por otras
menos pesadas de canteria labrada.

El hecho de derribar las bévedas pudo
motivar que la celebracion del Misteri se
trasladara a la cipula donde se quedé de
forma definitiva hasta la actualidad.

Marcos Evangelio solicitd la compra de 3660
sillares de piedra del Ferriol de piedra blanca
y 128 piezas de Les Salinetes de Elda para el
zécalo. Se ha podido localizar una cantera

en la Sierra del Ferriol cuya caracterizacion
petrografica coincide con la de la Capilla de

la Comunién. Los analisis obtenidos se han
comparado con estudios realizados a la piedra
de la Dama de Elche (Luxfin, 2005) y se ha
llegado a la conclusion que coinciden, por lo
que la Capilla de la Comunién® se ha realizado
con el mismo tipo de pétreo que el de la Dama,
una biocalcarenita muy clara pero con algo de
contenido de arcillas que la hace alterable en
el exterior al estar en contacto con los agentes
metereoldgicos, tal y como se puede apreciar
en las fachadas de la Capilla (Spairani, 2016).

En 1763 se informa sobre la finalizacion
de las bévedas de la iglesia y que la Capilla
de la Comunion se levantaba unos 20
palmos, lo que suponen aproximadamente
4 m de altura. En 1766 las obras se
paralizan por problemas econémicos y en
1767 fallece Marcos Evangelio. Las obras
estan sin actividad durante 5 afios.

Lorenzo Chapuli recibe unos pagos por
el disefio para el remate de la Capilla

8 Esta afirmacién implicaria que él no fue el autor del disefio de la capilla de la Comunién.

9 Estos planos del Archivo Histérico Nacional han provocado que algunos autores asignaran erréneamente la autoria a Chapuli de

la Capilla de la Comunién.
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Figura 6. Fases constructivas de Santa Maria.

de la Comunidn pero su propuesta no
se llegd a ejecutar. Finalmente se le
encarga a José Gonzalvez de Coniedo el
proyecto y la ejecucion de las bévedas
(Delicado, 2002). Coniedo continud la
construccion de la Capilla que debia
tener levantados ya los muros.
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En la figura 6 se muestra una comparativa
entre la seccién actual de la Capilla y la
del proyecto de Chapuli. Se puede observar
como hay una coincidencia en los muros y
en la planta, siendo las bovedas diferentes.
El 3 de Octubre de 1784 fue consagrada

la Iglesia y la capilla de la Comunién.

Pocos afios después, en 1791, el arquitecto
Juan Carbonell disefié un apeo como
refuerzo del arco toral que da a la nave,
puesto que el edificio manifestaba dafios
especialmente en la zona del crucero.

El terremoto de 1829 generd numerosas
lesiones dejando algunas cicatrices visibles
aun en la actualidad, especialmente

en los contrafuertes. En la fachada se
produjeron grietas en aspa, actualmente
selladas. En la figura 7 se puede observar
la deformacién remanente en los arcos que
perforan los contrafuertes permitiendo

el paso en las terrazas laterales. Estos
dafos estan tipificados como habituales
en edificios historicos que han sufrido

un sismo (Frias, 2015). Dichos problemas,
junto a los que ya soportaba el edificio
desde el final de las obras, provocaron

la necesidad de una restauracion.

Las restauraciones del templo

Marceliano Coquillat i Llofrit, arquitecto
ilicitano residente en Barcelona,

se encarg6 de realizar una gran
intervencion a principios del siglo XX
(Garcia, 2013), puesto que el templo
presentaba preocupantes grietas.

Coquillat redactd un proyecto compuesto
basicamente por las mismas partes

que en la actualidad contienen los
proyectos de intervencioén en el patrimonio
edificado. Constaba de memoriadonde

se recogia la historia del edificio, un
diagnostico del estado quepresentaba

la Basilica y unas propuestas de
intervencion valoradas y registradas en
planos de planta, alzado y seccién.



Cabe sefialar que no se hizo casi nada de

lo que habia planteado en el documento

del proyecto. Esta situacion ha sucedido en
muchas restauraciones, ya que al trabajar
directamente sobre el edificio se adecuan
las soluciones constructivas planteadas

en fase de proyecto a la realidad de la
construccion del edificio existente, asi
como a la disponibilidad econémica.
Afortunadamente en Santa Maria se cuenta
con abundante documentacién sobre todas
sus intervenciones tanto a nivel de proyecto

como de seguimiento de las obras.

Las intervenciones mas significativas
consistieron es sustituir la pesada

ctpula de piedra por otra mas ligera de
ceramica y entramado metalico. También
se reforzaron algunos arcos y sustituyo
la cubierta inclinada a dos aguas que se
apoyaba sobre las bévedas por una plana
apoyada sobre cerchas metdlicas.

Se colocaron 7 cerchas roblonadas,

una sobre el arco toral y las otras en
paralelo a cada lado de los tres arcos
diafragma. Coquillat hizo levantar
pilastras de ladrillo adosadas a los muros
para soportar mejor las cargas de las
cerchas, sobre ellas se colocaron vigas
metalicas y un entrevigado con revolton
de rasillas ceramicas. Consiguiendo

asi una cubierta plana mas ligera.

El tambor que soportaba la capula

también se desmonto parcialmente
y se aligerd para transmitir menor
carga al arco toral sobre la nave.

El 20 de febrero de 1936, la iglesia
de Santa Maria fue incendiada,
habiendo sido empleada durante la
guerra como garaje y almacén.

El templo qued6 muy dafiado, por lo que
necesitaba una pronta intervencién. En
1939 se cred para ello la Junta Nacional

Figura 7. Deformacion en los arcos que perforan los
contrafuertes en las terrazas de la iglesia.

Restauradora del Misterio de Elche y

de sus Templos, que encargé a Antonio
Serrano Peral el proyecto y direccion

de las obras de restauracion, (Serrano,
2012). A partir de ese momento y hasta su
fallecimiento en 1968 se convertiria en

el arquitecto conservador de la Basilica,
realizando numerosas intervenciones.

El incendio generd una enorme
destruccién, agudizando los problemas
estructurales que venian desde

antes, creando problemas nuevos y
acabando practicamente con toda la
ornamentacién interior de la iglesia.

La sacristia y dependencias del archivo se
libraron del incendio, aunque a dia de hoy se
siguen apreciando en los muros los efectos
de la entrada de humo en la sacristia.

Segun indica Serrano Peral en la memoria
de su proyecto, las bévedas presentaban
tales dafios que se debian sustituir

y algunos arcos también requerian
sustituciones puntuales de dovelas.

10 Actualmente silos estudios previos realizados son exhaustivos y se han abierto catas de inspeccion, esto no debe ocurrir. Estas diferencias
entre lo proyectado y lo ejecutado hacen que la documentacién del proceso de restauracién sea fundamental, ademas de la conveniencia de reali-
zar un informe final con las modificaciones llevadas a cabo durante la ejecucién de las obras.
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La temperatura que se debid alcanzar
durante el incendio provocé en la piedra
caliza costras superficiales por calcinacién,
las cuales provocaron a su vez una
deslajacion con pérdida generalizada del
acabado superficial de los sillares, cornisas
y tallas, ademas de dejar completamente
ennegrecido el interior de la iglesia.

En esa misma época se pone de manifiesto

en una revista local que las cornisas estaban
muy deterioradas y caian trozos de piedra

a la calle. Antonio Serrano Peral escribe

un articulo denunciandolo. Estos dafios se
debieron fundamentalmente a las propiedades
intrinsecas de la piedra calcarenitica empleada
en la construccién del edificio. Algunos
fragmentos pudieron también fracturarse y/o
desprenderse por los efectos del terremoto de
1829, siendo éste uno de los dafios tipificados
que se suelen dar en edificios con cornisas.

Entre las medidas que adoptd se encuentra
la colocacion de testigos, con forma de
“palomillas de piedra que, cruzando las
grietas, sirven para delatar cualquier
movimiento en el orden estructural”.

Las situadas en la fachada sur junto

a la portada de San Juan se han roto,
poniendo de manifiesto que dichos posibles
movimientos de los que hablaba pueden
seguir estando activos actualmente.

Las obras de restauracion tras la guerra civil
comenzaron con la limpieza mecanica del
interior de la iglesia, Serrano Peral dej6 una
zona de la cornisa de la nave sin limpiar ni
tratar como testigo del incendio. Los arcos
torales y cornisas de arranque de la cipula se
reforzaron con hormigén armado. La béveda
del crucero sobre el érgano y la de la nave se
desmontaron, y se sustituyeron por otras de
silleria tomadas con mortero de cemento.

La cubierta realizada por Coquillat a
principios de siglo también fue intervenida.
Se sustituyeron todas las viguetas metalicas
porque presentaban elevada oxidacion,
probablemente provocada por el contacto con
el yeso y falta de buena impermeabilizacion.
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Los agentes meteorolégicos y la
contaminacién, entre otros agentes
extrinsecos, han seguido afectando
notablemente a los pétreos de la Basilica.
Desde los anos 70 Antonio Serrano

Bru asume ya todos los proyectos y
direcciones de obra de las intervenciones
en el templo. En mayo de 1991 se consolida
estructuralmente la Capilla de la Comunion
colocando tirantes para absorber los
empujes horizontales de las bévedas.

Los prominentes volimenes que

empled Bussy en sus portadas de piedra
biocalcarenita permiten que el agua se
estanque en numerosos salientes, en

las estrias de las columnas, cornisas,
hornacinas, y en general en todos los
elementos donde puede “dormir el agua”.
Esto ha ido generado graves alteraciones de
los materiales pétreos, tanto de origen fisico
y quimico como mecanico. Con los afios se
han ido perdiendo pequenos fragmentos

de los voladizos, de forma que a finales

del siglo XX en algunas partes se habia
perdido casi la totalidad de las cornisas.

En 1995 comenzo una intervencion en la
Portada Mayor. Segun indica Serrano Brq,
el criterio de restauracién que se siguio
fue el de intervenir solamente en aquellos
elementos arquitectonicos necesarios para
la correcta lectura de la portada y/o su
proteccién tales como cornisas, arquitrabes,
frisos, basas de columnas, etc. No se
reconstruyeron elementos escultoricos,

a menos que de no hacerlo se perdiera la
lectura arquitecténica de la portada. Valga
como ejemplo el escudo en el que se habia
perdido parte de labra, por lo que sdlo se
proyectd su consolidacién, sin embargo
las cornisas que son elementos de un
marcado caracter funcional, se rehicieron.

Las figuras de San Pedro y San Pablo, muy
alteradas y con importantes pérdidas de
volumen se desmontaron y se sustituyeron
por una réplica con incorporacién de
elementos faltantes. Las originales se pueden
admirar en el MAHE. Las reproducciones



las realiz6 el escultor Miguel Ruiz,
basandose en fotografias antiguas.

El otro gran problema, presente ain en la
actualidad por su dificil erradicacion, es la
presencia de palomas que anidan y llenan
todos los rincones de excrementos, que
ademas de bacterias y malos olores, generan
acido fosférico y urico que degradan la
piedra de naturaleza caliza. Se han instalado
sistemas anti-aves de accion disuasoria.

En 2004 se realizan las obras de restauracion
de la Portada de San Agatangelo, obra
también de Bussy, ejecutada con el

mismo tipo de piedra biocalcarenita

que la Portada Mayor, y por lo tanto con
similares dafios. Faltaban numerosos
fragmentos, incluso piezas de silleria
practicamente enteras en las cornisas.

En octubre de 2008 se restaurd la
Portada del Sol. En este caso las basas
estaban muy deterioradas, practicamente
perdidas, por lo que se recompuso su
volumen al igual que en las cornisas.

Consideraciones finales

El edificio actual resulta de una dilatada
y compleja evolucién. Los terremotos

y los problemas propios del edificio

han provocado grietas, la mayoria ya
selladas, y deformaciones remanentes
como desplomes de sus fachadas, giros
en las pilastras o pequetios asientos. Las
diferentes fases constructivas se maclan
con las intervenciones motivadas por
dichos dafios estructurales, provocando
que algunos elementos significativos
como la cuipula, las bévedas o la cubierta
se hayan tenido que sustituir.

Las fabricas de la Basilica contienen
ademas vestigios de las edificaciones
anteriores, sillares y mampuestos
reciclados, ¢quizas la portada renacentista
de Cristo resucitado?, ¢quizas restos de
estructuras renacentistas entre los muros
barrocos? Al observar con detenimiento

sus fabricas se siguen apreciando
multitud de singularidades, huellas del
pasado sin descifrar, que investigaciones
futuras quizas saquen a la luz.

Enlazando con esas primeras reflexiones sobre
el envejecimiento del edificio, la piedra del
Ferriol empleada en la Capilla de la Comunién
se degrada con mayor facilidad que la empleada
en el resto del edificio, traida desde Salinetes
en Elda. Esto indicaria ademas que Francisco
Verde conocia sus cualidades y su mejor
comportamiento pese a estar dicha cantera a
mayor distancia que la del Ferriol en Elche. En
los zécalos de todo el edificio se ha empleado
un tipo de pétreo mas compacto y mas
resistente frente a la accién directa del agua

de ascensién capilar, capaz de provocar graves
dafios en materiales débiles. Marcos Evangelio
también realizé con un pétreo mas resistente
el zécalo de la Capilla de la Comunion.

Pese a todas estas precauciones tomadas
por sus arquitectos en la construccién de la
Basilica, la naturaleza débil de la materia
que la conforma la hace especialmente
susceptible a los efectos del agua, a los
agentes atmosféricos y a la contaminacion.
Sus fabricas se van degradando
paulatinamente, sin contemplacion.

La carta de Cracovia del afio 2000 Principios
para la conservacion y restauracién del patrimonio
construido indica que “el mantenimiento y

la reparacion son una parte fundamental

del proceso de conservacion del patrimonio.
Estas acciones tienen que ser organizadas con
una investigacion sistematica, inspeccidén,
control, seguimiento y pruebas. Hay que
informar y prever el posible deterioro, y
tomar las adecuadas medidas preventivas”.
Nuestro Patrimonio es aquello que
traspasamos en herencia, y por lo tanto es
nuestra obligacién conservarlo y protegerlo
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Aunque la celebracién de la Festa hunde
sus raices en la edad media y en esencia
no ha cambiado a lo largo de los siglos, si
lo ha hecho en gran medida la forma en
que cada generacion ha representado el
Misteri. En lineas generales, el texto y la
musica que hoy conocemos quedé fijado
a perpetuidad a comienzos del siglo XVII,
de ello dan fe las partituras y consuetas
conservadas, sin embargo, cuestiones

de matiz tanto escénicas como relativas
a la interpretacion de los cantos han
variado mucho de unas etapas a otras.

Por ello, cada época ha generado sus
partituras que son, por un lado, las
indicaciones para interpretar la Festa
heredadas de generaciones anteriores,
pero también, la plasmacién por escrito
de las costumbres propias de cada
momento. Cada generacién —en el
caso del siglo XX casi podriamos decir
cada maestro de Capilla- ha escrito

su partitura, que es el reflejo de cémo
se percibe la Festa en ese momento.

Las partituras y consuetas de la Festa

son documentos abiertos, que deben ser
leidos e interpretados por cada generacion
de ilicitanos de acuerdo con sus gustos,
costumbres y prejuicios, haciendo

esto compatible con la ortodoxia en el
mantenimiento del legado recibido. No existe
un modelo cerrado o un original que haya
que recuperar. La partitura actual se ha ido
creando con el paso del tiempo y recoge

las aportaciones de todas las generaciones
que han cantado la Festa. Es un documento
dindamico que cambia segun las necesidades.

En este articulo haremos un somero
repaso a las partituras mas importantes
que han existido a lo largo del siglo XX.

De la crisis del siglo XIX ala
restauracion de la Festa

Joan Castario, en su libro La restauracié
de la Festa d’Elx en el primer ter¢ del segle
XX (Ajuntament d’Elx, 1993) explica
con detalle la situacion de la Festa
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en aquellos afos, por ello, remito al
lector que quiera ampliar detalles sobre
el tema a este excelente trabajo.

En términos generales, podemos definir
el siglo XIX como un siglo de crisis
permanente, comienza con la invasion
francesa, y sigue con el infausto Fernando
VII, la pérdida de las colonias americanas,
las guerras carlistas y un largo etcétera
con mas de cien gobiernos, casi una
decena de constituciones, varios cambios
de régimen y un nimero incontable de
pronunciamientos militares. La Festa no
podia quedar al margen de semejante
caos y entra en un periodo de decadencia
acorde con la situacion politica, econdémica
y social que vive el pais. Es un periodo

de permanente decadencia de aspectos
musicales y escénicos. Musicalmente, el
punto de inflexién fue la supresion de la
capilla de musica de Santa Maria en 1836
a raiz de las leyes de desamortizacion
promulgadas por el gobierno. La capilla,
era la encargada de cantar en la liturgia
de la parroquia y la formacién sobre la
que recaia el peso de interpretar la Festa
pero ademas, era también una institucion
docente, el Unico lugar donde por aquel
entonces se podia aprender musica. La
calidad musical de las interpretaciones
debid verse rapidamente resentida y esto,
unido a la escasez de fondos para renovar el
vestuario y tramoyas, llevo a la Festa, a la

vuelta de pocos afios, a una situacion critica.

Las partituras mas importantes del siglo
XIX son las libretas que redact6 en 1841

el maestro Francisco Antonio Aznar'. Son
once libretas destinadas al apostolado

una para cada apostol, exceptuando Santo
Tomas- que contienen también la Judiada,
porque en aquella época la escena habia sido
radicalmente modificada y los motetes de los
judios eran interpretados por los apdstoles,
habiéndose suprimido la acciéon dramatica>.
Estas libretas fueron utilizadas por los

1 AHME Sig. b/446.

cantores hasta 1935, aunque probablemente
en muchos casos tan solo como atrezo.

A pesar de esta decadencia la Festa continud
celebrandose, mantuvo intacta su esencia y
una espectacularidad que llamo la atencién
de eruditos e investigadores a finales del XIX.

El historiador local Pedro Ibarra fue una
figura clave que luch6 por dar a conocer

la Festa e hizo posible que diferentes
intelectuales visitaran Elche. Felipe Pedrell,
Joaquin Turina, Teodoro Llorente o José Ruiz
de Lihory son algunos de los eruditos que
asistieron a la Festa durante este periodo y
todos coincidieron en el mismo diagnoéstico:

- La Festa es un patrimonio
cultural de inmenso valor.

- Era necesario tomar las medidas
pertinentes para su conservacion
y abordar la renovacion de ciertos
aspectos musicales y escénicos.

Liderados por Pedro Ibarra, un pequefio
grupo de intelectuales decidieron dar un
nuevo impulso a la Festa para que pudiera
sobrevivir en el recién nacido siglo XX.
Aquellas personas vieron con claridad que
la dejadez, ostracismo y autarquia en que
estaba sumido por aquel entonces el Misteri
no se podria sostener mucho mas tiempo y
existia un riesgo serio de desaparicion si no
se actuaba de acuerdo con las normas que el
nuevo siglo imponia. Tras varias campafias
de concienciacién y recogida de fondos,

la tarea culminaria en la restauracion de
192/ que, en lineas generales, alumbro el
Misteri que hoy conocemos. La reforma

de 192/ supone un punto de inflexién en

el devenir de la Festa, casi tan importante
como lo fue la decisién del Consell de la
villa de 1609 o la supresion de la capilla

de musica en 1836, por ello, es importante
entender las razones por las que se tomaron
decisiones importantisimas que afectarian

2 Paramads informacién sobre la reforma de la judiada, véase: PACHECO, Rubén, "Aquesta gran novetat. Avatares de la Judiada durante los ulti-

mos 500 afios", Festa d’Elx, 58,2014, p. 125-135.
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de manera sustancial a la Festa durante
todo el siglo XX. En el aspecto musical
fue especialmente relevante la aportacion
de dos musicos: el musicélogo Felipe
Pedrell, y el compositor Oscar Espla.

Cuando Felipe Pedrell llevo al Misteri
a la vanguardia musical europea

En 1901 Felipe Pedrell publicé un articulo
sobre la Festa en la prestigiosa revista
alemana Sammelbdnde der Internationalen
Musikgesellschaft’. Podemos considerar este
escrito como el primer articulo musicolégico
moderno sobre el Misteri, que significo

un punto de inflexion en los estudios de la
Festa. Pedrell fue de los primeros en darse
cuenta del valor musical que atesora el
drama y de la necesidad de darlo a conocer

a la comunidad cientifica. El articulo esta

en consonancia con las incipientes ideas de
la musicologia de entonces y responde a las
inquietudes, prejuicios y los conocimientos
en boga durante aquellos afios. Para entender
bien lo que hizo Pedrell y por qué lo hizo, es
necesario entender el contexto musical que
existia en Europa, en el que él se desenvolvia.

El hecho generalizado de interpretar
musica de épocas pasadas es relativamente
reciente. Hasta mediados del siglo XIX,

con muy escasas excepciones, la musica
que se podia escuchar en las salas de
concierto era la que se estaba componiendo
en aquel mismo momento o, como mucho,
se habia compuesto pocos afios antes. Con
la llegada del romanticismo la costumbre
cambid y gracias a musicos como Félix
Mendelssohn comenzaron a recuperarse
compositores como, sin ir mas lejos, J. S.
Bach. Lo normal era que un musicologo, tras
un periodo mas o menos largo de btisqueda,
estudio y transcripcién de polvorientos
documentos y partituras pusiera al abasto
de los musicos hermosas joyas olvidadas
del pasado, asi volvieron a ver la luz genios
como Schiitz o Palestrina, entre otros.

En esta misma linea, a finales del siglo
XIX 'y comienzos del XX, el erudito Arnold
Dolmetsch comenz6 a hacerse preguntas
sobre la manera en la que se interpretaba
la musica de épocas pasadas. Se propuso

ir mas alla de la partitura e indagar

sobre los instrumentos y las técnicas
ejecutivas propias de cada época. Fruto

de sus inquietudes, consiguié reunir una
magnifica coleccién de instrumentos
antiguos -obsoletos, podriamos decir- que
hoy se conserva en el museo Hornimans
de Londres. Pronto surgi6 el interés por
hacer musica con estos instrumentos y con
las técnicas ejecutivas que proponian los
viejos tratados, que también se comenzaron
a estudiar, desprovista de las “corruptelas
propias de la musica decimondnica”. Habia
nacido lo que hoy conocemos como la
musica historicista, aquélla que trata de
interpretar las partituras de la manera
mas aproximada posible a como fueron
concebidas. A lo largo del siglo XX, musicos
como Harnoncourt, Leonhardt o Savall,
entre otros, llevaran esta concepcion

a las cotas de perfeccién actuales.

Pero volvamos a finales del siglo XIX,

el hoy considerado como padre de la
musicologia espafiola, el catalan Felipe
Pedrell, se empapaba de ésta y otras ideas
que bullian por aquel entonces en Europa

y se proponia la titanica tarea de hacerlas
verdecer en Espafia. Su curiosidad cientifica
lo condujo hasta Elche en agosto de 1900,
donde pudo contemplar la Festa. Su sorpresa
no pudo ser mayor. No estaba ante una
partitura olvidada del siglo XVI, de Victoria,
Guerrero o cualquier otro compositor casi
desconocido como las que acostumbraba

a estudiar, ni ante un instrumento
desgastado por el tiempo que hay que
reconstruir. Como él mismo nos cuenta:

Lo que ibamos a ver a Elche, [..], es una cosa
muy interesante que no se puede ver en
ningun otro sitio de Espafia o del extranjero*.

3 PEDRELL, Felipe, La Festa de Elche o el drama lirico-liturgico. La Muerte y la Asuncién de la Virgen, traduccién de Antonio Agullé Soler, Coleccion

“lllice”, n° 4, 5y 6, Elche: 1951.
4  |bidem.
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Se trataba de un grupo de cantores del
pueblo que interpretaban motetes del
siglo XV 0 a mas tardar del XVI. Ademas
también estaban los exdticos cantos
monddicos de la Maria, los Angeles v el
Araceli. En palabras del propio Pedrell:

Estos fragmentos [...] no han sido anotados
hasta ahora, han persistido en el corazén del
pueblo sin que haya sido necesario escribirlos,
y nadie se ha tomado el trabajo de anotarlos
porque, grandes y pequefios, todo el mundo en
Elche los conserva en su memoria. [..] ¢A qué
época pertenecen esos dos fragmentos? [...] yo
no me arriesgo a fijar esta época, ni ensayaré
tampoco a determinar de una vez para todas,
a qué género de comuniodn liturgica oriental,
arabe, o mas bien pudiera ser mozarabe,
pueden pertenecer estos fragmentos®.

Es dificil calibrar el impacto que debid
suponer el Misteri para Felipe Pedrell,
utilizando un simil, es como si un
paleontdlogo se hubiera topado sin
esperarlo con un dinosaurio vivo. Era,
aun hoy lo es, una verdadera joya desde
multiples puntos de vista. Un grupo de
gente del pueblo —analfabetos algunos
de ellos- habia conseguido conservar
algo Unico en todo el mundo.

Sin embargo, Pedrell también detecté muchos
defectos producto del paso del tiempo v

la falta de cuidado y recursos, sobre todo
durante el siglo XIX. De acuerdo con su

modo de pensar, era necesario recuperar

el esplendor pristino del Misteri, habia que
investigar entre las partituras mas antiguas
conservadas para poder interpretar la musica
“auténtica”, desechar todos los afiadidos y
corrupciones producto de los afios y devolver
a la Festa su primitiva forma. Junto con Pedro
Ibarra, comenzaron una serie de campatias
en pro de la restauracién de la Festa. La

tarea no fue facil y duré practicamente

un cuarto de siglo. La historiografia

coincide en que fue en 1924 cuando se
culmind la “restauracién de la Festa”.

5 Ibidem.
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Hoy podemos ver como discutibles algunas
de las decisiones que entonces se tomaron,
pero todos estos cambios se hicieron

de acuerdo con los modernos ideales
musicoldgicos vigentes en aquel momento y
alumbraron el Misteri que hoy conocemos.
La Festa estuvo entonces en la vanguardia
mundial de la musica historicista.

Desgraciadamente, Pedrell no pudo ver
el fruto de su esfuerzo, pues fallecié en
1922y los trabajos fueron culminados
por el compositor Oscar Espla.

La labor de Espla

Fruto del incansable trabajo de Ibarray
al amparo de la relativa estabilidad que
ofrecia el recién instaurado régimen de
Primo de Rivera, el 23 de marzo de 1924
se crea la llamada Junta Protectora de la
Festa, que ese mismo afio llevo a término
la conocida como reforma de 1924. Los
encargados de ensayar a los cantores
fueron los musicos Ginés Vaello, Pascual
Tormo y Salvador Roman, dirigidos y
coordinados técnicamente por Oscar Espla.

Oscar Espld es una figura clave en la
historia de la Festa. Si bien muchas de
las decisiones que tomé son hoy en dia
discutibles, el balance final debe ser
favorable al musico alicantino, tanto en
lo musical como en cuestiones politico-
administrativas que protegieron la
Festa y la dotaron de los recursos
econdémicos necesarios. Podemos
distinguir tres momentos importantes
en su dilatada relacién con el Misteri:

- La reforma de 1924.

- Las gestiones realizadas como presidente
de la Junta Nacional de la Mdusica y
Teatros Liricos de la II Republica,
conducentes a la declaracion de la Festa
como Monumento Nacional en 1931.



- La dltima intervencion en los afios
60 colaborando con el maestro
de capilla Ginés Roman.

Luces y sombras en la
reforma de 1924

Siguiendo los principios musicolégicos
en boga planteados por Pedrell y otros
intelectuales, Oscar Espla se dispuso

a renovar la Festa para devolverle su
esplendor pasado. Musicalmente los
cambios mas significativos fueron:

- La recuperacion de la escena de la Judiada.

- La eliminacion del “bajo metal”.

- Que el maestro de Capilla, que hasta
entonces salia con levita, lo hiciera
vestido como un apoéstol mas.

- Se instaurd un ensayo general
el dia 13 de agosto.

- En afios sucesivos se consiguio restaurar
las tramoyas y renovar el vestuario.

Algunas de estas acciones, vistas desde casi
cien anos de distancia parecen discutibles,
incluso podriamos decir equivocadas,

pero se hicieron de acuerdo con los
conocimientos de la época y como hemos
visto, responden a los criterios propios de
aquel tiempo. Por ejemplo, la eliminacion
del “bajo metal”®, el instrumento grave

que acompaifaba los motetes, responde a la
concepcién académica de la época de que
los motetes del siglo XVI se interpretaban

a capella, es decir, sin instrumentos. Hoy
sabemos que esto no era asi y que lo normal
era que un bajoén —antecesor del moderno
fagot- acompafiara este tipo de musica.

Los memoriales econdmicos conservados

dan fe de la contratacién de musicos para
acompanar al apostolado y judiada al menos
desde el siglo XVII. Sin embargo esto no se
sabia en 1924 y se elimind el instrumento
en aras de una depuracion histérica.

Por otro lado, Francesc Massip ha puesto
de manifiesto que la eliminaciéon del
maestro de Capilla del tablado podria
contravenir las convenciones medievales’.

Habia nacido el Misteri del siglo XX el que,
con algunos matices, hoy conocemos. Seria
légico pensar que todos estos cambios
hubieran sido recogidos en una partituray
que ésta fuera obra de Espla, consolidando
asi las reformas realizadas. Sin embargo,
nada mas lejos de la realidad. A lo largo
del siglo XX se fueron modificando o
incorporando ciertos aspectos que hoy

nos parecen habituales, como la escena

del cortejo o el canto del Gloria, éstas

y otras novedades fueron quedando
reflejadas en las sucesivas partituras que
jalonan el siglo XX. La redaccion de estas
partituras no responde solo a cuestiones
musicales, influyen también -y no en
escasa medida- aspectos mas prosaicos
como las rencillas personales entre los
musicos que desempefiaron cargos de
responsabilidad e incluso las ideas politicas
dominantes que imponian un mestre u otro.

La partitura de 1924

En el Archivo del Patronato del Misteri
d’Elx® y en el Archivo Histérico Municipal de
Elche? se encuentran sendas copias de una
enigmatica partitura atribuida a Salvador
Roman en cuya portada podemos leer:

Transcripcién y arreglo después
de su famosa restauracion del afio
1924 por Salvador Roman®

6 PACHECO MOZAS, Rubén. "La recuperacié de la llibreta del baix metall de la Festa d’Elx." La Rella, 28, 2015, p. 97-109.
7 MASSIP I BONET, Francesc. La Festa d’Elx i els misteris medievals europeus. Alicante: Instituto de Cultura Juan Gil-Albert y Ayuntamiento de

Elche, 1991.

8 En adelante APME

9 En adelante AHME

10 AHME, MU/3084-1,y también APME, M/1.
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Sin embargo, Pedro Ibarra nos informa
de la entrada de un documento al
archivo municipal en 1927 describiendo
minuciosamente sus caracteristicas:

Cuaderno de la recopilacién de papeles que
seglin nota del Maestro D. Salvador Roman
me dice que ha venido a sustituir a la “Libreta
de tapas verdes” de los antiguos inventarios.

Papel pautado de 18 lineas de 335 x 240 mm
N° 6 Leg 24
Ao 1927 12 de mayo"

El problema es que las dos partituras
conservadas son fotocopias y no coinciden
con la descripcién que ofrece Pedro Ibarra
del documento que entro en el archivo

en 1927. No coinciden ni las dimensiones
-aunque este aspecto hay que tomarlo con
precaucion al ser fotocopias las partituras
conservadas- ni las lineas, ya que tienen
16 en vez de 18. Tampoco tienen el sello
que Ibarra acostumbraba a poner a todos
los documentos que catalogaba, y la
caligrafia no parece de Salvador Roman.

Pedro Ibarra era un archivero
extremadamente cuidadoso, por ello,
me inclino a pensar que el documento
que se conserva debe ser una copia
del documento original que escribié
Salvador Roman y catalogé Ibarra.

Las caracteristicas que mas llaman
la atencién de esta partitura son:

- Contiene los preludios de 6rgano
-diferentes a los actuales de Espla-
que tocaba Salvador Roman*

- Hay significativas diferencias melddicas
en el comienzo de la melodia
del Angel. Aunque actualmente

no se canta de ese modo, estas
diferencias dejaron su huella en la
grabacion que se efectud en 1961.

- Hay cambios importantisimos en la
disposicion de la letra de Ai, trista
vida corporal... y todas las demas
que se cantan con esta melodia.

- No contiene la escena del cortejo.
- No contiene el Gloria Patri final.

Desconocemos la fuente utilizada para los
cantos monodicos. Para los motetes del
apostolado y judiada de esta partitura se
utiliza como fuente la consueta de 1709.
Precisamente en el mismo indice de archivo
que realiza Pedro Ibarra donde aparece

la partitura de Roman, encontramos la
primera noticia irrefutable de la consueta
de 1709 en un documento oficial:

Papeles de la Festa

Cuaderno de 45 pags. numeradas: de 220
milimetros por 270, de papel vertical
pautado, notacién cuadrada, tapas de piel
rojas.Portada = “Consueta o director pera
la gran funcio de Vespra y dia de la Mare
de Deu de la Asumpcio- Patrona de Ells
pera els mestres de capella. Sigue=

[.]

AP.POF. Thoma Montiel & Vrrea: Depicta
& Inventa. Anno 1709. y escrita por

el Beneficiao Joseph Lozano y Roiz
Presbytero n dicho afio 1709.

N21- Leg 24- Afio 1927- 12 Mayo
Fecha de entrada de éste y otros papeles

de la Festa que tenia en su poder el
Maestro de Capilla Sr. Roman?®

11 AHME, Sig. b-303, Prontuario de este archivo y relacién de papeletas libro 2°.

12 Salvador Roman era por aquel entonces organista de Santa Maria y del Misteri.

13 AHME, Sig. b-303, Prontuario de este archivo y relacion de papeletas libro 2°.
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No se utilizaron otros documentos

que se tenian a disposicion, como las
partituras de 1841y que utilizaban los
cantores en las representaciones, porque
se pensaba que la consueta era el texto
mas auténtico por ser el mas antiguo

y que los demas eran documentos
contaminados por el paso del tiempo.

La pregunta es obligada: ¢es posible que los
cantores utilizaran una partitura diferente
a las que tenia el Mestre de capilla?

La respuesta es si, por varias razones. Por un
lado, algunos cantores no sabian solfeo, lo
que hace que la partitura sea un mero atrezo,
por otro, la partitura de Salvador Roman era,
de acuerdo con las ideas dominantes, una
depuracién ideal de la Festa, algo a lo que
aspirar, pero que con toda seguridad no fue
posible aplicar integramente en un primer
momento. De hecho, Oscar Espla pretendia
seguir haciendo modificaciones importantes
en la letra y afiadir nuevas escenas que
aparecen en las consuetas, pero que por
entonces habian dejado de interpretarse.
Todos estos cambios se intentarian con

mas o menos éxito a lo largo del siglo

y especialmente en la década de los 60,
durante la segunda intervencion de Espla.

La partitura de Javaloyes de 1933

Javaloyes fue maestro de Capilla durante un
breve espacio de tiempo a finales del siglo
XIX hasta que marché para incorporarse

al ejército como musico militar. Tras su
jubilacién, volvio a Elche para ser Maestro
de Capilla por segunda vez entre 1933 y 1944,
auxiliado por Pascual Tormo. No sabemos
mucho de la relacién entre Oscar Espla y
Javaloyes, pero si que este Gltimo redactd
una nueva partitura con sensibles diferencias
con respecto a la de Roman, que se supone
era un documento avalado por Espla.

Al contrario que su antecesor, Javaloyes
dejo de lado la consueta de 1709 para
utilizar las partichelas de Aznar de 1841

y los cartones del Araceli, Coronacién
y Angel que se conservan en el AHME.
Por ello, es bastante probable que esta
partitura si coincidiera en lo esencial

con lo que interpretaban los cantores.

Las caracteristicas mas relevantes
de esta partitura son:

- La letra de la Maria concuerda
con la de Salvador Roman y tiene
enormes diferencias con la actual.

- Sigue sin aparecer la escena del
cortejo ni el canto del Gloria.

- No aparece ningun preludio de 6rgano.

La partitura de Pascual Tormo
de 1954 v el regreso de Espla,
el disco de 1961y la partitura
que nunca se publico

Tras la muerte de Javaloyes le sustituye

su ayudante Pascual Tormo, que también
redacta su partitura tomando como
referencia la de su maestro, por lo tanto no
hay diferencias significativas entre ambas.

En 1951 Oscar Espld regresé de su exilio en el
extranjero y con su vuelta retomé el contacto
con la Festa. En el afio 1959 es nombrado
Maestro de Capilla el sacerdote Ginés Roman,
que se convertiria en un estrecho colaborador
del compositor. La influencia de Espla sobre
el Rvdo. Roman fue enorme, como queda
constatado en el epistolario que se conserva
en el archivo del Patronato. Durante el
magisterio de Roman se produjeron cambios
importantisimos que no han sido estudiados
en profundidad hasta la fecha y requieren

de un analisis que excede los limites de este
breve articulo. Aunque no fueron reformas
tan espectaculares como las de 1924, donde
se recuper6 nada menos que la Judiada, las
transformaciones afectaron a partes menos
vistosas pero también sustanciales. Las
reformas se realizaron a lo largo de todo el
magisterio de Gines Roman, fue un proceso
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lento y no exento de polémica. Salvador
Roman, el que fuera estrecho colaborador
de Espla en 1924, por alguna razén, treinta
afios después se convirtio en uno de sus
maximos detractores formando un grupo
opositor con el también exmestre Pascual
Tormo y el erudito José Pomares Perlasia.

Es bastante probable que todas las
innovaciones estuvieran planificadas
por Espla desde un principio, sin
embargo algunas fueron aceptadas e
incorporadas a la celebracion y otras no.

- Las transformaciones mas importantes
afectaron principalmente a:

- La letra, sobre todo en lo referente
a los cantos de la Maria.

- Los indicativos tonales que hoy
interpreta el 6rgano, compuestos
por el propio Oscar Espla.

- El canto de la cobla Germanes mies.

- La recuperacion de la escena del cortejo
que aparece en la consueta de 1625.

- El canto del Gloria Patri como
final de la celebracién.

- Otros cambios que se intentaron
pero no cuajaron fueron:

- El canto del cortejo a dos voces.

- La modificacion de 1la melodia
y letra del Angel.

Para consolidar estas reformas, Roman
y Espla utilizaron dos herramientas:

la redaccién de una nueva partitura

y grabar por primera vez en la

historia un disco de la Festa.

En contra de lo que cabria pensar, la edicién
del disco llegé antes -en 1961- y supuso

cambios enormes, tan grandes que nadie
—probablemente, ni siquiera Espla- logré
prever. Hasta aquel momento la transmision
de la musica de la Festa se habia hecho

a través de dos vias fundamentales: las
partituras y la transmision oral. La entrada
en escena de métodos de reproduccion
fonografica implico el cambio radical en

un modus operandi que se habia mantenido
invariable desde la edad media.

La partitura contenia sensibles diferencias
con las que entonces se manejaban, lo que
probablemente desat6 las iras de Pomares,
Tormo y Salvador Roman y razoén por la
cual posiblemente la publicacion se dilaté
en el tiempo hasta el punto de que no llegd
a hacerse jamas. Lo que no supieron ver
los detractores de la nueva reforma es que
el disco llevaba implicitas practicamente
todas las modificaciones importantes que
queria hacer Espld y mas pronto que tarde
acabarian llegando a la Festa sin necesidad
de mediar partitura oficial alguna. Para
hacernos una idea de la importancia que
tuvo el disco basta este pequetio detalle:
La melodia de Ai, trista vida que canta la
Maria no coincide en algunos matices con
la partitura atribuida a Oscar Espld, pero si
con la versién que se canta actualmente.

El disco de Ginés Roman, Oscar
Esplay... Dolores Pérez

En 1961 el sello Hispavox, dentro de la
Coleccién de musica antigua espariola editaba
un disco dedicado al Misterio de Elche.

Era la primera vez en la historia que se
realizaba una grabacién comercial de la
Festa. El disco estaba dirigido por Ginés
Roman como maestro de Capilla, pero
siempre bajo la tutela de Oscar Espla.

La intencion de Espla no parece haber
sido el registrar el Misteri tal y como se
cantaba en aquel momento sino ofrecer
una version depurada y mejorada de la
Festa. Uno de los rasgos que mas llama

14 Ginés Roman era sobrino de Salvador Roman; sin embargo, las relaciones con éste no eran buenas.
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Sr.D. Ginés Romdn
Iglesis de Sants Maria
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Como supongo que empezard
tirle
de eowste aflo,quiero adver

S n en v.ha de publicarwe. De manors que el An

La Mar{s cantard todos los versos que
fos variacicnes de tono
tamente lo mismo en los
1o que hay en ol Consueta,

para su mo
sogin mi transoripoid
sl dosconder y al subir.
primidos. Y existen peque
siora que el Are
quo,al menos uns voz, dober{
de igual entonaci

un hotel porque VoY solo

interpretac {én quo MOTrece,
anbemano.

APME, Sig. 152/10.

la atencién del disco es que el papel de la
Maria y del Angel est4 desempefiado por
la cantante Dolores Pérez. Algo que, parece
ser, fue empefio personal de Oscar Espla.
En una carta fechada el 18 de noviembre
de 1960 y dirigida a Ginés Roman dice:

[...] Volveré para Navidad y reemprenderemos
algunos pasajes de la grabacién con

nifios educados en escolanias, excepto

en el papel de la Maria que debe ser
interpretado por una mujer. [...]

Una razon por la que Espla necesitaba

que fuera una mujer en vez del nifio que
habitualmente cantaba de Maria pueden
ser los enormes cambios introducidos en la

disposicién de la letra de Aij trista vida corporal.

En las partituras de Roman y Javaloyes la
letra esta dispuesta tal y como aparece en
la consueta, por lo que para cantar los dos
ultimos versos de cada cobla deberia repetirse

15 APME, Sig 152/5.
16 Véase mas adelante la carta fechada el 7 de febrero de 1962.

celi no cantarsa exac
s cantarse

én on los dos dfas.
= Yo entaré desde ol 10

y no bay padie en Ruayd.
“Hasts quo ol "Misterio" no quode

no ostaré satisfocho. Vd. me ayu

Saludos cord fales d

Querido mtg.ol

pronto a ocuparde del "Misterio®
tard o1 libreto entere
gel no dird lo mismo

basta ahors se habimn su-
en la cantilens del Angel. También gqui-
dos diss de la Pesta. Creo

aBadidndole lom gorgoos

quo esta vox 80 oan

o o1 11 en Al jcants,probablomonte,on

Lo avisaré para que hablemos.
purificadfaimo y tengn ia

dard,y ya 8o lo agrdezco de

fre

o su affm?

integramente la melodia. No sabemos si

esto se hacia asi o bien tinicamente se
cantaban los dos primeros versos aunque,
por lo que dice Espla, parece mas esto
ultimo®. Lo que se hizo fue comprimir la
letra y colocar los cuatro versos en el espacio
donde antes se hacian inicamente dos.

Estos y otros cambios registrados en el
disco, fueron introducidos paulatinamente
en la Festa, en afios sucesivos. Algo de lo
que se encargaria Espla personalmente,
como muestra la carta fechada el 7 de
febrero de 1962, que reproducimos:

Comparando el disco con la version
actual, podemos constatar que en el caso
de Ai, trista vida corporal, Espla consiguid
su propdsito. Sin embargo, en el canto
del Angel se sigui6 cantando la versién
melddica de Javaloyes, sin introducir las
variaciones que aparecen en el disco.
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Maestre de Capilla
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Queride amige:?

Me interess hablarle do alguna duds que tenge sebra les
tenes on que me cantan algunas ebras,pues,la lista que Vd. me dié ne cerres—
pende exactamente $88 a la tesitura de algunes metetes y selos, Convendria que
vinieran Vds. on estes dfas para cambiar impresienes sebre elle y facilitarme
aef,0l trabaje do la cerreceién de pruebas de mi transcripeién que,naturalmen-
te,quiore gue se publigue de manera impacable.

Yo ostaré on Ruays el lumes y el martes per la tarde.Cusl-
quiera de eses d{as men buenes para mf. Pere avisenme su venids.

Otras novedades que también acabarian
incorporandose a la Festa fueron:

- La cobla de la Maria Germanes mies,
utilizando la letra de la consueta
de 1625 vy la partitura sin adornar
de Ai, trista vida corporal.

- El canto del Gloria Patri interpretado
por los apdstoles para cerrar la
celebracién. Este canto se encuentra
en la consueta de 1709 pero no en las

partituras conservadas de los cantores.

La partitura de Espla

La edicion de la partitura fue un proyecto
al que Espla le dedicé mucho tiempo y
esfuerzo, como podemos leer en una
carta de Espla a Roman, fechada el 13

de julio que también se reproduce.

Sin embargo, casi dos afios después,
concretamente el 6 de junio de
196/ la partitura ain no se habia
editado, como vemos en una nueva
carta de Espla a Ginés Roman

V172

Un salude afectuese de su buen amige

APME, Sig. 152/11.
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Finalmente, la partitura no llegd a ver la
luz. En el archivo del Patronato se conserva
un manuscrito sin fechar atribuido a

Oscar Espla, aunque la caligrafia con total
seguridad no es suya. No sabemos si pudo
ser éste el borrador que nunca llegé a la
imprenta. Lo cierto es que contienen los
preludios de 6rgano que él mismo compuso
y que se introdujeron en la Festa en 1962.

También contiene una extravagante version
del cortejo a dos voces. Sin embargo,
finalmente se optd por que las Marias cantaran
al unisono utilizando la melodia de Aj, trista
vida para la cobla de Verge i Mare de Déu 'y la de
Gran desig para la de Vosaltres siau benvinguts.

A Ginés Roman le sucedi6 en el cargo Joaquin
Oncina, que debi6 seguir utilizando la partitura
inédita de Espla como se deduce por la copia de
la carta de Ginés Roman a Espl4, fechada el 25
de mayo de 1964, que también reproducimos.

Joaquin Oncina fue maestro de capilla entre
1964 y 1977, sin embargo, no hay noticia

de que escribiera ninguna partitura, ni
siquiera sabemos exactamente cudl era la
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Querido amigo:

Hoy envio a Elche mi primer original con las correc

ciones del Misterio. Encargud al fditor y & la Sdad. de Autores que enviaran copi
en limpio,y no lo hicierson.Ahora,nl regresar de Copenhague he visto que no cum—
plieron lo ordensdo por mi,y remito el repetido original,con el ruego de que so
copie en Elghe y se me devuclva para no retrasar las pubzlicacién de la partiturs

definitiva.

Digame =i debo hacer algmna gestidn con objeto de

que pueda Vd. ir a Elche y cuidar unos dfas le ejecucidn de La Festa.

APME, Sig. 152/14.

que él utilizaba, probablemente la atribuida
a Espla y los materiales a los que hace
mencion la carta, pero eso es algo de lo

que no ha quedado testimonio escrito.

La partitura de 1979

En 1978 fue nombrado maestro de capilla el

Rvdo. Antonio Hernandez que decidi6 escribir

su propia partitura atendiendo a lo que los
cantores interpretaban entonces. Hernandez
dejoé una partitura manuscrita y fechada

en 1979 que con ligeras variaciones es lo
que se canta actualmente.”” Su labor como
maestro de Capilla se centré en mejorar

la calidad musical de capilla y escolania
antes que en proponer cambios sustanciales
en la representacion. La partitura de
Hernandez se utiliz6 hasta el afio 2006.

El Misteri del siglo XXI

Finalmente en el afio 2006 encontramos la
ultima partitura debido a que el Patronato

17 APME, M/6.
18 APME, M/163.

Un saludo afectuoso de su buen amigo

del Misteri tuvo la necesidad de inscribir
una partitura en el Registro de la Propiedad
Intelectual. Aunque en dicho registro figura
como autor el actual maestro de Capilla,

en realidad la partitura fue confeccionada
por el profesor José Vicente Asensi Seva.

La partitura esta en la linea de la que
confeccioné el Rvdo. Antonio Hernandez,
circunscribiéndose a plasmar lo que se
hace —o se hacia- en aquellos afios. Es la
partitura que se utiliza a dia de hoy.®

Conclusiones

Las partituras son documentos
fundamentales para acercarnos a la historia
de la Festa. No obstante, como cualquier otro
texto, son productos de su tiempo y deben
ser leidas desde la perspectiva de cada época.
Algunas son una foto fija, nos informan
de como era el Misteri en un momento
determinado, otras, como en el caso de las
que impulsoé Espla, son mas un proyecto,
una compilacién de fuentes historicas con
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APME, Sig. 152/13.

la que se pretende cambiar ciertos aspectos
de la representacion. Por estas y otras
razones, la partitura de la Festa seguira
cambiando mientras el Misteri siga vivo.

Este breve articulo es tan sélo un estudio
preliminar sobre el tema, se hace necesaria
una monografia en profundidad sobre las
partituras y la historia del Misteri en el
siglo XX que aclare como y por qué hemos
llegado al punto en que nos encontramos

y nos ayude a tomar decisiones con el
conocimiento de causa y el consenso que

la sociedad del siglo XXI demanda.
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A partir de dos estudis recents que ens han
permés, en un cas, saber de I’existencia
d’una pellicula sobre la restauracié de les
festes de la Vinguda de la Mare de Déu el
1940 (Camara Sempere, 2016: 143), i en un
altre cas, analitzar una pel-licula filmada

el 1972 sobre el Misteri d’Elx (Camara
Sempere, 2017: 240), cal parar atenci en

la conservacié d’un fons audiovisual molt
especial. Es tracta de no oblidar tots aquells
intents per a plasmar, des que la tecnologia
posa 'invent cientific del cinematograf al
nostre abast, les celebracions il-licitanes
dins els esdeveniments coetanis de la
Historia d’Elx i fets de la vida quotidiana.
En el primer cas, estariem davant una
mostra de cinema amateur a la ciutat, unes
imatges perdudes, com tantes altres, si és
que algu no té encara les bobines a casa
seua, possiblement recuperables, si decidira,
ara per ara, donar el pas de conservar-les
com cal. En el segon cas, es tractava d’'un
documental entre els continguts audiovisuals
de POffice de Radiodiffusion-Télévision
Francaise (ORTF) digitalitzats per Institut

Nacional de PAudiovisual (INA), fundat

el 1975 a Franca per a recollir, conservar

i compartir el patrimoni audiovisual del
pais. Dos exemples molt diferents de la
preocupacié sobre un material indispensable
per a la configuracié d’'una identitat: la
imatge en moviment que, amb interés

intim o ambicié ptblica, hem fet servir per

a perpetuar-nos. I que en el cas de la Festa
d’Elx déna informacié de primer ordre sobre
la seua evolucié escénica al llarg del segle xx.

Els fons audiovisuals
sobre la Festa d’Elx

De la mateixa manera que abans els
fotografs estrangers havien posat la seua
mirada exogama als indrets insolits del
palmerar i la particularitat plastica del
Misteri d’Elx, ho feren els filmadors de

cases de pellicules i els viatgers anonims
amb camera a ’equipatge. No sense
complicacions: si les té filmar o retransmetre
una representacio actual de teatre o d’opera,
més encara fer-ho d’una obra que es remunta
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Figura 1. Titols de credit de la pel-licula 'El Mystere

d’Elche’ de José Maria Berzosa. (ORTF)

a finals del segle xv, que per si mateixa
presenta multitud de perspectives diferents
i complementaries per a ’espectador de
cada epoca. L'intent d’abastar des del
cinematograf tots els ambits de la Festa d’Elx
defineix els diferents tipus de pellicules

en que ha quedat mostrada parcialment

o completa: un cinema exclusivament
divulgatiu i propagandistic, que arriba en
alguns casos als limits del folklorisme,
enfrontat a un cinema entés, si més no,
com P’obra personal amb qué reconeixem
un autor. (Camara & Camara, 2009: 111).

Tots els documentals que han intentat
enregistrar el Misteri d’Elx han buscat
satisfer la materialitzacié d’una festa ritual,
a pesar de la dificultat amb la qual s’han
trobat els diferents directors per a posar

en imatge una obra. Segurament amb
aquesta premissa ben clara, al periodista i
dramaturg Maximilia Thous?, no li importa
filmar una versio de la Festa en febrer
quan, amb intencié endogama, realitza
"una pelicula de propaganda levantina'>
sobre les tres provincies valencianes per

a ’Exposicié Iberoamericana a Sevilla, el
1929. Thous aprofita els escenaris il-licitans,
lluny de la invencio, per exemple, d’El

(2 3
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Figura 2. Logotip de la productora fundada per

Maximilia Thous. (Arxiu Patronat del Misteri d’Elx)

héroe de Cascorro (Emilio Bautista, 1929),
per a "'presentar c6mo somos, para que
sea conocido por cuantos desfilen por la
Exposicién [...] y por nosotros mismos, que
ignoramos muchas de las hermosuras que
encierra nuestra ciudad". Es clar que, amb
un fort pes musical, la Festa trobaria les
millors oportunitats per a ser filmada una
vegada s’incorpora el so al cel-luloide.

Amb el suport de la proclamacié del dogma

de PAssumpci6 de la Mare de Déu als cels

1’1 de novembre de 1950, calia, com aixi es
propugnava des de la revista Festa d’Elig
(Santos, 1954: sp), trobar noves formes per

a divulgar de forma multitudinaria aquesta
"gran catequesis" a la resta del pais. Promoure
una pel-licula des de dins del moén de la Festa
era un esfor¢ economic impensable per a un
Patronat feble en aquells anys. No li servia
Unicament la millor plataforma en aquell
moment, les pel-licules de caracter informatiu
que constituien el NO-DO ("Noticiarios y
Documentales') des del primer dilluns de 1943.
L’aparici6 de la televisio publica espanyola

no triga i, a partir del 1956, augmenta el
nombre de pantalles des de les quals portar
les noticies i la informacié d’interés nacional,
com era la doctrina mariana, en aquest cas,
amb Pemissi6 de reportatges documentals.

Aixi, sembla que entre la década dels
cinquanta i dels seixanta s’enregistraren

1 Entre les seues multiples dedicacions, funda a Valéncia Producciones Artisticas Cinematograficas Espafiolas (PACE). Amb el suport de la
burgesia liberal valenciana, intenta impulsar una induistria a partir d'arrels folkloristes, que referma amb la Dama d’Elx com a marca autoctona de
la productora. S'arrisca, fins i tot, amb la direccié de pel-licules, adaptacions de populars sarsueles. Afligit pels resultats de I'empresa, Thous acaba
per dedicar-se a filmar petits treballs per als seus amics i pel-licules documentals finangades per institucions publiques. Forma part del Patronat

del Misteri d’Elx en la postguerra.
2 "Una pelicula illicitana", El llicitano, 24-02-1929.
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dos documentals molt basics, en els quals,
a més de 'argument de 1'obra, es remarcava
per igual la bellesa escenica i la doctrina
catolica, i es mostraven algunes curiositats
que feien Unica la representacid, com les
ocupacions quotidianes dels que eren
cantors a la Festa. Un d’aquells fou obra del
realitzador il-licita Daniel Herranz per a la
segona cadena de RTVE,; I'altre respondria
a alguna de les propostes de Giles Nadd

i Juan Garcia Atienza, segons les actes

del Patronat amb les dates de 04/01/1967
117/12/1968. En les festes de 1967 es van
captar imatges per a un documental que va
emetre la UHF a les 21.30 del dia 31/10/1967.
Després es faria al cine Capitolio, el dilluns
6/11/1967, una projecci6 que fou seguida
amb emocid pel public que omplia la sala.

El 1961, Julian de la Flor, un director
especialitzat en filmacions per al NO-DO de
festes i tradicions populars arreu de tot el
territori espanyol en les decades dels cinquanta
i dels seixanta, produi i dirigi el document

El Misterio de Elche, amb la veu de Francisco
Cantalejo i amb ’assessorament del capella
Ginés Roman, aleshores mestre de la Capella.
Quan encetava els primers passos la televisio
al pais, de sobte, una televisi6 alemanya
s’interessa, el 1960, per la Festa, encara que

no seria fins al 1965 quan Heinz Dieckmann*
roda Das Mysterium von Elche (Ein Bericht aus
Stidspanien). Aquest document de la festa major
d’un poble del migdia espanyol, segons el titol,
es fornia dels aspectes socials que identifiquen
la comunitat il-licitana que, any rere any,
manté la tradicié de la seua representacio,
amb la repeticié d’una serie de ritus que el
director trobaria d’allo més exotic. A la mirada
exogama de Dieckmann no li interessava

la reproduccié de la fita assumpcionista,

sind lexisténcia de la festa pobletana.

3 Com ara Fiestas del Corpus (Toledo) (1950), Las fallas de Valencia
(1958), o El Encierro de Pamplona (1962). EI 1961, aprofitant la seua
estada a Elx, filma també La Dama y las palmeras.

4 Escriptor i director preocupat per I'art i I'antropologia. El romanic
italia, els Medici, Goya, Goethe, Maler, Picasso o les tribus maies i
asteques foren alguns dels motius de les seues obres.

5 Periodista, escriptor i teoric cinematografic, fotograf i cineasta
amateur. Contemporani a la Nouvelle Vague, utilitza les técniques i
normes del cinema per a crear estéetiques propies, arribant a posar els
ciments de I'avantguarda digital.

La contraposicio entre les vides '""normals"
dels cantor i la seua dedicacié musical
amateur és un fet del tot extraordinari que
també va atraure, encara que de manera
més tangencial, el cineasta Marcel Hanoun.
L'ORTF francesa s’interessa pel Misteri d’Elx el
1962 juntament amb altres festes, tradicions
i simbols espanyols. A 'agost, a més
d’apropar-se fins el jaciment de I’Alctdia per
a filmar el lloc de la troballa d’'una figura
molt popular al pais vei a causa del seu pas
pel Museu del Louvre, Hanoun filma una
visié molt particular de la Festa recolzant-
se en la gravacio realitzada per Oscar Espla
el 1961 per a la col-leccié de musica antiga
Hispavox. Hanoun busca, com era el seu
costum, intencionadament, que la pel-licula
afavorira la musica, que esdevinguera la
"imagen de la musica" (Hanoun, 2014: 105).

Comptant amb la mateixa materia prima
musical, Carlos Saura amb ’ajut del music
Luis de Pablos, li dona carrega simbolica a
la metafora cinematografica de Peppermint
frappé, que amplia 'interés francés per la
Festa després de la participacié a Cannes

el 1968, malgrat que avortada per ’esclat

el mateix dia de la reivindicacié parisenca
de maig. En la pellicula, es trobaven tres
personatges estranys; un d’ells, un metge
atemorit pels preceptes catolics, no debades,
a casa seua fa servir un altar dedicat a la
coronacié de la Mare de Déu mentre escolta

ns

! I /|
!l]?ﬂ PrROYOCY 10N |

LE MYSTE v

Wy stiBe DU 1675 o1
‘ patroni{ natiodalldd
mySU-n: d 'vk‘hu of 'sof |
| président ALBERTO
y NCIO GON? ; Z

1 #

ac/dpr(On purit

Figura 3. Titols de credit de la pel-licula 'El Mystere
d’Elche’ de Marcel Hanoun. (ORTF)

179



el Misteri d’Elx, sobre tot el Ternari, la
cobla que canten tres apostols retrobats.
Tornaria a fer-la servir en Anay los lobos
per dos motius: obviament perque els

cants de la Festa tenen una gran carrega
religiosa que ajuda a remarcar el caracter
de certs personatges cinematografics i,
implicitament, perqueé aixo que es canta en
una determinada escena del Misteri serveix
per a explicar també alguna situacié de

la historia que conta la pel-licula. Aixi, la
segona vegada a Saura la musica li va servir
per a acompanyar els arraps mistics d’'un
dels personatges, un dels tres germans
coberts amb una pell de llop diferent, la

de ’abus religids, les altres eren l'autoritat
militar i la dominacié sexual, amb les quals
assetjaven una jove institutriu estrangera.

La llibertat de I’4s de la musica del Misteri
xoca amb la dificultat de traslladar un fet
teatral, musical i festiu com aquest als
parametres cinematografics. La conjuncio
de tots tres aspectes és el repte al qual s’han
afrontat els cineastes que volen donar a un

Figura 4. Titols de
credit de la pel-licula
'Peppermint Frappé'.

altre public la visié de la Festa d’Elx. Aixo
ho tingué molt clar José Maria Berzosa®
quan els productors de I'ORTF li proposaren
a Phivern de 1972 filmar un documental

per al programa Le musique et nous. El
director escolli, per a mostrar un fenomen
musical que enfonsa les seus arrels entre
els diversos estaments d’una societat, la
nostra festa perque era el millor exemple
que coneixia, record dels seus estius a Santa
Pola. Berzosa estava interessat especialment
pel context sociologic i huma, per a ell era
"importantisimo este grupo de gentes que
tienen su oficio y luego, unos dias, viven

los papeles biblicos como lo hacen aqui"
(Informacidn, 04/08/1972). De la mateixa
manera que en obres seues sobre pintura,
en que l'art era 'objectiu cinematografic

de Berzosa en funcié dels homes que el
miraven, que vivien al seu voltant, el Misteri
d’Elx li oferia l'oportunitat de donar formaa
aquest interés, "la interaccion entre la obra
de arte y la gente; lo que quisiera mostrar
es la sociedad condicionada por la mitologia
de la obra de arte" (Cerf&Bouthier, 1981: 3).

6 Nascut el 1928 a Albacete es trasllada a Paris el 1956. Com que era un espanyol al qui li preocupava la cultura dels seus origens, els documen-
tals per a televisié li donaren I'oportunitat d'apropar-se als simbols de la cultura espanyola, la tauromagquia i els seus mites, Picasso o el Misteri
d’Elx, assaigs de les seus obres més ambicioses: Zurbaran, la vie de moine et I'amour des choses (1973), Rouge, Greco, Rouge (1973) i la trilogia
Espagnes (1973) sobre el Cid, Don Juan i el Quixot. No debades, les seues preocupacions per la cultura espanyola cristal-litzarien inevitablement
en la reflexié netament politica en Arriba Esparia (1975), la gran pel-licula per la qual sera recordat.
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La brevetat del NO-DO i Porigen de les dues
grans produccions televisives no feren més
que revifar la voluntat del Patronat per
aprofitar I’abast del cinema o del producte
audiovisual. Lentitat gestora de la Festa
troba, a estiu de 1976, en una convidada

a la representacioé de la ma de Lluis Llach,
una bocabadada Gudie Lawaetz,” la persona
adient per a traslladar al cinema el Misteri
d’Elx complet, amb un inconvenient, pero,
la directora no comptaria amb cap suport
economic il-licita. Amb la seua pretensid per
a plasmar en cel-luloide una obra d’arrels
medievals que havia sobreviscut, ella aixi
ho pensava, completament aillada "de la
nefasta influencia del mundo civilizado"
(Macia, 1978) aconsegui diners, entre
d’altres, de la Folger Shakespeare Library de
Washington i del Fons Internacional per a la
promocié de la Cultura de la UNESCO. Aixi
pogué organitzar un equip de professionals,
tots vinguts de la BBC, amb Michael Dodds
com a director de fotografia, que acabaria
desenvolupant també tasques propies de
realitzacié, comencant a filmar a ’hivern
de 1977 les festes iniciatiques de la Vinguda
de la Mare de Déu i acabant a I’agost de
1978 amb la solemnitat de la coronacio.

Tot el material filmat servi per a dues
versions: una que oferia la reproduccié
integra de ’obra, per a institucions i
estudiosos; i una altra que col-locava

’obra en el seu entorn festiu i urba, per a
espectadors encuriosits. En aquest sentit,
The Mysteri of Elche segons Lawaetz i Dodds
no mostra una Festa distinta a la que

capta amb la seua camera Dieckmann una
decada abans, pero la major duracio de la
pellicula permeté ampliar la mirada cap als
preparatius i els preliminars. Segurament,
eixa fou una de les claus del seu éxit a la
ciutat: estrenada el 24 de maig de 1979 en
el Capitolio, es prorroga deu dies més en
altra sala de la mateixa empresa a Elx, el
cine Ideal, superant totes les previsions, sis
mil espectadors. I també el color, falta que

se li retré al documental de TVE projectat
una decada abans en la mateixa sala. Pensat
i debatut, moltes persones vinculades a

la Festa reconeixen que tingué "la virtud
de la oportunidad, entendiendo por tal el
espacio politico de su nacimiento'" (Pérez
Sansano, 1980). Fou I'estandard de la
difusié mundial del Misteri d’Elx, la peca
clau per a la proclamacio de la Festa d’Elx
com a Patrimoni de la Humanitat per la
UNESCO el 2001, quan ni Elx ni la Festa
eren les mateixes que roda la cineasta.

Per a deixar constancia, quatre anys
després, el 2005, es renovaria I’antic desig
d’una filmacié completa de la representacio
i un documental complementari per

a explicar-la (El Misteri d’Elx. Les veus

d’un poble), dirigits per José Andreu

Ibarra, gracies al desplegament tecnic i
economic de Radiotelevisio Valenciana.
Els il-licitans tardarien tres decades a
tornar a veure el Misteri representat en
una pantalla. Un dels ultims apropaments,
amb caracter discret pero indubtablement
cinematografic, és el documental de Pablo
Mas Los Angeles del Misterio. Malgrat que,
davant d’una pantalla espectador té la
impressio que la Festa d’Elx amaga alguna
cosa més que no ha pogut ser mostrada
cinematograficament, no trobem pel-licules
documentals en queé es note la presencia
d’un director que arrisque formalment a
través del discurs que podria compondre
amb el muntatge del material filmat de la
Festa, a excepcidé de Hanoun i Berzosa.

La pretensié de Lawaetz, oposada a la de
Berzosa, era mostrar l'aillament de la Festa
dins de la cultura europea. Des d’eixe vessant
cultural hem d’entendre la utilitzacié de

la seua musica, el recurs més versatil per

a adaptar al mitja cinematografic. De la
mateixa manera que el cinema ha col-laborat
en la seua difusid, ha ajudat artisticament

a algunes pel-licules, prescindint de tot
recurs teatral. Dali, que afegi el Misteri al

7 Escriptora i directora belga d'origen anglosaxd. Treballa com a corresponsal d'alguns diaris estrangers a Espanya abans de dedicar-se amb
certa intensitat al cinema, mitja en qué es recorda per la seua col-laboraci6 en el guié de Berlin-Jerusalem (Amos Gitai, 1989) o el documental Mai

1968 (1974).
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seu imaginari, va recérrer a la seua musica
quan, el 1975, el director José Montes Baquer
li ajuda a filmar un tribut a ’excentric
escriptor francés Raymond Roussel (1877-
1933). La pel-licula és Impressions de la
haute Mongolie, un viatge entre la realitat

i la fantasia. Dali pretenia portar els seus
espectadors a un lloc fantastic on creixen
un bolets lisergics, des del seu Teatre-
Museu, que recentment s’havia inaugurat
a Figueres. Dali justifica, mentre sona
P’Araceli, que concebé la cipula celeste

del seu Teatre-Museu "mentre els angels
d’Elx baixaven' i ho relaciona amb ’efecte
d’aquells bolets blancs. El lloc al qual ens
porta és ’Alta Mongolia, a la qual arribem
a través d’un mapa pintat en un quadre

de Vermeer acompanyats de la mateixa
melodia antiga, per filmar a continuacio el
creixement des de la terra al cel d’'un bolet
blanc, una ascensié que recorda amb eixa
musica precisament el moment en el qual
P’Araceli recull la imatge de la Mare de Déu.

El novel-lista i cineasta Molina Foix, que
defini aquesta pel-licula com un "diario
egocéntrico" (Molina Foix: 2007), aprofita
el 2001 la musica de la Festa per al cinema,
pero de forma ben distinta a les pel-licules
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Figura 5. Imatge de la
pel-licula 'Impressions

de la haute Mongolie'.

anteriors. El director, amb I’ajut del
compositor Luis Ivars, volia confirmar que
el Misteri "como tantas piezas geniales de la
historia de la musica, admite y alimenta la
réplica, la variante, el reto de la emulacién"
(Molina Foix: 2000). Aixi, en la part vocal
es barrejarien les interpretacions de peces
originals amb altres versionades a partir
de la partitura de la consueta; en la part
instrumental, destacaria la inspiraci6 en

la partitura original per compondre peces
amb entitat propia que real¢aren situacions
dramatiques diverses. En aquest cas, al
contrari que Saura i Dali, en les pel-licules
dels quals la Festa es tan sols suggeriment,
Molina Foix tragué el rendiment dramatic
que calia, arriscant: porta el significat de
la musica de la representacio a un altre
marc expressiu, en el qual es podien perdre
els signes reconeixedors de la Festa.

Aix0 ho tenia clar un compositor tan
experimentat com José Nieto quan Vicente
Aranda li encarrega el treball musical per
a Padaptacié cinematografica de ’'obra
homonima de Joanot Martorell, Tirant lo
Blanc, i aprofita una musica contemporania
al text original, el cant Esposa i Mare de Déu
de PAraceli, per a associar-la, amb molt
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Figura 6. Cartell de la pel-licula 'Mamd cumple cien aiios'"

bon criteri (Ferrando Morales, 2015: 69), al
personatge virginal de Carmesina. En aquest
sentit, en una pel-licula sobre la perdua de la
innocencia infantil, El virus de la por, Ventura
Pons fa servir el Cant de I’enyor, en qué Lluis
Llach s’inspira en els motius melodics del
Misteri, i que canta amb la col-laboraci
vocal de Maria del Mar Bonet i de Marina
Rossell. Com comprovem, el cinema

s’ha convertit en una font indispensable

per a apropar-se al mén de Festa.

No podem passar per alt en aquest repas
aquelles pel-licules on, sense aparéixer
directament, descobrim ’empremta de

la seua influencia en alguns cineastes. El
vestuari en les pel-licules de Dieckmann,
Berzosa i Lawaetz, d’aquell Misteri dels
anys 60 i 70 del passat segle, el reconeixem
en el vestuari d’'una pellicula anterior, en
els personatges de El beso de Judas (Pelaez

Figura 7. Imatge de la pel-licula "Tobi'".

Martin, 1998: 178) perque el seu responsable,
Manuel Comba, reutilitza el treball en
aquella pel-licula amb Eduardo Torre de

la Fuente, per a complir amb la comanda
realitzada pel Patronat el 1960 per a renovar
el vestuari de la Festa. L'enginy aeri del
Misteri esta present en una de les imatges
més difoses de Mamd cumple cien arios, el
davallament del personatge invalid que fa
Rafaela Aparicio en una cadira per 'ull de
’escala. Fins i tot, una pel-licula que ens

fa recordar permanentment als angelets

del Misteri, Tobi, certifica el record quan
'ixen ales en Pesquena al xiquet i algt diu
que '"lo han traido del Misterio de Elche".

La font audiovisual per a la
recerca sobre la Festa d’Elx

De les dues maneres que els cineastes

s’han apropat a la Festa, a través d’una

visid exotica i a través d’una visio cultural,
als investigadors els interessa sobretot la
pretensié de donar a conéixer un fenomen
local i inic al moén, tot mostrant els elements
de l’obra en conjunt, mitjancant el llenguatge
documental, deixant de banda la consideracié
del Misteri com a conjunt d’expressions
artistiques separables i reutilitzables en
altres disciplines, si més no, el cinema de
ficcid, en el qual determinats elements,

com ara la partitura, poden donar suport a
una narracié filmada. La importancia dels
fons audiovisuals radica en el fet que sén
documents molt fiables sobre un periode
especialment clau en Pevolucié formal
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de la Festa al llarg del segle xx. Una festa
viva que quedaria reflectida en un tipus

de document grafic que no s’ha donat

en altre moment de la historia de inica
representacio a 'interior d’una església d’un
drama religiés amb arrels medievals. Aquesta
excepcionalitat es veuria en la filmacio

de Thous sobre "momentos de nuestra
famosa Festa''® representada en ple hivern,
de la qual no podem precisar-ne fingiment
perque malauradament esta perduda.

Afortunadament, les pel-licules del NO-DO si
que es poden consultar. De fet, sabem que les
imatges de la processo que utilitza Berlanga en
Los jueves, milagro son, malgrat la referéncia a
la Nit de ’Alba, de I'1 de novembre de 1954, la
primera vegada que es representa el Misteri en
la data de tardor, per a commemorar el dogma
de ’Assumpcio, exactament del NO-DO amb el
nam. 619B (15-11-1954). Aix0 és possible gracies
a la tasca de conservacioé de la Filmoteca
Espanyola sobre arxius dipositats en els seus
propis fons a través d’un conveni amb RTVE.
De la mateixa manera, gracies a la tasca de
PInstitut National de PAudiovisuel (INA) s’han
localitzat les pel-licules de Hanoun i Berzosa,
que mai no es van veure a Elx, malgrat les
bones noticies que arribaren des de Franga i

8 "Una pelicula illicitana", El llicitano, 24-02-1929.
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els contactes que establi el Patronat, perque
estaven convenguts que eren documents
importants; tot i que, si s’haguera conegut la
radicalitat de la proposta, no hagueren format
part de la divulgacié que es reclamava per a
la Festa, basada en parametres estandard.

En el cas de la pel-licula alemanya, el Patronat
tingué més sort i se n'envia una copia

que arreplega Alberto Asencio a la duana
alacantina amb la pretensié de projectar-

la al Capitolio per a autoritats i premsa,
cantors i alumnes del Grup Escolar 1 de la
ciutat (Informacidn, 19/05/1968). Projectada
finalment al recinte escolar, no sabem si com
a conseqiiencia del resultat decebedor d’un
visionat previ pels dirigents del Patronat, al
dia segiient reflexionava la premsa si havia
agradat la pel-licula: el cronista criticava que
la pel-licula no recollia el moment culminant
del drama, la coronacié de la Mare de Déu,
pero "en lineas generales, es un testimonio
mas de la Festa, de lo que se refiere lo

mucho que hay por perfeccionar dentro de

la representacion, como en tantas ocasiones
aqui se dijo" (Informacién, 22/05/1968).

El temps transcorregut col-loca cadascuna
d’aquestes pel-licules davant un nou punt

Figura 8. Imatge de la
pel-licula 'Los jueves, milagro'.



Figura 9. Inici del documental del cineasta alemany
Heinz Dieckmann.

de vista que, completades amb les peces
del NO-DO i TVE i comparades amb la
representacio actual del Misteri, permetria
als investigadors aclarir alguns aspectes
de ’evolucié de la Festa que d’una altra
manera seria impossible abordar, tant

dels elements escenografics com dels
moviments cerimonials. Entre tots els
exemples que trobem, és significatiu el
moment de la pellicula de Berzosa en

qué PAraceli entra en Pobertura central

del cadafal i les mans d’un operari de la
tramoia terrestre li fan lliurament a PAngel
Major de la nina que representa ’anima

de la Mare de Déu. En Pactualitat Paparell
aeri no entra i ’'anima és donada per un
angel del seguici de la Maria. Des d’aquesta

Figura 10: Imatge de la pel-licula 'El beso de Judas'.

perspectiva historiografica, convé rescatar
una pellicula com El Mystere d’Elche, titol
que comparteix amb la de Hanoun.

Amb aquests documents aprofundiriem,

no només en els dispositius a través dels
quals Pacte de filmar explora la realitat
d’una festa, sind en la manera en que les
caracteristiques intrinseques d’aquest
folklore reconstrueixen un determinat relat
cinematografic a partir de la mise-en-scéne
d’un autor. Per fi, es podrien veure a Elx
aquelles pel-licules, fins i tot conservar-ne
una copia en col-laboracié amb 'INA, com ja
es disposa de les pel-licules de Dieckmann

i de Lawaetz (i Dodds) pero no al Patronat
(on els autors les van dipositar com a
marmessor local d’eixes obres), sind a ’Arxiu
Historic Municipal (AHME), en una secci6
desvaloritzada de la subseu de la Filmoteca
Valenciana que s’intenta impulsar a Elx.

La conservacio del material
audiovisual sobre la Festa d’Elx

En el cas de la pel-licula de Lawaetz, la seua
publicacié el 2011 pel Patronat, malgrat no
tractar-se d’una edici6 critica, n'assegura

la transmissid. Després de ’homenatge pels
30 anys de la seua projeccid, Pany segiient,
el 2009, la cineasta i el Patronat signaren
un conveni de cessi6 de les imatges dels dos
enregistraments documentals que van veure
la llum. Lawaetz, pero, filma més de 95.000
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Figura 11. Imatges de la pel-licula 'El Mystere d’Elche’ de
Marcel Hanoun.

peus de pellicula, que correspondrien a
unes quaranta hores. Tot el material que
no va aprofitar esta dipositat a TAHME
segons la catalogacié consultada. A més de
no poder-se veure I’edifici, no reuneix les
condicions de conservacié que necessita el
material cinematografic, una col-lecci6 de
pel-licules que una vegada donaren forma
al somni (legitim) de tenir una mena de
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Filmoteca, que mai no hem sabut, d’acord
amb la legislacié vigent, en que consistia.

Venuda periodisticament i politica, en
un moment de definicié de la cultura

que ens és propia, com a subseu de la
Filmoteca Valenciana abans, fins i tot, de
la seua creaci6 oficial per la Generalitat
Valenciana, realment no desenvolupa
eixa condicid. Trenta anys després
només podem constatar la seua inutilitat
si s’esta fent pols en una habitacio el
nostre patrimoni audiovisual, entre el
qual Pinvestigador trobaria, no només
Pempremta del Misteri (com una entrada
amb data 1961-1966, que coincideix

amb la filmacié de Hanoun o una de

les pel-licules de RTVE, a més d’altres
documents que hi fan referencia), siné
també el llegat de qui es considera primer
cineasta amateur de la ciutat, Antonio
Segarra Rodriguez, durant I’epoca de la
Republica, coetani de Pere Ibarra, que
no va viure prou per a comprovar que

el material cinematografic també era

un material per a la historia d’Elx.

Figura 12. Imatges
de la pel-licula 'El
Mystere d’Elche' de
José Maria Berzosa.



Un segle després, substituint el paper pel
cel-luloide, ens continuem enfrontant a la
tasca que Ibarra enceta per a la salvacio
dels inapreciables manuscrits a les golfes
de la Torre del Consell, "esa otra Alcudia
de nuestros dias" (Ibarra, 1926: III), per
tal que, atacats per goteres i ratolins, no
perderen la seua forma primitiva tants
llibres acariciats pels savis mercedaris
amb les seues fines mans, tants llibres
dels bons franciscans, on anotaven una
generacié darrere una altra els seus
immortals privilegis, tants protocols antics
(de 1391 a 1710) que esperaven calladament
la seua catalogacid i trasllat, "multitud de
ignorados documentos se pulverizaban
protestando su inconcebible abandono",
deia ’arxiver, bibliotecari i arqueoleg.

Temem pels nostres tresors sobre el
transcurs del temps, perque estan

patint Pinexorable i irreversible pas del
temps. Les pellicules anteriors al 1952,
aproximadament, deuen estar fabricades
en nitrat de cel-lulosa, un material
d’elevada flexibilitat que proporcionava
imatges de gran qualitat, pero que és
altament inflamable i quimicament
inestable. Les pel-licules posteriors, quan
se substitui el nitrat pel triacetat, un
plastic no inflamable, no corren millor
sort i presenten problemes per a la seua
conservacid, com indicaria una penetrant
olor, un dels simptomes de la "sindrome
del vinagre'' que pateixen moltes de les
pellicules amateur en 8 mm, stiper 8 mm i
9,5 mm. Si no s’interromp immediatament
el deteriorament, la imatge es perdra.

S’ha de prendre una decisi6 valenta sobre
el nostre patrimoni audiovisual davant el
risc de pérdua irrecuperable: el material,
0 es conserva a Elx amb les garanties que
regulen internacionalment el funcionament
d’una filmoteca (entesa com un centre
d’investigacid per a fer entendre que el
cinema s’ha convertit en ’eina que ha
construit 'imaginari artistic del segle xx,
Part que millor ha representat la societat
en la qual vivim), o en I'organisme public

que respon a la col-lectivitat a la qual
pertanyem, la Filmoteca de CulturArts
IVAC, que des del 1990, quan llanca la
campanya de recuperacié NITRAT 2000,
ha rescatat milers d’hores d’imatges en
moviment. Després de preparar-les, la
majoria s’han reproduit en suports més
estables, s’han transferit a sistemes que
en faciliten el visionat i els continguts
han sigut catalogats amb la finalitat de
proveir un rapid accés a la informacié tant
d’investigadors com de public en general,
sempre especificant que mai no es fara
Us de les imatges sense el permis exprés
de qui n'ha fet el deposit o la donacié.

Si som capacos de preservar els llegats
audiovisuals, podrem esperar que algu confie
en la donaci6 del seu patrimoni particular,
que mentrestant s’esta desfent en alguna
habitacié o magatzem d’Elx, un altre front
del qual cal col-laboraci6 institucional.
Segurament, hi haura amagades joies sobre
la Festa i altres festes d’Elx, fins i tot, podria
donar-se el cas, aquella filmacié sobre la
restauracié de les festes de la Vinguda de la
Mare de Déu després de la guerra. La decisio
de donar un material amb un indubtable
lligam sentimental, sabem que és dificil,
pero, a la vegada que mantindria viu el vincle
familiar, faria un gran favor a la memoria
comuna d’Elx. La informacié que contenen
els nostres records filmats conforma una
memoria individual, pero també el testimoni
comunitari d’'un temps passat que cal
conservar per a posar-lo en coneixement.

Conclusions

Coherents amb la importancia dels documents
audiovisuals en qualsevol ambit de la
investigacio rigorosa en el segle XXI, defensem
un arxiu sobre Elx format tant per imatges
documentals o histories de ficcio, de llarg o
curt metratge, en suports professionals com
filmacions que reflecteixen la vida quotidiana,
curtes generalment, en suports amateurs. La
generacio d’aquesta memoria rebria ’espenta
necessaria amb l'alianca entre ’administracié
que gestiona un dels arxius més importants
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del Pais Valencia, ’Ajuntament d’Elx, i un
dels centres de recerca cinematografica que
millor estimulen 'aprenentatge, la Filmoteca
que deu posar-se al servei de tota la societat
valenciana. Treballar en un mateix sentit,
sense confrontar competéncies, oblidant

la por ancestral que el nostre patrimoni no
estiga a Elx, asseguraria la proteccié del
material audiovisual. De res no ens serveix
als il-licitans a casa si no podem transmetre
el coneixement que dona la catalogacio,

la identificacid, la restauracié i la difusio
dels materials que conformen l’escas, pero
valuoés, arxiu audiovisual public d’Elx.

Com a part del territori que abasteix la
Filmoteca Valenciana, hem d’intentar
recuperar els fons audiovisuals que romanen
perduts a Elx, pero, sobretot, hem de garantir
que el llegat audivisual malament conservat a
Elx arribe als nostres descendents. D’aquesta
manera, no sols els investigadors del cinema
podriem fer estudis a partir del visionat
d’aquestes imatges, sind que les futures
generacions de ciutadans podrien, gracies la
preservacio del nostre patrimoni audiovisual,
conéixer els canvis en la fisonomia dels llocs
rurals i espais urbans que retraten i dels
costums socials, imatges convertides per

dret en Unics testimonis dels canvis en la
geografia i la societat valencianes al llarg del
segle XX. En cas del Misteri d’Elx, disposar
dels fons audiovisuals en perfecte estat de
conservacié permetria tenir a 'abast una

font inesgotable per a establir tot un tragat de
’evolucié escenografica des de Thous fins el
proper cineasta que s’anime a filmar una festa,
a priori, impossible d’abastir amb una camera.
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En el presente articulo resumo a grandes
rasgos algunos aspectos de mi tesis
doctoral' en Antropologia Social defendida
en la UNED, en Madrid, Espafia, en el

afio 2014 y cuyo tratamiento para su
publicacién como libro esta en curso.

En un principio no fue facil entender el
Misteri d’Elx, cuando mi objetivo principal
inicial era saber como se habia planteado
su candidatura como Obra Maestra del
Patrimonio Inmaterial. En la medida que
avanzaban los conocimiento de ese proceso
fue necesario revisar las variaciones de

los discursos de la UNESCO, hasta llegar al
concepto de la “producciéon metacultural”>.

Las exigencias académicas me llevaron
a comparar el Misteri d’Elx con “algo de
México”. El primer problema enfrentado
en ese entonces es que en el intento, no

encontraba nada comparable: icon el dia de
Muertos? jimposible!. Llegué a la conclusién
de que las categorias “patrimonio inmaterial
o intangible” no eran conceptos cientificos
de ninguna disciplina en particular, pero
que la antropologia adoptaba de alguna
manera la potestad del término, porque

a ésta le corresponde el estudio del todo
cultural. Los legisladores han estado
inmersos también en esta discusion

y entonces encontramos un eterno
conflicto entre antropoélogos y juristas.

Para solventar tal problema y hacer

un estudio comparado desde la vision
antropoldgica, los conceptos de fiesta

e identidad fueron fundamentales.
Localizamos entonces una saa (que significa
“fiesta” en zapoteco del istmo oaxaquerio)
llamada Vela de la Asuncién de agosto, que
ocurria cada afio en Juchitan. Y escribo en

1 TORRES MEDINA, Violeta Leticia. Festa versus Saa en el paradigma metacultural. Aproximacién antropoldgica al patrimonio inmaterial mediante
dos estudios de caso, UNED, Director de tesis, Dr. Alfredo Francesh Diaz, Madrid, la autora, 2014.

2 KIRSHENBLATT-GIMBLETT, Barbara. Intangible Heritage as Metacultural Production, 2010 [http://kodu.ut.ee/~cect/teoreetilised%20semina-
rid_2010/etnoloogia_uurimisrihma_seminar/KirshenblattGimblett_Barbara_Intangible_heritage2004.pdf |, Fecha de consulta: 14/12/2014.
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Figura 1. Altar de la virgen de la Asuncion. Todas las
fotografias han sido realizadas por la autora del articulo.

pasado, porque después del terremoto del 8
de septiembre del 2017, con magnitud de 8.2
grados Richter, la ciudad quedé en colapso
total, con severos dafios en la Parroquia de
San Vicente Ferrer, la Casa de la Cultura, las
casas, los caminos, los puentes, el mercado,
las escuelas, todo en ruinas. Juchitan lucha
por resurgir de las cenizas como el Ave
Fénix y sélo el tiempo mostrara como se
reinventaran sus fiestas (saa) llamadas Velas.
Asi que la tesis defendida hace algunos afios
queda como un testimonio antropolégico
del como se hacia la Vela de la Asuncién de
agosto y las similitudes que encontramos
con la Festa o Misteri d’Elx, considerada no
como una obra, sino como algo mas que un
performance. Cabe sefialar que este término
no fue utilizado en nuestro discurso porque
el concepto tiene profundas controversias

y limitaba la contextualizacién ampliada.

Desde la antropologia, todo lo que gira
alrededor de la fiesta esta profundamente
marcado por una gran ambigiiedad. La
cuestion es si el punto de partida mas
adecuado es considerar a la fiesta como
estructura social o como una institucion
que provoca una reacciéon determinada
en las personas que participan, o si, por
el contrario, el punto de partida tuviese
que tomar lo humano como festivo.

La ambigliedad se encuentra tanto
en ver a la fiesta como un hecho que
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estimula las capacidades humanas o si el
punto de partida debe ser la fiesta como
expresion de una peculiar manera de ser.
Las fiestas, en general constituyen un
lenguaje, los contextos diferentes entre
las diversas producciones festivas, sean
inventadas desde la tradicion o para fines
politicos y econdmicos, tienen que ver con
organizaciones sociales e instituciones
culturales, las alianzas, el poder, la jefatura,
la propiedad, el derecho, los aspectos

de organizacion econémica y social, el
grupo de descendencia y de residencia,
tipos de asociacion, la clase, la poblacidn,
la sociedad, el trabajo, la agricultura,

la ganaderia, la pesca, el comercio, la
artesania y procesos de transformacién
social, la etnia, la identidad, la lengua, las
leyendas, la literatura, las costumbres, los
ritos festivos en donde afloran también
aspectos de creencias e ideologias,

este todo inasible, constituyen cddigos
metaculturales que desde los discursos del
patrimonio inmaterial se pretende atrapar.

Mientras mas contrastada es la fiesta
con la vida cotidiana, mas enriquecedora
es, y cuanto mas se asemeja a la vida
diaria, menos fiesta es y esta hace pensar
y actuar de manera distinta y ayuda a
vivir. Desde la visién de la antropologia
se considera a la fiesta como un periodo
aparte, separado de lo cotidiano.

Probablemente el exceso de cotidianidad

o dias de fiesta comportaria una vida mas
bien absurda. Dicho de otra manera, una
sociedad no se construye simplemente

por los individuos que la componen,

o por el cargo que ocupan, o por los
instrumentos que utilizan o por las
acciones que ejecutan, sino que, por encima
de todo, se construye con la idea que
determinado grupo se hace de si mismo.

Por ese motivo, interesaba observar in
situ: ¢jcuando?, JcOmo se organizan?, ¢por
qué celebran? y mediante la revision de
la documentacion cualitativa, explicar la
génesis de los comportamientos festivos.



El concepto de “fiesta” también se ha
desplazado y aparece como sinénimo de
“festividades” en el discurso hegemoénico
del llamado “patrimonio inmaterial”,
por lo que también interesaba ubicar a

la fiesta en la relacién con el espacio/
tiempo, considerando metaféricamente
al espacio (como espacio de conflicto) y
el tiempo asincrénico, como elemento
sustancial de la produccion metacultural.

El estudio comparado de la Festa con la saa
(fiesta contra fiesta) abarca dos grandes
frentes: el antropolégico (discurso etic y
emic) y el de la patrimonializacién, aunque
también se abordan aspectos teoldgicos,
arqueoastrondémicos, lingiiisticos,
etnohistéricos, etnograficos, iconograficos,
musicolégicos, etnomusicolégicos y
legislativos. Las caracteristicas de las

dos fiestas marianas, la de Elche y

la de Juchitan, son analizadas como
fragmentos de realidades del espacio/
tiempo, en constante cambio, por lo

que estos conceptos basicos son apenas
una puerta de entrada para tratar

de entender los calendarios y otros
elementos festivos, lo que finalmente

es imposible de asir en su totalidad.

El marco tedrico fue inicialmente enfocado
en el principio de la interrelacién del
espacio-tiempo que la antropologia tomé
de las teorias de la Fisica y las traslado

a conceptos como la espacialidad y la
temporalidad, como primera aproximacion
al entendimiento de dos casos de fiestas
marianas que ocurren en pleno verano,

en contextos historicos y geograficos
disimiles, con ciertos rasgos similares

que en Juchitan tiene como antecedente
histérico el proceso de la evangelizacién
dominica combinada con la etnohistoria
de los zapotecos prehispanicos adoradores
de multiples deidades en pareja.

La revision documental fue de tipo selectivo
referente al Misteri d’Elx y exhaustivo en el
caso de la Vela de la Asuncion de agosto, de
Juchitan, Istmo de Tehuantepec, estado de
Oaxaca, México. La disparidad informativa
fue evidente. Una amplia documentacion
ayudo sin duda a ubicar y contextualizar

los territorios de manera comparativa y el
proceso de la conformacion de la identidad
“ilicitana” a través de la etnohistoria y

los elementos con los que se conforma la
“ilicitanidad”: la Dama de Elche, El Palmeral,
la Festa o Misteri d’Elx y la lengua catalana,
en el primer caso. De la misma manera, se
estudiaron los elementos etnohistdricos

que sirvieron para la invencién de la
identidad binnizd (gente de las nubes o
zapotecos actuales) que se identifican

con su pasado prehispanico, cosmovision
ancestral, hibridez de sus Velas o fiestas y
con su lengua diidxazd o zapoteco del istmo
oaxaquefio. El “valenciano” y el diidxazd son
autogloténimos que los ilicitanos (as) dan al
catalan y los binnizd al zapoteco istmefio.

La “ilicitanidad” y lo que llamo
“binnizalidad” no tienen una
correspondencia temporal en su devenir
histérico, aunque conforman un canon

bien temperado de Bach, pero al estilo de
Mitoldgicas, de Levy-Strauss?; de tal manera,
podriamos decir que la combinacién de voces
con un tema —como el de la identidad—,

se repite hacia atras y hacia adelante, en
flechas psicolégicas del tempo, con un toque
de Cronos de Leach*y una pizca de Stephen
Hawking?, o el tema inicial, se desarrolla en
un sentido totalmente inesperado, y en otra
escala, como el marketing global, donde cada
quien tiene su principio de identidad, en lo
glocal y cada quien la entiende como quiere.

También se revisaron las diferencias del
concepto auto sacramental y misterio, su
influencia en México y la revision general

3 LEVI-STRAUSS, Claude, Mitoldgicas: Lo crudo y lo cocido. México, 1a. Ed. en espafiol, Seccién de obras de antropologia. Fondo de Cultura

Econdmica, [1964]1968.

4 RONALD LEACH, Edmund, Replanteamiento de la antropologia. Dos ensayos sobre la representacién simbdlica del tiempo. Vol. 309. Barcelona,

Seix Barral, 1971.

5 HAWKING, Stephen, A brief history of time: from the big bang to black holes. Toronto; New York, Bantam Books, 1988.
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de 1a literatura acerca de los estudios
antropoldgicos de las fiestas, tanto en
Espafia, como en México, que se niegan a

ser sistematizadas, por lo que la relacion
bibliografica esta irremediablemente centrada
en el Misteri d’Elx y en particular en la Vela
de la Asuncién de agosto, de la que no habia
informacion, de ahi que la entrevista y la
observacion in situ fuera fundamental, de la
misma manera como lo fue para el estudio del
proceso de la conformacion de la candidatura
del Misteri d’Elx, como Obra Maestra del
Patrimonio Inmaterial de la Humanidad,

la entrevista con grabadora en mano a los
protagonistas del proceso fue fundamental.

La descripcién etnografica tanto de una
Festa y una saa (fiestas, en “valenciano”

y diidxazd, respectivamente, ambas
marianas) trata de entender la exégesis
—término usado por Turner®— de las
mismas, mediante la descripcién de la
manera mas densa posible, abarcando el
origen de las cosmovisiones, sistemas de
creencias, de cargos y organizacion social,
como referente obligado para definir a
dos grupos sociales que pertenecen a dos
contextos geograficos e histéricos distintos.

La exégesis de la muerte de Maria, hermana
de Moisés, en la Biblia catdlica (Capitulo XX),
se relata asi: “El primer mes llegé toda la
Congregacion de los hijos de Israel al desierto
de Sin, y el pueblo establecié su morada en
Cades. Alli muri6é Maria y alli fue sepultada”.

Dentro de la geografia biblica, el desierto
de Zin o Sin (NUmeros 27: 14)7 y en Juan,
Antiguo Testamento, Sin se ubica en la
peninsula del Sinai, entre Israel y Egipto.

En el Antiguo Testamento, Salmos 28: 8,
Cades proviene del hebreo Qadésh Barnéa,

lugar santo de Barmea o desierto sagrado

de peregrinacién, nombre de un manantial

o una ciudad, o un pueblo (y del desierto
circundante) cerca del limite sur de Juda. El
sitio no ha sido identificado definitivamente.®

Nadie sabe en realidad cuando y dénde
murié Miryam o Maria, la madre de Jesus
y dos lugares proclaman ser el lugar de
su partida: Jerusalén y Efeso pero nada
se sabe de su tumba en realidad.

El libro de San Juan Evangelista es una

de las obras marianas asuncionistas

que fueron difundidas ampliamente en

el Oriente bizantino. Su origen parece
remontarse al siglo IV o antes, no es el
texto apdcrifo mas antiguo, ni se le puede
considerar tampoco como el arquetipo
primigenio del que se deriven todos los
demas, pero si es el representante mas
caracterizado y antiguo de un tronco
apocrifo que ha tenido varias y diversas
ramificaciones en la literatura asuncionista.

En la version consultada y comentada

por Carlos Estrada Zesati® el evangelio
apocrifo —supuestamente el original— de
Juan Apostol y evangelista, en el capitulo

1, se presenta como autor de la historia del
transito de Maria, la virgen "sin tacha" que
resucita al tercer dia; en el capitulo 2, Maria
ora cerca del Santo Sepulcro, recibe del angel
Gabriel la noticia de su cercana muerte y se
retira a Belén. Algunos no podian aceptar
que el cuerpo de Maria se desintegrara

en la tumba, otros dijeron que murid y

que luego resucitd y ascendi6 al cielo.

La redaccion sencilla detalla de lo que

presuntamente sucedié con la muerte de
Maria, retoma un antiguo texto apocrifo,
el mismo en que se inspiraron el pseudo

6 WITTER TURNER, Victor, El proceso ritual, estructura y antiestructura. Version en espafiol revisada por Beatriz Garcia Rios. Madrid, Taurus, 1988

(Ensayistas, Taurus Ediciones, 287)

7 MONS STRAUBINGER, Dr Juan, Biblia comentada. Tlalnepantla, México, Felipe de Jesus Cueto. 1969, p.184.

8 STRAUNBINGER, Dr. J. M. op.cit., p. 587.

9 GONZALEZ BLANCO, Edmundo, y ZESATI ESTRADA, Carlos, "Transito de la Bienaventurada Virgen Maria", en Evangelios Apécrifos, México,

CONACULTA, 1991, pp. 362-390 (Cien del mundo).
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Figura 2. Altar de San Jacinto.

Meliton y el Transitous Marice®. Acerca del
"transito de la virgen Maria" o "la dormicion
de Maria" también se conocen las versiones
de Vicente Beauveais y de Dularier.”

En Oriente se dijo que "durmid" y por
eso se celebra su ""Dormicién", esta

idea paso a Occidente que luego fue
reemplazada por la idea de la "Asuncién"
del latin assumptio, -6nis (accién o efecto
de asumir) y por antonomasia un "hecho
de ser elevada al cielo la virgen Maria en
cuerpo y alma'*? es decir, sin morir.

Esta informacion fue esencial para el
entendimiento de la representacion del
Misteri d’Elx in situ. El trabajo de campo
se realizé de manera outsider (como
extranjera) en el primer caso, e insider en
el segundo, al ser considerada cercana a la
comunidad por mis lazos de parentesco.

Las dos fiestas estudiadas se ubican de
manera abstracta en dos “glocalidades”s
de la pretendida “nacién globalizada”,
donde el indice sintético del lenguaje
verbal o escrito, es uno de los elementos
fundamentales de la “identidad”, ademas,
de las fiestas y otros indicadores, en la

10 BLANCOYyESTRADA, op. cit., p.345.
11 Ibidem, pp. 362-393.
12 Real Academia de la Lengua Espafiola, 2005.

conformacién del ser ilicitano (a) de Elx,
y el ser binnizd, “gente de las nubes”.

Los datos acerca de los contextos
geograficos, historicos, religiosos y de
organizacion social para hacer las dos
fiestas marianas —tanto en Elche como en
Juchitdn— se analizaron como sistemas
dinamicos de interaccién social, expresion
ideoldgica, prestigio y poder. Las practicas
simbdlicas fueron consideras como el
fundamento social de la identidad.

El Misteri d’EIx o La Festa es claramente
dedicada a la muerte, asuncién y coronacion
de la virgen Maria y en el segundo caso
también, aunque esto no queda muy claro
cuando se entrevista a la gente porque la Vela
de la Asuncién de agosto de Juchitan, revela
una doble conformacién como resultado

del llamado sincretismo catélico: la fiesta
cristiana por un lado y por el otro el culto
prehispanico a una pareja de deidades de

la muerte: Xonaxi Quecuya y Coqui Bezelao.

Mi hipdtesis es que esta pareja durante la
evangelizacion fue sustuida por Xunaxidé

(la virgen de la muerte o Virgen Maria y

San Jacinto), por eso se celebra la Vela de la
Asuncién de agosto y la Vela de San Jacinto
casi simultaneamente y de manera conjunta.

No es posible relatar aqui todo lo tratado
en la tesis, por lo que solamente nos
referiremos a ciertas generalidades

con el enfoque tedrico fundamental
alrededor del concepto de la metacultura
y la patrimonializacién. A continuacion,
se establecen de manera sintética las
similitudes de los dos casos estudiados.

Las dos fiestas marianas (La Festa o Misteri
de Elx y la Vela de la Asuncién de agosto)
tienen en comun: 1) la evangelizacién
dominica; 2) el predicador san Vicente Ferrer
(convertido en santo Patrono de Juchitan); 3)
la Patrona de Elche y la virgen de la Asuncién

13 GARCIA CANCLINI, Néstor, La globalizacién imaginada. México, Paidds, 1999.
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Figura 3. Mafianitas a la Virgen.

0 Xunaxidé y desde su iconografia ambas inseparable de la politica de mercado,
virgenes son apocalipticas; 4) la fiesta fija como principio de la comercializacion
del 15 de agosto del calendario litargico de los productos culturales, en el mundo
catodlico; 5) las ciudades en las que ocurre la imaginadamente globalizado.
fiesta mariana, distantes una de otra, estan
ubicadas muy cerca del mar y 6) el calor A pesar de los nuevos lenguajes discursivos,
veraniego en ambos lugares es sofocante. la cultura popular se usa veladamente como
sinénimo del patrimonio cultural inmaterial
En la actualidad, la Festa o Misteri d’Elx que se constituye con elementos de identidad
cuenta con el sello de la UNESCO como y significaciones, en las creaciones festivas
Obra Maestra del Patrimonio Inmaterial o invento de las tradiciones, todo lo que
y el segundo caso, no tiene el ostentoso interactiia en ellas es debido a la traslacion
nombramiento, pero la Vela o saa es —del objeto al sujeto— que es parte del
considerada como una fiesta muy “propia”. analisis antropoldgico y de la legislacion.
La misma cultura, fragmentada de la
¢Como se insertan estas dos fiestas norma vy la realidad, tiene una tendenciosa

marianas en el discurso de la producciéon
“metacultural”?, fue la pregunta
fundamental que habia que responder. El
término de “metacultura” tiene un matiz
informatico velado, cuando se trata de los
vinculos trasnacionales del lenguaje y del
“ecimene global” constituido, no por el
mosaico de distintas unidades discretas, sino
por los ensambles que genera la filtracion de
distintos hdbitats del significado lingiiistico.

Independientemente de cémo se defina

a la metacultura, su objeto y sujeto son
uno y abarca a su propia generalidad y
sus condiciones histdricas de nacimiento,
en el renido espacio de la potestad social,
del gobierno universal, en el terreno de la
cultura —léase UNESCO— que impulsa de

manera estratégica al “patrimonio cultural” Figura 4. Mujeres en la Vela de la Asuncion de agosto.
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generalidad; esto encarna una pretension
de jurisdiccion sobre un todo global, de
donde se hacen las reflexiones: ¢como

se hacen los prejuicios valorativos?

Patrimonio material e inmaterial es a todas
luces una dicotomia en la nomenclatura
que ha sido auspiciada por la UNESCO

y su generalizacién es una “produccion
metacultural” basada en sofismasy
ambigiiedades, pero que finalmente es

de interés de la antropologia cultural, ya
que la traslacion del objeto al sujeto es
inherente a la llamada metacultura, en el
espacio de las disputas del cémo preservar,
conservar y salvaguardar al patrimonio
cultural, con los enunciados que subyacen
en las valorizaciones estéticas. Esto tiene
relacion directa con las convenciones
institucionales que intentan congelar a

las practicas festivas, los imaginarios
sociales, las costumbres, las creencias y
los mitos de determinada comunidad.

El arbitrio politico para independizar
ambas creaciones discursivas, a través de
un tratamiento juridico, completamente
diferenciado, se mantiene en campos de
disputa y artificiosos consensos, porque
la separacién de conceptos cercena a los
seres humanos de sus obras observables
y palpables, mediante los cinco sentidos,
escision que termina por cortar en dos
partes el propio concepto de cultura y

el analisis integral e interdependencia
entre el patrimonio cultural “tangible” o
“material” y el “intangible” o “inmaterial”.

La Convencion del Patrimonio Inmaterial

de la UNESCO, 2003, tiene establecida la
definicién de cultura sugerida por México, en
1982, en la Conferencia Mundial en Politicas
Culturales: “El conjunto de los rasgos
distintivos, espiritual, material, intelectual

y emocional caracteristicos de una sociedad
0 un grupo social, abarcando, en adicién al
arte y la literatura, estilos de vida, formas de
convivencia, sistema de valores, tradiciones

y creencias”, y la “identidad”, forma parte

de la “comunidad”, esos “individuos con

un sentimiento de pertenencia a un mismo
grupo”, que puede manifestarse, por ejemplo,
en un “sentimiento de identidad”, o un
“comportamiento comun”, asi como por las
actividades, “un territorio” y “los individuos
pueden pertenecer a mas de una comunidad”.

Independientemente de cémo se defina a
la cultura, en esencia, todos los discursos
sobre patrimonio inmaterial de la UNESCO
homologan a la “cultura popular” con

el patrimonio cultural y sostienen como
tesis que las comunidades admiten como
propia la herencia patrimonial que se
transmite de generacion en generacion,

lo que contribuye a la conformacién

de su identidad, este patrimonio tiene

en principio un fundamento fisico que

se puede palpar, por eso se dice que es
“tangible” y las manifestaciones que no
tienen tal soporte, pero tienen una categoria
de “tesoro”, se seflala que es parte del
“patrimonio inmaterial”, como las fiestas,
las tradiciones orales, los espectaculos, la
cosmogonia y los conocimientos ligados

a las artesanias, entre otros aspectos;

este “patrimonio inmaterial” sin entidad
fisica se compone de los conocimientos y
expresiones tradicionales populares que
se le atribuyen a las “comunidades” de
muy diversa indole: indigenas, étnicas,
rurales, o localidades que comparten
determinados valores culturales o sociales.

En la antitesis, se separa lo material de

lo inmaterial a través del procedimiento
juridico —tal y como sucedié en Elche

con la Ley del Misteri— y como decretos
politicos se vinculan a la urgencia de
preservacion de los bienes materiales
producidos por el ser humano, luego la
proteccion de la naturaleza, los “tesoros
vivos” y el patrimonio inmaterial, que desde
la antropologia reclaman la identificacién de
los valores estéticos y sociales. En la sintesis
se busca la salvaguarda del patrimonio

14 United Nations Educational, Scientific, and Cultural Organization (UNESCO). Los ambitos del patrimonio cultural inmaterial, 2003. [http://www.
unesco.org/culture/ich/doc/src/01857-ES.pdf] Fecha de consulta: 14/12/2014.
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inmaterial con el derecho comparado, en
el terreno de los metadiscursos de otros,
repleto de lenguajes ambigiios y muchas
veces contradictorios que se resuelven
mediante los acuerdos politicos.

Como resultado de esta sintesis, la Ley del
Misteri d’Elx mantiene una estructura de
organizacion jerarquica desde el franquismo
y el Patronato del Misteri ha propiciado la
exclusion de género, mientras que el Registro
de Marcas sélo fomento la persecucion por

el uso de términos genéricos, es decir, el
nombre del envase y no del contenido.

Por otro lado, en la Ley general de cultura
y los derechos culturales aprobada via fast
track, y finalmente publicada en el Diario
Oficial de la Federacién (DOF) en México, el
asunto de la pluriculturalidad y la cultura
nacional, terminé siendo confuso, pero eso
si, con el claro objetivo de dejarla al arbitrio
de la interpretacion de los politicos en turno,
para abrir las puertas del mercado a todo

lo que suene a cultura, patrimonio cultural
tangible/intangible, material/inmaterial,
con uso de los conceptos de forma turbia,
lo que resulta en una ley manoseable y
frankistina, sin articulacién alguna.

La terminologia es tan confusa que no
ayuda a comprender el tema del patrimonio
cultural en toda su complejidad, pues se
parten de supuestos antonimos mas bien
ontoldgicos, que separan a la materia del
espiritu, asunto resuelto desde la filosofia, y
desde una perspectiva cientifica, el concepto
de “materia” y de su supuesto anténimo,

la “antimateria” se ha ido relativizando,
pues estos conceptos no reflejan una
oposicién, ni complementariedad, sino

un mutuo exterminio, tal vez por esto,

la UNESCO ha intentado en los ultimos
tiempos introducir otra terminologia

como sinénimo de “inmaterial” o
“intangible”, como el caso del “patrimonio
cultural vivo” que simplemente confunde
alin mas, porque en la légica de lo
contrario, no implica la aceptacion del
“patrimonio cultural muerto”.
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Los legisladores no tienen lenguaje para
discernir sobre los procesos sociales 'y
debido a ello, las tensiones que emanan

de la “produccion metacultural” tienen
efecto directo en los espacios locales, donde
se intentan aplicar los conceptos y los
alineamientos derivados de las reuniones
de los expertos de la UNESCO, o donde
simplemente se intenta usar de una manera
intuitiva al patrimonio, originalmente
llamado intangible (de la traduccién literal
del inglés), o inmaterial (de su traduccién
del francés) para fines diversos.

Las consecuencias de lo expuesto
anteriormente resultan evidentes cuando
los Estados miembros de la UNESCO han
intentado identificar a su “patrimonio
cultural inmaterial” afrontando las
clasificaciones artificiosas establecidas
por las convenciones, de tal manera que
se ha ido poniendo de relieve que esas
clasificaciones impuestas hegemonicamente
deben ser instrumentos y en ningin
caso obstaculos disimulados.

Actualmente, ya no se trata de estudiar
la cultura tal y como se usaba en los
métodos antropoldgicos, sino investigar
a la “produccion metacultural” orientada
a equilibrar la cosificacion de las culturas
cerradas, cada una con sus limites
inviolables, valores impenetrables,
incomprensibles cosmovisiones e
intraducibles lenguajes, pero que en
ultima instancia, se modulan sobre la
base de las experiencias personales, que
se engendran en el ambito de lo “glocal”,
aunque la localidad, siempre domine a

lo global, porque lo extrafio sélo resulta
armonioso con lo que es familiar.

El término “glocal” hace ruido, pero se
toma o se deja, para entender el sentido
de los éxodos, las capacidades adaptativas
o discapacidades de los migrantes, las
relaciones de Europa, Estados Unidos,
América Latina, China, etcétera, con la
renovacion mundial de las sociedades,

el marketing de los parques tematicos,



los museos, las Obras Maestras del
Patrimonio Inmaterial, El Misteri d’Elx

o La Festa, la Guelaguetza, El Dia de
Muertos, el Mariachi, la Cumbre del Tajin,
“los tesoros humanos vivos”, las listas
del patrimonio material/inmaterial, el
funcionamiento de los grandes malls y el
modo en que las sociedades nacionales se
doblegan a la l6gica global del mercado.

En el devenir de “las identidades”, se parte
del siguiente supuesto: el Estado nacional
es concepto de creacion histoérica, ligada

a cierta forma de organizacion social y

solo puede comprenderse en relacién con
la sociedad, constituida por diferentes
grupos sociales, con su forma de producir y
vivir. La coexistencia de lo nacional, con lo
global, no sélo ocurre en el caso de Espafia
y de México, sino en el planeta entero.

La diversidad cultural es un a priori de la
realidad mundial, un dato que ya esta ahi
cuando triunfa la globalizacion y sobre

el cual ésta se organiza y se crean los

metadatos del dato del ecimene global,
irremediablemente plural, y por mas que

se pretenda suspender el pasado mediante
legislaciones, los ilicitanos por ejemplo,

ya no escuchan a los castratis, ni entonan
su Misteri con un diapasén, las mujeres
binnizd ya no ensefian la mancha de sangre
en la sabana para mostrar a la familia, los
mayordomos y al pueblo, que eran virgenes
al casarse, y si acaso, algin osado novio
opta por robar a la novia, en nombre de la
tradicion, el padre de ésta, puede llegar

a matar al desdichado muchacho como
incidentes violentos de la actualidad, pero
ya no se hacen sacrificios humanos para
adorar a los antiguos dioses, simplemente se
matan a las gallinas, los cerdos, las iguanas
y los productos del mar, para comer al estilo
mediterraneo “binnizado” y condimentado
al estilo arabe, en el mercado, en las casas
y durante la preparacion de las fiestas.

Hoy en dia, ninguna ciencia social podria
especializarse en el estudio de pueblos
exoticos cerrados, sino que todas ellas,

Figura 5. Mayordomos en la
Vela de la Asuncion de agosto,
Juchitdn (Oaxaca, México).
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incluida la antropologia, tratan de
comprender el cambiante mundo que
compartimos todos, todas y tod@s (como
se acostumbra a escribir en los chats), con
nuestras diferencias y nuestras similitudes.

Ante complejas y diversas expresiones

de la interculturalidad, los individuos
vuelcan sus valores sobre cada uno de

los distintos contextos de destino, y a la
vez, recogen lo “otro”, de los lugares por
donde transitan, de tal manera que la
globalizacién, implica una des-localizacién/
re-localizacién de los sujetos sociales.

La memoria colectiva como un sistema de
almacenamiento de melancolias, de acervo
de conocimientos, costumbres, tradiciones,
lenguajes, mitos, leyendas, cosmogonias,
fiestas, gestualidades, etc., y todo lo que

se ha metido en el cesto etiquetado como
cultura, y su mutacion al patrimonio
inmaterial, hace que resulte sencillo
relacionar a la identidad con el sofisma

de la "inmaterialidad cultural", como si
fuera una razén o argumento aparente

con el que se quiere defender o persuadir
lo que es falso como si fuera verdadero.

En suma, cultura y patrimonio cultural
terminan siendo lo mismo, por esquema
causal y por los efectos o defectos de

la naturaleza misma de los discursos,
exaltaciones teoricas, contradicciones e
imprecisiones, en torno al patrimonio
inmaterial, los sucesos concomitantes

y retroalimentados constituyen una
representacion simbdlica de las "identidades
glocales" resbaladizas; cuando se trata de
su demarcacién y sus descriptores no son
diacrénicamente estaticos, sino dinamicos,
lo que convierte a la identidad en un extrana
concepcién escurridiza e imaginada.

De esa manera se equiparan los conceptos de
intangible con lo inmaterial de acuerdo con
los preceptos de la fisica cuantica, de lo que
poco o nada se entiende, pero suena ad hoc.
Como ejemplo, se dice que el Misteri d’Elx
no tiene identidad fisica, y en el discurso se
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considera como un drama sacro religioso que
recrea la asuncién y coronacion de la Virgen
Maria y tiene una categoria de “tesoro” y

los valores culturales de caracter estético

de la Vespra y la Festa que se materializan
cada afio los dias, 13, 14 y 15 de agosto,
forman parte de una gran fiesta insertada

en un todo complejo, que se trata de asir

con una falsa dicotomia de la materialidad e
inmaterialidad del patrimonio cultural, estas
nomenclaturas fomentadas por los expertos
de la UNESCO, durante el siglo XXI 'y su
generalizaciéon metacultural, son un escollo
para la vision holistica y sintagmatica de los
procesos en que los seres humanos hacen,
inventan y reinventan. La patrimonializacion
que surgio en el contexto de la globalizacién,
se encuentra ahora frente a un nuevo
paradigma, el de la desglobalizacién, a partir
del Brexit y la era de Donald Trump que
mantiene al mundo en vilo y desestabilizado.

La homogeneizacién y la diversidad no
dependen tanto de la realidad, como de los
modelos con que pensamos la misma, de ahi
que, la “producciéon metacultural” permita
ver y tratar el mundo, por un lado como
homogéneo y por el otro, como hibrido.
Eruditos, politicos, antrop6logos, socidlogos,
musicdlogos, tedlogos y hasta legisladores,
combinan las dos perspectivas, de tal
manera que las personas y sus creencias
pueden parecerse en algunos aspectos y

ser disimiles de otros, lo que se inventa o

se imagina, es decir, lo que es el ecimene
global (la poblacion total de la tierra), es mas
bien una bisagra de lenguajes discordantes,
para describir inumerables sucesos que
ocurren a la vez, como lo que sucede en

las dos fiestas marianas estudiadas.









Son muchas las referencias y noticias que
la prensa ilicitana ha publicado sobre la
Festa d’Elx a lo largo de la primera mitad
del siglo XX. Sin embargo, los articulos
editados por la prensa madrilefia, catalana
y en provincias como Alicante, Murcia o
Valencia, son de gran interés para conocer
la atencion prestada a la obra fuera de
nuestra ciudad. Cronistas de todo el pais e
incluso del extranjero, acuden a Elche para
presenciarla, y escriben sus impresiones,
dando asi una mayor proyeccién a la
Festa, en unos afos marcados por la

falta de apoyo e interés del propio Elche.
El siguiente articulo trata de recopilar
estos comentarios para aproximarnos a la
historia de la Festa a través de la visién de
los periddicos y semanarios nacionales e
internacionales entre los afios 1897 y 1947.

Restauracion (1897' - 1923)

Comenzamos citando el periddico parisino
LMllustration que publica en septiembre de
1897 un amplio reportaje dedicado a las
fiestas de la Asuncién de Elche, escrito por
el arquedlogo e hispanista francés Pierre
Paris, quien contempl6 la Festa en agosto,
invitado por Pedro Ibarra, y adquirio la
recién descubierta Dama de Elche para

el Louvre. En él explica con detalle cada
uno de los elementos escénicos de la
Festa, y transcribe algunos parrafos de la
Consueta. También aparecen fotografias
de la mangrana, la Virgen de la Asuncion, e
incluso la figura que representa el alma de
Maria>. Al afio siguiente, el mismo Pierre
Paris publicaba otro articulo titulado “Les
fétes de PAssomption a Elche (Espagne)”
en el diario parisino Le Correspondant3

1 Laetapa politica de la Restauracion borbdnica se inicia en 1874. Este articulo analiza el periodo comprendido a partir de 1897.
2 L'lllustration. (Paris). 18-1X-1897, n°. 2.847. El articulo original se conserva en los archivos del Museo Escolar de Pusol y del Patronato del Misteri d’Elx
3 Le Correspondant (Paris). 10-VI11-1898. Archivo del Patronato del Misteri d’Elx.
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Siguiendo con la prensa internacional, En estos primeros anos, la Festa atraviesa

un afio después, en 1900 la revista una situacién de franca decadencia, al carecer

londinense The Wide World Magazine* de apoyo municipal y contar con una escasa

publica las primeras fotografias de la divulgacion por parte de la propia prensa

Festa, incluidas en un reportaje sobre ilicitana. Esta falta de interés hacia la obra, se

el drama asuncionista ilicitano. une a la interrupcion de las representaciones
entre los afios 1903 y 1905 por las obras de

En este afio, el semanario monarquico reparacion que finalmente se llevaron a cabo

madrilefio La Epoca (1849-1936) habla de en la cipula del templo de Santa Maria.

la Festa. Su corresponsal Emilio Dugi, la
describe y la califica como un “espectaculo B1. IM
original (...) conservado desde la Edad
Media”5 Informa que artistas y escritores
como Joaquin Sorolla, Mariano Benlliure,
Joaquin Dicenta, Manuel Paso o Teodoro
Llorente han acudido a Elche en este atio
para presenciar la obra. Un afio después,
el musicologo Rafael Mitjana analiza la
parte musical y pide la creacion de una
publicacién sobre las versiones musicales
de la representacién.t Otro corresponsal,
Nicolas de Leyva, en esta ocasion del

4 "An Operain a Cathedral”, VIVIAN ,Herbert. The Wide World Maga-
zine, vol. IV, october 1899 to march 1900. Coleccién particular de José
Antonio Carrasco Pacheco.

5 LaEpoca, 15-VIII-1900.
6 LaEpoca, 14-VIII-1901.
7 Ellmparcial. 20-VI11-1902, n.° 12.700.

'El Imparcial' y 'La Epoca’.
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El 14 de abril de 1905, Elche recibe la

visita del Rey Alfonso XIII a quien se habia
pedido ayuda para las obras de Santa
Maria. La ciudad realizé los preparativos
necesarios, entre los que destaca la
representacion de una parte del drama
asuncionista.® Y en julio se anuncia la
llegada de la infanta Isabel a Elche. Para
conmemorar la reapertura del templo, a
finales de este afio la Biblioteca Maritima
Nacional de Santa Pola, edita en Madrid
una reproduccion litografica del Auto lirico-
religioso? por iniciativa de director de la
Biblioteca, el marino Fernando Pérez Ojeda.
La Festa vuelve a representarse en 1906.

En 1907 encontramos otra referencia a

la Festa en la prensa nacional. Lo hace el
médico ilicitano Alfredo Llopis quien escribe
una emotiva carta dirigida al diputado en
Cortes por Alicante, José Francos Rodriguez,
que se publica en el Heraldo de Madrid el 23
de agosto, haciendo un repaso por las fiestas
de Elche refiriéndose también a la Festa,
mediante la descripcién de algunas escenas.®

La revista madrilefia Nuevo Mundo (1894~
1933) también publica en este afio un articulo
de opinion escrito por Enrique Rivas, en el
que habla de la grandeza y singularidad de
la Festa. Incluye fotografias de diferentes
rincones de la iglesia de Santa Marfa,
como una vista desde una azotea, el altar
mayor, el 6rgano y una escena de San Juan
cantando a la Virgen en un instante de la
representacion. Habla de la existencia de
una edicién de la consueta dirigida por
Adolfo Herrera, con una carta del maestro
Pedrell y hecha en 1905 por Pérez Ojeda,
como ya hemos comentado. Confia en que
este libro contribuya a “extender la fama
de la Festa” y aflade que “todos debemos
contribuir a su popularizaciéon”.»

b o ) E -
Aboe maper de ta igtesls s ar Latine Enrigee RIVAS

Revista 'Nuevo Mundo'.

Interesante es también el articulo que
publica el Diario de Alicante (1907-1935),
en el que denuncia la decadencia de las
fiestas de agosto, incluida la Festa, por el
poco interés de las autoridades locales:

La festa de Elche debiera tener renombre
universal y no lo tiene. Nuestra innata
dejadez, nuestra indiferencia clasicamente
espafiola han hecho que hasta ahora
permanezca a los ojos del mundo inteligente
esta verdadera joya del arte medieval que
ha venido conservandose en Elche casi

de milagro. (...) Los amantes del arte (...)
hemos de emplear las energias en conservar
nuestra festa, dandola todo el esplendor

que se merece, engarzandola en la montura
purisima del entusiasmo que sentimos

por lo bello. (...) Ahora, las fiestas han sido

8 No hemos podido constatar a través de la prensa co6mo se produjo esta representacion en Santa Maria, ya que la clpula estaba derruida.

9 Serefiere a una publicacion de Adolfo Herrera titulada “Excursion a Elche. Auto lirico-religioso en dos actos, representado todos los afios en la
parroquia de Santa Maria los dias 14y 15 de agosto”. Se trata de una descripcion de la Festa que el autor presencié en agosto del afio 1896, en la
que habla sobre datos histéricos y data el dramailicitano en el siglo XlII. El Patronato local del Misteri d’Elx reedito el folleto en facsimil en el afio

2015, con una presentacién de Joan Castafio Garcia.
10 Heraldo de Madrid. 23-VI111-1907, n° 6.113.
11 Nuevo Mundo. (Madrid). 15-VIII-1907.
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como siempre malas. Con decir que no ha
habido nada, queda hecha su apoteosis.”

En 1909, el Ayuntamiento de Elche acordd
no celebrar la Festa por haber ilicitanos
luchando en la llamada Guerra de Melilla
o del Rif, que tuvo lugar entre los meses
de julio y diciembre. La Festa tuvo serias
dificultades para seguir representandose
en estos afios, debido fundamentalmente
a la falta de fondos, el infimo apoyo
municipal o las circunstancias externas,
como los trabajos de reconstruccion de
Santa Maria y la citada Guerra de Melilla.

La escasez de informacién relativa a la

obra, es habitual en los afios siguientes.

De hecho, no aparecen articulos sobre la
Festa en los diarios nacionales consultados.
Las representaciones de agosto de 1917
coinciden con la huelga general convocada
por la UGT y el PSOE, que se produjo como
consecuencia de la huelga del sindicato
ferroviario de UGT de Valencia, convocada
tres dias antes por un conflicto laboral.

El factor desencadenante fue la negativa

de la empresa de ferrocarriles espafiola,

a readmitir a los 36 obreros que habian

sido despedidos. La huelga general tuvo en
Elche un gran seguimiento. A pesar de las
camparfias impulsadas para mejorar la obray
darla a conocer en el extranjero, la vertiente
turistica de la Festa no se explota realmente
hasta 1924, cuando comienza a difundirse en
paises como Francia, Alemania e Inglaterra.

Dictadura de Primo de
Rivera (1923 - 1930)

Como hemos dicho, no encontramos
ninguna referencia directa a las
representaciones de la Festa hasta 1924,
recién restaurada la escena de la Judiada
por parte del compositor alicantino Oscar

12 Diario de Alicante. 20-VI11-1907. El articulo esta firmado por el
médico Alfredo Llopis, bajo el pseudénimo de Dr. Sperling.

13 ElSol. 19-VIII-1924, n® 2.193; La Voz. 19-VIII-1924, n° 1.296.

14 El semanario habla de 12.000 personas, cuando el aforo de San-
ta Maria no admite mds de 1.500. Podemos sefialar, por tanto, que se
trata de una evidente exageracion.

15 Abc. (Madrid). 17-VIII-1924.

V206

Espla. En este afio los diarios madrilefios
liberales El Sol y La Voz, mencionan la obra
destacando esta importante novedad:

Bajo la direccién del compositor D. Oscar
Espla se representé en el templo de Santa
Maria el famoso drama liturgico “El
Misterio de Elche”, que este afio ofrecia
la novedad de que se habia restaurado la
escena titulada “La Judiada”, suprimida
caprichosamente hacfa mas de un siglo.?

No serd hasta 1924 cuando el diario
conservador y monarquico Abc mencione
por primera vez la obra en un escueto
comentario de fiestas. Sefiala que el Misterio
ha sido presenciado por 12.000 personas'y
que la procesion de la Virgen fue presidida
por el gobernador de la provincia, junto al
delegado gubernativo, y que la misa fue
oficiada por el doctor Almarcha, siendo
pronunciada la oracién sagrada por el
provisor del Obispado, Diego Tortosa.” El
escritor y periodista peruano Felipe Sassone
escribe en este diario sobre Elche, sus
fiestas y el Misteri, pues tuvo oportunidad
de conocerlo tras su estancia en la ciudad

Revista 'Estampa’.




al ser designado como mantenedor de los
Juegos Florales. Sefiala la gran labor de
Oscar Espl4, a quien califica de virtuoso, por
haber cuidado del “auto sacramental”.¢

En 1928, el diario murciano conservador
El Tiempo (1908-1936) también se hace eco
de la Festa, gracias al politico Isidoro de
la Cierva y Pefiafiel, quien tras acudir a
Elche para presenciarla, queda admirado
de la belleza artistica de la misma. De la
Cierva describe con detalle el ambiente
vivido en la iglesia el dia 15 de agosto de
este afio.” También, el dirigente socialista
Rodolfo Llopis Ferrandiz publica en la
revista madrilefia Estampa (1928-1938) un
trabajo ponderando el drama religioso,
ilustrado con alguno de los momentos
mas significativos de la representacion.
En él relata de forma detallada el origen
de la obra.*® Y la revista murciana Flores y
Naranjos (1928-1932) aporta un documentado
articulo acompafiado de fotografias de los
intérpretes de la Festa. En él describe las
escenas de la obra y destaca la originalidad
de este drama sacro-lirico Unico en el

LA FESTA DE ELCHE

Diario 'El Tiempo'.

TLORES ¥ KAaDAN]O S

“La Festa. v sus principales figuras

Revista 'Flores y Naranjos'.

mundo. También sefiala que es desconocido
para la mayor parte de los espafoles.”

En octubre de 1930, el académico Federico
Garcia Sanchiz visita Elche para impartir

una conferencia en la que habla de la Festa

en el teatro Kursaal, actual Gran Teatro. El
diario Abc en su crénica indica que el orador
“cautivé al auditorio”.>° Dias después, informa
sobre la visita del ministro de Instruccién
Publica, Elias Tormo a Elche para presenciar
el Misterio. En un encuentro con periodistas
madrilefios en la capital de Espaiia, el
ministro comenta los aspectos generales de la
Festa y destaca su gran valor. Reconoce que al
celebrarse en verano “dificulta la presencia de
extranjeros que, de otro modo, concurririan
en gran numero a Elche, para admirar lo

que en ningun otro punto del planeta puede
ser contemplado”. El diario comenta que el
ministro tenia intencién de hacer propaganda
de la Festa, por medio del Patronato de

16 Abc. (Madrid). 11-1X-1924. En realidad, la Festa no es un “auto
sacramental”, sino un misterio asuncionista.

17 El Tiempo. (Murcia), 18-VI1I1-1928.

18 Estampa. (Madrid). 28-V111-1928.

19 Flores y Naranjos, (Murcia). 19-V111-1928, pp. 7-8.
20 Abc. (Madrid). 4-XI-1930.
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Turismo, algo que no se llegd a materializar
debido al “estado de reorganizacién en

que se encuentra esta entidad”. Por otra
parte, menciona que este afio acudiran a
presenciar la obra el artista catalan Josep
Maria Sert i Badia, el presidente de la
Asociacién de Amigos del Louvre, Alberto
Heuzaux y el escritor M. Alfredo Savoir.*

II Republica y Guerra
Civil (1931 — 1939)

A pesar de que no hubo ninguna propuesta
directa desde Elche, aunque si una
implicacién clave de Oscar Espla,> el 15

de septiembre de 1931 el Gobierno de la
Republica declara el Misteri Monumento
Artistico Nacional, a propuesta del ministro
de Instruccion Publica, Marcelino Domingo
y Sanjuan. Este hecho supone el mayor
reconocimiento obtenido hasta la fecha, y
garantiza el sostenimiento econdémico de la
obra, ya que el Estado aportaria fondos para
su celebracion. Esta iniciativa hace pasar la
organizacion de la Festa, del Ayuntamiento,
que intentaba suprimirla por su caracter
religioso, al Estado, que garantizaba su
proteccién. El decreto, firmado por Niceto
Alcald Zamora, se publica en la Gaceta

de Madrid, y en el preAmbulo destaca la
labor de Felipe Pedrell, Joaquin Turina y
Oscar Espla como principales valedores.
Como argumentos para la concesién de

este titulo, se resalta la magnitud artistica
de la obra, aunque se subraya que poco a
poco esta perdiendo su caracter original,

al introducir nuevos elementos, algo que

se considera no solo un perjuicio cultural,
sino también econémico, ante el riesgo de
perder los ingresos derivados del turismo:

La representacién constituye, pues, una de
las fiestas populares de la mas alta prosapia
artistica que existen actualmente en el

21 Abc (Madrid). 12-VI11-1930.

22 Hay autores que postulan que fue el propio Espla el autor
material e intelectual del Decreto del 15 de septiembre y que fue él
quien creé el conocido como Patronato de la Festa, que comienza sus
funciones en el afio 1932.

23 Gaceta de Madrid. 16-1X-1931, n°® 259.
24  El Debate (Madrid). 17-1X-1931.
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mundo, y causa con justicia, la admiracién y
el respeto de cuantos artistas y eruditos de
todas partes (espafioles y extranjeros) acuden
a presenciar este espectaculo tnico. (...)

Tras el acuerdo del Consejo de Ministros

de declarar el Misteri como Monumento
Nacional, Joaquin Turina habla en la
prensa madrilefia sobre esta decisién,
concretamente en el periddico El Debate,
calificandola de acierto y subrayando las
cualidades artisticas y culturales de la obra:

Lo verdaderamente maravilloso del Misterio
es que constituye algo Unico en la historia de
la musica dramatica. Es un ejemplar auténtico
de drama musical del siglo XIII, cantado desde
el comienzo hasta el fin, e integrado por arias,
duos, tercetos y coros, todo ello interpretado
por jovenes aficionados de Elche 2

A partir de este momento, la Junta
Nacional de Musica y Teatros Liricos, se
encarga de tutelar la Festa, con el principal
objetivo de evitar cualquier modificacion
que alterase su caracter original.

Tor lorde lo expueste, el Goblerno :
de J» Repiibliea, a propuesta del Mi-
nisten de Instruceida piblica ¥ Bellas
Artes, decreta:

Articula 15 Tl “Misterio”, del si-
g'o xa, conocido por “Festu de Kl
che”, s¢ declara monumenio nacional,

Articulo 2 Sieado una funciin de
la Junta Nacional de ln Masica v Ten-
tros Liricas fomentar el cultive del
folkloir hacicnal y analtecer [as ma-
nifestaciones ardisticas de lradicién
popular, ¥ por ofra parte, orzanizar
espocticulos ¥ floktus Gue Hendan a
desperter en <l puehlo las nvis noblcs
y levantados sentimientos wsléiivos, 9
., encomienda a dicho organismo la mi-
.sldn de conservar eb “Misterio de El-
che™, tomando las medidas que juzgue
oportunas para gue el famoso deams
liricv. en sus representaciones 2ucesi-
vas, martenga si.eminencia arifstica
y st zardcter popular,

Dodo ¢n Madrid a quines de Sop-
ticrshre di mil novecientos teeinta y
une.

0 Deesbdonite del Gudlerne
de Is MepdDives,
Nicgro Ancani-Zamosa v Tornes,
Bl Winfsteo de lstouccion phblien
y belluw Artea,
Maecwirno DoMxco ¥ Savjuix

Diario 'La Gaceta de Madrid'.




En 1932, el corresponsal del diario
madrilefio El Liberal, Julio Gomez
escribe un articulo elogiando al
Gobierno de la Reptblica por sus
iniciativas de fomento de las bellas
artes en Espafia. Sefiala la declaracion
de la Festa de Elche como Monumento
Nacional como una de las mas
importantes y muestra su satisfaccién
porque la Junta Nacional de Mdusica,
presidida por Oscar Espla, se encargue
de velar por su conservacion y
mejora. Indica que estd a punto de

ver la luz la edicién de la obra, que
sera publicada por una casa editorial
francesa. Y subraya su valor artistico:

La Festa de Elche tiene suficiente
importancia sustantiva como obra

de arte que aun ejerce su misién
estética con indudable y poderosa
eficacia, para no tener que afiadirle
valores que no necesita, como fuente
o0 arquetipo de un género artistico,
como el teatral, con el que solamente
podrian hallarsele muy remotas y
discutibles relaciones de parentesco.?

Destacamos en 1932 el articulo publicado
por Ernesto Nieto en el diario madrilefio
Luz, (1932-1934) en el que reconoce la
grandeza de la Festa, destacando su belleza
polifénica, y la paradoja (acertada a su
juicio) de que haya sido el estado laico “sin
mezquinos reparos partidistas” el que

la haya declarado Monumento Nacional.
Nieto seniala que, hasta este momento,

se habian destinado pocos recursos para
sacar adelante la representacion. También
comenta el honor que supone para los
ilicitanos interpretar un papel en el Misteri
y recuerda un dicho local que asegura que
nunca nadie de quienes han participado

en la Festa ha muerto de accidente. El
periodista menciona a los componentes

del Patronato local y sefiala que siendo
conscientes de la importancia turistica que

25 El Liberal (Madrid). 19-VII1-1932
26 Luz. (Madrid). 22-VIII-1933.

r—mAmm\ PORGEAR =} :
EL MISTERIO DE ELCHE —

e QNI

la obra tiene para la ciudad han trabajado sin
descanso hasta conseguir que se destaquen
todas sus calidades ante espectadores
llegados por primera vez a Elche. 2¢
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Diario republicano 'El Luchador".
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El afio 1933 supone un punto de inflexion, ya
que se da un importante impulso a la difusién
de la Festa en toda Espafia, gracias a la
celebracién en agosto de un festival organizado
por el Patronato en la Plaza de Toros para

dar a conocer a la obra, que retransmite

Unidén Radio S.A7 En este afio acuden a Elche
varias personalidades a presenciar la Festa.
Entre ellas, el académico de Bellas Artes y
arquitecto, Teodoro de Anasagasti. La reflexion
que el periodista Juan Chabas realiza en el
diario madrilefio Luz sobre el gran valor
artistico de la obra, pone de manifiesto que

el pueblo ilicitano ha logrado que la tradicion
religiosa haya calado en la sociedad.?®

El afio 1934 viene marcado por la publicacion
de dos nimeros extraordinarios sobre
Elche y sus fiestas de agosto, con articulos
sobre la Festa. El primero de ellos aparece
en el periédico alicantino republicano El
Luchador (1913-1939). El cronista Francisco
Figueras Pacheco destaca la importante
labor de Oscar Espld en la restauracion

de la obra, algo que considera ha servido
para atraer gente de diversos puntos del
pais, y no solo de lugares préximos a Elche.
Esta publicacién también reproduce el
preambulo y decreto del Gobierno de la
Republica por el que declara el Misterio de
Elche Monumento Artistico Nacional.

El segundo numero extraordinario se edita
desde Madrid, concretamente el diario
catdlico El Debate (1910-1936), donde en

uno de los articulos se reproducen algunos
cantos de la obra y se narra la tradiciéon

de la Venida de la Virgen, en el siglo XIII,
como origen del drama sacro-lirico. El texto
viene acompafiado por una fotografia de la
iglesia de Santa Maria, durante la escena en
que se representa la muerte de la Virgen°

El por entonces abogado ilicitano Alejandro
Ramos Folqués escribe en 1935 en el diario
Abc sobre la Festa. Afirma que es superior

a otras representaciones de caracter
religioso, como La Pasién de Oberammergau
en Alemania, El verdadero misterio de la
Pasién, en Paris o La Passié de Nuestro Sefior
Jesucristo, de Olesa de Monserrat. Describe
las diferentes escenas y recuerda la bula
papal por la que se permite su representacion
en Santa Maria, asi como su declaracién

de Monumento Nacional, hechos que han
garantizado la supervivencia de la obra3
Ademas, la revista Hispanias> publica un
reportaje sobre la Festa describiendo de
forma detallada su representacion, asi
como el ambiente que se vive en Santa
Maria los dias 14 y 15 de agosto.

El 20 de febrero de 1936, en un ambiente
generalizado de provocaciones, se produce
el incendio de las iglesias de Santa Maria,
San Juan, El Salvador y La Merced, asi como
otros lugares, por lo que la Festa no puede
celebrarse. El 30 de junio, el musico Oscar
Espla recibe el encargo, por parte de la
Direccién General de Bellas Artes de visitar
la basilica de Santa Maria para estudiar

la posible representacion del Misterio

en agosto. Pero en el incendio de Santa
Maria, se destruyo la imagen de la Virgen
de la Asuncién y algunos elementos de la
representacion, como la lona del cielo y

el 6rgano. También el retablo mayor y los
laterales fueron pasto de las llamas. Por tal
motivo, la Festa no volveria a celebrarse
hasta 1941. Durante la Guerra Civil (1936-
1939), el templo fue escenario para usos
civiles, principalmente como garaje y
carpinteria. A partir de mayo de 1939,

las obras de restauracién de Santa Maria
fueron sufragadas mediante aportaciones

27 Fue radiado por esta emisora en Valencia, Madrid, Barcelona y San Sebastidn y retransmitido por todas las grandes estaciones extranjeras.

28 Luz.16-VII-1933.

29 ElLuchador. 13-VII-1934.

30 ElDebate (Madrid). VIII-1934, suplemento extraordinario.
31 Abc (Madrid). 13-VIII-1935.

32 Eslarevista oficial de la American Association of Teachers of Spanish and Portuguese. El primer nimero apareci6 en 1917. Dedicada a la
literatura, cultura y lenguas espafiola y portuguesa, Hispania es publicada trimestralmente en espafiol, inglés y portugués por Johns Hopkins

University Press.
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locales y algunas subvenciones estatales,
estas Ultimas gracias a la intervencién del
escritor y fildsofo catalan Eugenio d’Ors.

Inicios del Franquismo (1939- 1947)

La llegada del nuevo régimen cambia la
situacion de la Festa, ya que se le otorga un
mayor protagonismo, por tratarse de una
celebracion eminentemente catolica. No
podemos olvidar que la ley de Prensa el 23 de
abril de 1938 establece la censura en todas las
publicaciones, cuyo objetivo seria convertir
la prensa en una institucién al servicio del
Estado, transmisor de valores oficiales e
instrumento de adoctrinamiento politico.

No es de extranar que, desde este momento,
se emplee el término Misterio de Elche,

en detrimento de su nombre tradicional:
Festa d’Elx en la inmensa mayoria de
publicaciones que hacen referencia a la obra.

En mayo de 1940, Abc anuncia que los
textos originales del Misterio han sido
depositados en el Instituto de Espana

(por parte de su director Eugenio d’Ors),
para encargar su reproduccién a la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando
con el objetivo de proteger el original 3

En agosto se constituye la Junta Nacional
Restauradora del Misterio de Elche y sus
Templos, cuya mision principal era la
puesta en marcha de las representaciones
suspendidas durante la Guerra Civil. En
esta tarea fue clave la figura de Eugenio
d’Ors quien, gracias a su cargo como
presidente del Instituto de Espafia, actud
como intermediario entre las autoridades
estatales y la comisién que en Elche se
encarg6 de la restauracion de Santa Maria.
Cuatro meses antes, el 14 de abril, el

filésofo catalan ya habia pedido, a través
de un articulo en el diario La Vanguardia,*
la restauracion de los elementos de la
obra, destruidos en el incendio de 1936.

En noviembre de 1940 se celebra en
Ginebra una conferencia sobre Elche a
cargo de Marcelle Dunant,* en la que
habla de la Festa, tras su estancia en la
ciudad ilicitana. El diario suizo Journal de
Geneve se hace eco de la noticia poniendo
en valor la obra, por haber sido declarada
monumento nacional. También menciona
la comisién constituida para reconstruir
la iglesia de Santa Maria “devastada por
los rojos” de la que forman parte, entre
otros Eugenio d’Ors. Califica el Misteri de
“verdadera dpera sacra” y lo data en el
siglo XIII. Por tultimo, muestra su deseo

de que periodistas de este diario puedan
acudir el afio préoximo para contemplarlo.¢
Otro diario suizo, el Courrier de Genéve
publica una crénica sobre la conferencia de
Marcelle Dunant. Explica que “supo evocar
con arte las bellezas de la ciudad, de sus
alrededores y de aquel oasis” y que “con
no menor precision describié la emocién
duradera que en su cultivadisimo espiritu
dejara la sorprendente Festa”. Describe

el ambiente que se vive en Elche durante
los dias de fiesta, y destaca su fascinacion
por la obra y la Virgen de la Asuncion:

Es realmente extraordinario ver la apariciéon
de la Virgen en un Misterio de época tan
remota, y lo es asimismo que el tal misterio
esté totalmente cantado, cosa excepcional

y sin precedentes en los demas poemas
sagrados de aquellos siglos. (...) Su linea
melddica es de una belleza perfecta y sus
coros y motetes de una rara calidad?’

33 Abc (Madrid). 2-V-1940. En 1941 el citado Instituto de Espafia hizo una edicién facsimil de la consueta de 1709, de 500 ejemplares, con un

prélogo de Eugenio d'Ors.
34 LaVanguardia. 14-1V-1940.

35 Nacida en Suizay esposa del arquitecto Jacques Dunant, Marcelle J. Dunant fue una colaboradora de Eugenio d’Ors en la Enciclopedia Hispa-
nica. Vino varias veces a Elche para preparar las fiestas en relacion a la comision estatal de la Junta Nacional Restauradora del Misterio de Elche
y de sus Templos, junta de la cual fue nombrada vocal en el afio 1941. Vid. ASENCIO, Josep M. i CASTANO, Joan (eds.) (2004). Alberto Asencio

Gonzalvez i la Festa d’Elx: Epistolari (1935-1970). p. 79.
36 Journal de Genéve. 9-X1-1940.

37 GALOPIN, Marcelle. “Elche, su palmeral y su Misterio”. Courrier de Genéve. X1-1940. La traduccién de este articulo se encuentra en el archivo

del Patronato del Misteri d’Elx, (APME).
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No es hasta 1941 cuando se reanudan

las representaciones de la Festa. En este
afio el militar ilicitano Antonio Macia
Serrano escribe en la revista madrilefia
Mision dos articulos sobre la obra. En el
primero de ellos habla sobre el origen de
la tradicion de la Venida de la Virgen y
muestra su alegria por la reanudacién de
las representaciones tras el incendio de
Santa Maria, a cuyos responsables califica
de malvados. En el segundo se refiere al
desarrollo de la representacion durante
los dias 14 vy 15, asi como las Salves, que
tienen lugar entre el 16 y el 22 de agosto:3®
La continuacion de la Festa tras la Guerra
supone un punto de inflexién ya que, a
partir de este momento, nunca mas volvera
a interrumpirse su representacion. En este
afio se publica la edicién facsimil de la
consueta de 1709, realizada por el Instituto
de Espafia (algo que, como hemos visto,
habia anunciado Abc en mayo de 1940) y
dirigida por Eugenio d’Ors, gracias a una
subvencion del conde de Romanones. En
el prélogo, d’Ors expresa su emocion por
el Misterio de Elche, destacandola sobre
otras obras teatrales que ha contemplado:

Jamas, empero, en lo que lleva mi historia
de espectador y oyente en teatro, he
experimentado una emocién tan profunda
como la sentida el 14 y 15 de agosto

de 1934 presenciando, en el templo de
Santa Maria de Elche, su Misterio3?

El musico Conrado del Campo escribe varios
articulos en el diario madrilefio El Alcdzar
(1936-1988), mostrando su admiracion y
poniendo de relieve la belleza musical de

la obra: “No guardo en la memoria, con
absoluta sinceridad lo confieso, recuerdo

emocional de obra lirica alguna que supere al

que en mi ha dejado tan sublimes momentos

como los que sefialo...”s También destaca la
riqueza de las voces y el conjunto escénico
de la Judiada y advierte de la ausencia del
érgano en la representacion, al quedar
destruido tras el incendio provocado en los
prolegémenos de la Guerra. Encontramos
otro articulo en la revista madrilefia
Semana escrito por el historiador y militar
valenciano Julio Guillén Tato quien narra el
desarrollo del Misteri. Determina el origen
del consueta en el siglo XIV y comenta que
su emocion y calidad no es superada por La
Pasién de Oberammergau, el Anfiparnaso

de Mddena“ o los Misterios bretones.:2

Restauracion de la Festa

Dias antes de las representaciones de 1942,
el corresponsal de Abc, Abelardo de Teruel
explica las diferentes escenas de la Festa, por
considerar que fuera de Elche solo se conoce
la parte musical de la obra, pero no la teatral:

Porque para las gentes documentadas en
Espafla y fuera de ella en materia de arte
divino, hay mas conocimiento del ‘Misterio’
en su parte musical (sin haber acudido a la
representacion) que no corresponde a lo que
es esa maravilla Gnica en su argumento.“

La cronica de las representaciones de

este aflo aparece en el diario El Alcdzar,

de la mano de Conrado del Campo,

quien sefiala que este afio “ha alcanzado
perfeccién notable en todos los aspectos
interpretativos”. Reconoce el gran trabajo
de todos los protagonistas, en especial

el del Angel, la Maria y los apdstoles,
destacando el San Juan, Santo Tomas y

San Pedro. De la Judiada indica que estuvo
“muy bien conjuntada y llena de animacion
y caracter”. Define la obra como “un poema
dramaticorreligioso (sic)” y como “primera

38 MACIA SERRANO, Antonio. Misién. (Madrid). VI- 1941. (La familia de Macia Serrano doné todos sus escritos al Archivo Histérico Municipal de Elche).

39 ElConsueta de la Fiesta de Elche. Ed. facsimil. Barcelona. Instituto de Espafia, 1941. (el prélogo fue reeditado en diversos folletos, como en El Miste-
rio de Elche, Monumento Artistico Nacional.) Publicacion de la Junta Nacional Restauradora del Misterio de Elche y de sus Templos, Elche, 1946).

40 El Alcdzar (Madrid). VIII-1941.

41 Anfiparnaso (Alrededor del Parnaso) es una obra lirica compuesta por el musico y poeta Orazio Vecchi, nacido en la ciudad italiana de Médena.

42 Semana. (Madrid). 26-VII1-1941.
43 Abc. 8-VIII-1942.
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Opera popular espafiola”.44 En diciembre de
1942, Abc recoge en sus paginas la visita a
Elche del Nuncio de Su Santidad, Monsefior
Cicognani. Entre otros lugares, acude a Santa
Maria, donde se canta un solemne Te Deum
y éste da la bendicién al pueblo ilicitano. En
su honor se interpretan varios nimeros del
Misterio. La autoridad eclesiastica promete
al presidente de la Junta Restauradora del
Misterio que asistira a la representacion

de la Festa el préximo mes de agosto.4

El diario madrilefio Informaciones (1920-1983)
publica en enero de 1943 una conversacion
mantenida con Francisco Serrano Anguita
(miembro de la Junta Nacional Restauradora
del Misterio), quien realiza una serie de
comentarios sobre la restauracion del
drama asuncionista después de la Guerra
Civil. Indica que gracias a la aportacion
estatal y a las contribuciones generosas de
los ilicitanos se ha conseguido recaudar

una importante cantidad de dinero para
rehabilitar el templo de Santa Maria:

El Gobierno del Caudillo (...) ha aportado
generosas ayudas para el restablecimiento
del Misterio, tnico en el mundo. Y con ellas,
y con el constante y prodigo esfuerzo de
cuantos viven en Elche, que cooperan sin
regateos a la buena obra, con cantidades que
pasan ya del millén de pesetas, el portentoso
drama lirico ha recuperado su viejo esplendor,
se ha podido reconstruir ese prodigio
arquitecténico que es la Colegiata de Santa
Maria y se van remediando todos los dafios
incalculables que en ciudad levantina, como
en todas las de nuestro territorio, pregonan
la maldad y la barbarie del marxismo.4¢

En este ano (1943) se anuncia la visita a Elche
del ministro de Agricultura, Miguel Primo
de Rivera, para asistir a la Festa, junto a su

44 El Alcézar. 19-VIII-1942.
45 Abc. 15-X11-1942.
46 Informaciones. (Madrid). 28-1-1943.

47 Pilar Primo de Rivera fue Delegada Nacional de la Seccién Feme-
nina de F.ET.y de las J.0.N.S. En Elche realizé el acto de apertura de
la inauguracién de una exposicién de artesania en agosto de 1943.

48 ABC. Suplemento. VIII-1943

hermana Pilar.#’ También comunican su
presencia José M@ Peman, Julian Pemartin
y Federico Garcia Sanchiz, éste dltimo

hijo adoptivo de Elche, y se menciona la
posibilidad de que acuda el ministro de
Educacion, José Ibafiez Martin. En este afio,
el diario Abc publica por primera vez un
suplemento especial dedicado a Elche y sus
fiestas, en el que incluye dos articulos sobre
el Misteri. En uno de ellos se habla de la
restauracién de la obra tras la reconstruccion
de Santa Maria y la labor realizada por la
Junta Nacional Restauradora. Destaca la
excepcionalidad de la representacion y su
origen incierto. También detalla el dinero
que el Estado ha invertido en esta tarea 'y
aparece una breve resefia del argumento.
En el otro se recogen las impresiones del
cura de la iglesia El Salvador sobre Elche

y la Asuncién. Asimismo, incluye varias
fotografias antiguas de la ciudad ilicitana.*®

En agosto, la Junta Nacional Restauradora,
presidida por Eugenio d’Ors, organiza una
reunion en el Ayuntamiento denominada El
Voto de Elche. Entre los acuerdos adoptados
destaca la solicitud al Papa en nombre de
la ciudad de la definicién y proclamacion
del dogma de la Santisima Asuncién de
Maria. Eugenio d’Ors escribe en el diario
catalan La Vanguardia sobre la propuesta de
El Voto de Elche, sefialando la grandeza que
supondria obtener dicho reconocimiento.

Suplemento del diario 'Abc’.
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Este articulo seria objeto de critica por

parte del cronista ilicitano Juan Orts

Roman, quien le contesta meses después

en el diario madrilefio El Espariol.+° De
hecho, Eugenio d’Ors, al reflexionar sobre

la obra y su significado, sefialaba que
“literariamente, la Festa no vale nada” y que
tiene fragmentos musicales de mal gustos°

A finales de 1943 surgen algunas peticiones
para representar la Festa fuera de Elche.
Eugenio d’Ors se muestra contrario a tal
iniciativa y deja clara su posicion en una
revista cinematografica de Madrid:

Entendemos en Elche que la Fiesta es nuestra;
que el Misterio no puede representarse

fuera del templo de Santa Maria que

al efecto se construyd, y al efecto se
construye hoy de nuevo; que, hasta sobre

el Evangelio apdcrifo de Josefo (...) tenemos
cierto privilegio de usufructo, por no decir

de propiedad. Y en poco estd que se nos
antoje proclamar urbi et orbi que la propia
Asuncién de Maria es cosa ilicitana..5

Colaboracién de LA VANGUARDIA

= ‘“Ludus pro fide’’

1 «Misteriv de

Eugenio d'ORS

ademin Fspafola

Diario 'La Vanguardia'.
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En 1944, la revista del colegio mayor Jiménez
de Cisneros de Madrid publica una crénica
escrita por su director, Alfredo Sanchez
Bella, quien habia presenciado el ensayo
general de este afio, sobre el homenaje a
Eugenio d’Ors celebrado durante las fiestas
de agosto en Elche y realiza una serie de
comentarios ensalzando el Misteri.

Al ano siguiente, en 1945, en contra de la
opinién de la Junta Restauradora del Misteri,
el alcalde de Elche Tomas Sempere Irles
autoriza una actuacion de los cantores

en el acto de eleccion de la Bellea del Foc,

en el Teatro Principal de Alicante, donde

se representa una parte del Misterio.
Eugenio d’Ors muestra su descontento

por haberse celebrado este acto, el cual
califica de “parodia”, por lo que publica un
texto en su seccion Novisimo Glosario, del
diario falangista de ambito nacional Arriba
(1935-1979), en el que recuerda su postura
contraria a llevar el Misterio fuera de Elche:

Estas cosas no se hacen. El Misterio de
Elche (...) forma un todo homogéneo,
donde drama, liturgia, musica, acrobacia,
tradicion, ambiente, riesgo a lo taurino y
éxtasis a lo divinal se funden en complejo
indiscernible (...). Pretender el aislamiento
de uno cualquiera de estos factores, por
curiosidad erudita o por turistico reclamo
(...) serd siempre pecado (...) Por esto, cada
vez que he sido consultado acerca de alguna
tentativa de sacar el Misterio o cualquiera
de sus partes, de su cuadro original o su
tiempo ritual, mi consejo ha sido que nos>

En junio de 1946, Eugenio d’Ors da un
toque de atencién a Elche para que no
cesen en su tarea de reclamar el voto

del dogma de la Asuncién, ya que otras
ciudades como Madrid, también lo han
solicitado. Asimismo, defiende la labor de
la Junta para cumplir este objetivo, con
un caracter eminentemente religioso:

49 El Espaiiol. (Madrid) 15-1-1944.

50 La Vanguardia. (Barcelona) 17-VIII-1943.
51  Primer Plano. 7-X1-1943.

52  Arriba. (Madrid). 19-VI-1945.



Que en Elche no se duerman (...) Que no

se les ocurra, por ejemplo, comparar los
conatos de restauracién del Misterio, habidos
tres lustros atrds y vacios de sustancia
religiosa, con el coherente trabajo actual,
plenamente informado por la misma. Que
huyan (...) no menos que del estetismo

barato de la erudicién pueblerina.s

El 1 de julio de 1946 se celebra en Valencia,
en la iglesia gdtica de San Agustin, un acto
de exaltacion del Misteri, con la intervenciéon
de la Coral Polifénica Levantina. Varios
cantores, dirigidos por el maestro de Capilla
Pascual Tormo, interpretan un fragmento

de la voz de la Virgen, otro del Angel, el
Ternario completo y el Araceli. La crénica de
este acto aparece en la prensa valenciana,

en los diarios Levante y Jornada (1941-1975):

El festival resulté un éxito. Desde los discursos
iniciales, hasta la apoteosis floreal de su
término. Solo nos resta elogiar desde aqui a la
Junta Restauradora del Misteri, significandole,
ademas, la gratitud de los valencianos por

su gesto: este de regalarnos con fragmentos
del monumento musical que, por especial
concesion, pertenece a Elche en exclusiva.s+

El diario Levante entrevista al compositor
Eduardo Lopez-Chavarri, quien habla sobre
sus recuerdos en Elche. Sobre el Misteri,
destaca su sustancia fuertemente teatral, y
asegura que es algo mas que belleza escénica s
La prensa catalana recoge varios articulos
en agosto de este aflo en los que se habla de
Elche y sus fiestas. Uno de ellos*® aparece en
el Diario de Barcelona (1792-2009) de la mano
de José Rico de Estasen (vicepresidente de

la Asociacién de la Prensa Alicantina) en el
que describe las caracteristicas de la Festa.
El autor recoge una cita literaria sobre el
drama ilicitano del politico Pascual Madoz,
que aparece en su célebre Diccionario:s”

53 1d. 25-V-1946.

54 Jornada. (Valencia). 2-VII-1946.
55 Levante. (Valencia). 2-VI-1946.
56 Diario de Barcelona. 15-V111-1946.

Aunque quede fuera de este periodo,
cabe destacar que tras la creacion del
Patronato Nacional del Misterio de Elche
en 1948, se siguen publicando noticias

y reportajes sobre la obra de gran
interés. Algunos de los mas relevantes
aparecen en los diarios Abc y El Pais.

Balance

El interés periodistico hacia la Festa por
parte de diarios y semanarios nacionales no
se evidencia realmente hasta 1924, tras la
reforma del compositor Oscar Espla. Hasta
ese momento y salvo algunas excepciones,
como la revista londinense The Wide

World Magazine o los periddicos parisinos
L’lllustration y Le Correspondant, lo cierto es
que la obra apenas tuvo repercusion fuera
de Elche. Esto se debe en gran parte a la
situacion de decadencia que atraveso la Festa
en estos primeros afios. Pero a partir de esta
fecha y especialmente tras su declaraciéon
como Monumento Nacional en 1931, por
parte del gobierno de la Republica, aparecen
gran cantidad de articulos, reportajes e
impresiones sobre la obra. Los esfuerzos

de los ilicitanos por su salvaguarda y la
implicacion de personajes clave como el
propio Eugenio d’Ors, contribuyeron a su
conocimiento y divulgacién en la prensa
nacional de la primera mitad del siglo XX.

57 El Diccionario geografico-estadistico-histérico de Espafia y sus posesiones de Ultramar es una magna obra publicada por Pascual Madoz entre
1846y 1850. Estd compuesta por 16 volimenes (Madrid, 1845-1850), y analiza todas las poblaciones de Espaiia.
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El Araceli o Rescelica, que de ambos
modos se llama, es el aparato aéreo donde
tienen lugar dos de las escenas mas
importantes de la Festa: por un lado, la
asuncion de Maria a los cielos y por otro,
su coronacién por la Santisima Trinidad.

Cuando el Araceli entra en escena, con sus
cinco ocupantes y su vistosa decoracion
dorada, nos recuerda un retablo barroco
entre nubes, compuesto por tres calles:
una central de una sola casa y dos laterales
divididas ambas en dos. Los ocupantes

de los laterales siempre son angeles que
portan instrumentos de cuerda y que
permanecen durante toda su intervencion
arrodillados sobre unas repisas dispuestas
en cada una de las casas: las dos inferiores
estan ocupadas cada una por un nifio que
simula tafier un guitarrén sin cuerdas, y
en las dos superioras se ubica un adulto
tocando la guitarra, en la situada en el lado
del evangelio, y otro, en el lado el de la
epistola, que toca el arpa. La calle central,
dispuesta para albergar a su ocupante de

pie, es el lugar del Angel Mayor, que siempre
estard representado por un sacerdote o, en
su caso, por la imagen de la Virgen de la
Asuncién que preside la basilica (figura 1).

En el interior del cielo y sin ocupantes,

la imagen que queda del Araceli es la que
podemos ver en la figura 2. Tras retirarsele
el ornamento de oropel que la cubre, la
imagen vuelve a cambiar (figura 3).

En el ano 2010, y durante el montaje del
cielo, se detectaron algunos problemas
en el Araceli: la parte inferior del lado
del evangelio estaba descompuesta. Un
arreglo en la terraza de la Basilica, como
en otras tantas ocasiones, la dejo util.

Tras el ensayo general del dia 13 de agosto
del mismo afio, el encargado de tramoya,
Francisco Rodenas, detectd que la zona
reparada volvia a presentar problemas.
Con su comprobacién se concluyé que

no era preocupante, pero requeria una
profunda revision. Para ello habria que
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(a) ‘L (b)

suspenderla del vértice, cosa dificil de
hacer en la terraza. Con las autorizaciones
pertinentes del presidente del Patronato,
Modesto Crespo, y del alcalde, Alejandro
Soler, se traslado a los talleres municipales
del servicio de Alumbrado?, donde se
disponia de medios para su adecuada
revision. A primera hora del dia 16

de agosto fue trasladada al taller.

Una vez enfrentados al problema, y para
empezar, era irremediable preguntarnos
acerca de la antigiiedad del aparato, cuestién
mas que recurrente y dificil de resolver. Sin
perder la esperanza de hacernos una idea
sobre este tema y convertido practicamente
en un objetivo, acometimos su analisis.

Comenzamos tomando datos, haciendo fotos,
croquis, acotaciones, analizamos sus formas,
la funcionalidad del todo, de sus partes

y la relacién entre ellas. Cada repisa esta
reforzada por su parte baja con un jabalcén.

Tras el analisis, observamos que contiene
técnicas constructivas muy distintas y
pertenecientes a épocas diferentes, bien
por posibles modificaciones o bien por

(c) | (d)

Figura 1. El Araceli en sus dos intervenciones durante la representacién: (a) Bajando con el Angel Mayor. (b) Subiendo/
bajando con el alma de la Virgen. (c) Asuncion de Maria. (d) La coronacion. Todas las fotos son del autor.

reparaciones efectuadas a lo largo del
tiempo y asi percibimos diversos tipos de
uniones en sus diferentes elementos:

Ligadas con hilo: Solo por sus extremos,
y con sendos tornillos, se une el perfil que
forma el arco interno al arco y ramales
externos. La fuerza de los tornillos no
impide a éste poder rotar sobre ellos,
pudiendo producirse con el giro la invasién
del sitial central. Una ligada con hilo de
cafiamo de 5 mm, extendida a lo largo de
todo el arco, hace que permanezca en su
sitio. Si bien este tipo de unioén es de uso
muy primitivo, su presencia en el aparato
no es de mucha antigiiedad (figura 4-a).

Roblonado: Es la unién mas generalizada
en el aparato. Todas las piezas del antiguo
sitial central, las uniones entre las
espigas y repisas laterales, el cancamo

de enganche situado en el vértice y las
anillas de sujecién de los cinturones de
seguridad, se encuentran unidos con
roblones. Su uso, ampliamente extendido
en la época romana, ha sobrevivido

hasta nuestros dias (figura 4-b).

1 Quiero aprovechar la ocasion para expresar mi agradecimiento a los electricistas pertenecientes a la plantilla del A. P. del Ayuntamiento de

esta ciudad por su colaboracién en este trabajo.
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Figura 2. El aparato sin sus ocupantes y con su decoracion.

Muesca/espiga/cuna: Las cuatro repisas
laterales, el travesafio de cierre y el
central se unen de este modo al bastidor
principal (figuras 5-ay 6). Es un tipo de
unién que comienza a ser desplazado

en el Renacimiento por el empleo de

los tornillos con tuerca de palometa. Es
facil encontrarlo en yugos de campanas
(por ejemplo, en la campana Corpus
Prima, del afio 1450, perteneciente a la
Catedral de Jesus Nazareno de Huesca), en
magquinaria de relojeria (como el reloj de
la catedral de Well, de 1393), 0 en piezas
de artilleria (boca de fuego de la artilleria
de principios s. XV). (figuras 7-a, b y c).

Tornillos: Todos ellos con cabezas y tuercas
hexagonales, se encuentran presentes en
los jabalcones, unién entre arco y ramales.

Soldadura eléctrica: Los jabalcones que
refuerzan la repisa central quedan unidos
entre si con soldadura eléctrica; la unién
entre las espigas y las repisas, originalmente
roblonadas, fueron reforzadas recientemente
con soldadura eléctrica (figura 4-b).

CANCAMO
ARCOS

ANILLAS C
-

SUPERICR

\ REPISA INFERIOR

Figura 3. Imagen del aparato sin su decoracion,
elementos principales.

La inspeccién, continuada y minuciosa, nos
mostrd dos puntos de interés especial. Por
un lado, bajo la plataforma central que esta
actualmente en uso, queda oculta otra de
tamafio mas reducido y es la que se sujeta al
travesano (figuras 3y 8). A esta plataforma
reducida se sujetan las columnas que forman
el arnés. En los dos frontales, y en su
comienzo, contienen una basa (figuras 8 y
9-a), elemento decorativo no facil de forjar,
sin funcién especifica y que ademas quedan
en su mayor parte ocultas por la actual
plataforma. Y nos preguntamos: (A que
podrian haber pertenecido esos elementos
decorativos? ¢Qué funcién tuvieron?

Por otro lado, en la construccion de la
tramoya se superponen una y otra vez los
elementos que afectan a su estabilidad.
Existe duplicados, triplicados y hasta
sextuplicados, como en la cabria. Por ello
sorprende encontrar un elemento resistente,
crucial en su funcién, que no presente esa
redundancia: es el cancamo del cual cuelga
todo el aparato. Sujeto al arco externo
mediante un remache, ha permaneciendo
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Figura 4. (a) Ligada sujetando los arcos. (b) Parte metdlica de las repisas.

asi hasta hoy y sin haber dado ninguna
sefial de debilidad (figura 9-b). La primera

impresion fue de cierta alarma, pero cuando

recordamos el modo con el que se sujeta
el aparato a la maroma, ya que junto al
gancho se efectiian hasta ocho vueltas
de cuerda para asegurar la maroma al
vértice de los dos arcos, comprendimos
que no existia demasiado problema.

Por otro lado, entre los documentos
histéricos que hacen referencia al Araceli,
existen: pagos relacionados con las
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tramoyas, que se hallan en los libros de
claveria, propios y arbitrios, asi como
multiples intervenciones sobre el aparato
en diversas épocas. Citaremos dos de ellas
por su relaciéon con nuestro trabajo:

Pago hecho en 1749:

- Otrosi: once libras diez y siete sueldos
pagados a Miguel Gerénimo Ortiz, cerrajero,
las 10 L 12 s que han importado la composiciéon
de la tramoya del Araceli y alargarle las barras
de hierro principales palmo y medio [...]

Figura 5.

(a) Muesca/
espiga/curia
perteneciente al

travesano central.
(b) y (c) Unién con
enganche.




Figura 6. Muesca/
espiga/ cuiia
perteneciente al
travesaiio de cierre del
aparato.

Pagos hechos en 1801: (dicha) festividad, y encuentra, que todas
estan abiles, a excepcioén de la Araceli que

- Ultme., setenta y dos reales vellén para que sirva y pueda bajar en ella con

satisfechos a Agustin Jover, maestro seguridad los sujetos que hacen papel en la

herrero titular de esta villa, por un medio relacionada festividad, se necesita reformarla

punto xxxx de Aragén xxxx que ha hecho y ponerle las barras de yerro de plantilla de

y punto en la tramoya de Araceli y demdas diez palmos de largaria, una a cada lado y

que consta de su recibon® 36 ......72 que su importe lo sera de veinte libras [...]

- Agustin Jover, maestro serrajero titular

de esta villa (de quarenta y cuatro afios En esta documentacioén se confirma
mas o menos), que ha visto y reconocido lo intuido en el analisis del aparato:
con el mayor cuidado las maquinas que cambios y modificaciones en el tiempo.
son de su inspeccidn , y sirven para oltra Un refuerzo, el mas reciente, y el

Figura 7. a) Catedral de
Well, aiio 1393, Museo

de la Ciencia, Londres,
foto del autor. b) boca de
fuego, Fuente: Miguel
Castillo, Legado Nazari,
artilleria cristiana
empleada en la conquista
de Granada, diciembre
2016. c¢) Fuente:
Inventario de campanas
de Catedrales de Espaiia.
M. Educacion, Cultura

v Deportes (2018) Dr. F.
LLOP i BAYO.
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PLATAFORMA

PLATAFORIMA O

ARRANQUE PILAE

-

alargamiento, hecho con anterioridad.

Comenzamos retirando el refuerzo de
principios del XIX: Los “yerro de plantilla
de diez palmos”. Se corresponden con

los ramales de la parabola situados en

el exterior. La unién al ramal original se
efectud con tornillos de cabeza hexagonal.
Las repisas continuaron manteniendo su
sistema de union tras hacerle al nuevo
perfil las muescas coincidentes con las
originales para la penetracién de las

Figura 9. (a) Basa de pilar del arnés central. (b) Roblén
del cdncamo del vértice.
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Figura 8. Plataforma
oculta.

espigas. Este refuerzo incluyé el arco
situado concéntricamente por el interior y
del que ya hemos hablado. Su imagen no
apreciaria el cambio, pero si su resistencia.

Sobre el recrecido en palmo y medio,
tendremos en cuenta dos citas fechadas
con antelacién a su modificacion.2
Ambas aluden al nimero de ocupantes
del aparato: cuatro angeles musicos y

la imagen de la Virgen. Esto excluye la
posibilidad de hacer dicho recrecido para
aumentar el nimero de ocupantes.

Las repisas inferiores las ocupan nifios.
Si anteriormente hubiesen sido adultos,
el paso a infantes no hubiese requerido
recrecer su separacion. Por tanto, y de

acuerdo con las huellas sobre el posible
mecanizado que presenta el aparato en
sus ramales, el recrecido no afecté a los
sitiales laterales vy si lo hizo al central;

es decir, desde los ramales hacia arriba.

2 PERPINYA, Salvador, Antigliedades y glorias de la Villa de Elche,
Vicent J. Escartiy G. Sansano (ed.), Temes d Elx, XXVI, Elche, 1995,
p.. 59y DOLZ DEL CASTELLAR, Esteban, Afio Virgineo cuyos dias son
finezas de la Gran Reyna del Cielo, Maria Santissima, Virgen Madre del
Altisimo. Sucedidas en el mismo dia en que se refieren, Valencia, 1686,
vol Ill, p. 201.



Todo indica que el recrecido se hizo
desestimando el arco original, forjando
uno nuevo con un incremento de
longitud de arco de tres palmos y que
éste sustituyo al original. A él, tras
hacerle las muescas para los enganches
y los orificios para los tornillos, se le
unirian los ramales y el cancamo.

Pero ¢por qué después de casi tres siglos

_ de representaciones hubo que aumentar el
A Liw o S tamario del sitial central? ¢Pudo deberse

Figura 10. Fisura encontrada en uno de los jabalcone, a la utilizacién de una imagen de la

resultado de la reparacién. Virgen de mayor tamafio? Todo apunta

a que no fue esa la razon: Si el sitial

De hecho, es ahi donde se encuentran las central era ocupado por el Angel Mayor
uniones. No tenemos dato que nos permita —necesariamente un sacerdote- lugar
saber si la parabola estaba formada por donde permanecia de pie, también hubiese
una sola pieza —arco/ramales— o, por cabido una imagen de mayor tamario.

el contrario, al arco se le unieron los

ramales como lo hace actualmente. Tenemos datos referentes a la coronacion

de la Virgen que parecen no coincidir
con la forma de hacerlo actualmente:

== . 4 - En 1530, la Cofradia de la Virgen de la
MARCODE A pe—u H A Asuncion, encargada de llevar a cabo
RESERENCIA/ Bt ¥ ‘ | las representaciones en esta época,

: ' pide una ayuda al Consell Municipal:
[...] dotze ducats d’or que aquest va
oferir per daurar la cadira en que cada
any es faia l'assumpcié de Maria [...]

- En 1682, Nicolas de Bussy esculpe
la fachada que contemplamos
actualmente en la Basilica y dedica
su hornacina central a la asunciéon y
coronacion de la Virgen. La imagen
de Maria de esta hornacina aparece
sentada sobre unas nubes.

- De la misma forma, con la Virgen
sentada, se representa la Asuncién en
la ilustracién de la consueta de 1709.

- Los angeles del Araceli en su canto
de la Vespra se dirigen a la Virgen
con las palabras: Seureu en cadira
real, en lo Regne Celestial.

3 CASTANO | GARCIA, Joan, La Festa d Elx, la Festa de tots, Bibliote-
ca Valenciana, Valencia, 2008, p 24.

Figura 11. Marco de referencia y situacién de los sensores.
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AGUJA
, SUJETA
\A REPISA

- Las imagenes correspondientes a la
iconografia, principalmente la pictérica
y escultorica, muestran a la Virgen
indistintamente de pie o sentada.

- El sitial central, tras el recrecido, ocultd
a otro con elementos decorativos que
quedaron en desuso. Un vistazo al
mobiliario del s. XV permite ver la
abundancia de sillas de la época en las que
sus patas arrancan con una basa ¢Podrian
ser los restos de una de ellas? De ser asi,
lo precedente tendria mucha coherencia.

Una hipétesis viable es que el mencionado
recrecido se realizara en el momento

en que la imagen de la Virgen pas6 de
subir al cielo sentada a hacerlo de pie
como lo vemos en la actualidad.

Actualmente, el aparato tiene 2.475 mm
de alto, 1510 mm de largo y 600 mm

de ancho. Para la repisa central y las
laterales superiores no hay limite de
altura, y las laterales inferiores son de
1.170 mm. En cuanto a su peso, en vacio,
es de 131 daN, y el asignado en escena es
de 600 daN. Esta cifra no dista mucho
de las cincuenta arrobas (612,5 daN)

que se citan por E. Dolz de Castelar.*

Durante los trabajos se evidencio la
presencia de diferentes fisuras (figura 10),

4 DOLZ DEL CASTELLAR, Esteban, op. cit., vol lll, p. 201.
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Figura 12. De izquierda a derecha:
Sensor palpador aplicado al cdincamo y
arco externo donde queda sujeto. Uno
de los 15 monitores de deformacion
distribuidos por el aparato.

dos de importancia, situadas en cada uno

de los jabalcones del ramal externo, que
precisaron su reparacién. Con los servicios
de cerrajeria de Diego Ferrandez se nivelaron
los jabalcones y con ello ambas repisas. Se
continud con la eliminacién del 6xido de las
fisuras y su unién con soldadura eléctrica,
finalizando con un tratamiento térmico

de templado. Verificado el buen estado de
sus componentes, se procedié al montaje.

Se presto especial atencion a las

cufias que sujetan las espigas porque
repetidamente han sido las causantes de
la descomposicién del aparato. Una ligera
modificacion en su disefio aseguraria
que no pudiesen salirse de su posicion.

Para calibrar nuestro hacer y conocer el
estado general del aparato, lo sometimos
a dos pruebas de esfuerzo. Si las superaba,
tendriamos la certeza de que los valores
ordinarios los admitiria con garantia.

Por contra, cualquier contingencia
permitiria afrontarla sin asumir riesgos.

El primer ensayo consistié en dejar el aparato
suspendido de un dinamémetro calibrado.

En esta posicion se fueron colocando en

los sitiales bloques de hormigoén de 16,20

daN cada uno, y se midieron también las
deformaciones producidas en dieciséis zonas
de importancia (figuras 11y 13). Para evitar



las posibles deformaciones permanentes
por las fuerzas aplicadas, fuimos
incrementando el esfuerzo y midiendo la
deformacion; se continu6 reduciendo la carga
a la mitad y comprobamos que también la
deformacion era la mitad. Mientras esto
sucediese, tendriamos la certeza de que
nos moviamos por la zona proporcional.

Se comenzd con dos bloques por sitial:

32,4 daN, y se midieron las deformaciones
correspondientes. Se continud retirando

un bloque, quedando 16,2 daN y volvimos

a medir la deformacion. Se repitié la
operacién afladiendo a cada sitial dos
bloques mas: 32,4 daN, pasando su fuerza a
48,6 daN. Se volvio a medir la deformacion
y se volvid a retirar un bloque por sitial,
quedando 32,4 daN de carga y se volvio

a medir la deformacion. Este proceso se

-

Figura 13. Aparato sometido a la mdxima carga de ensayo.

continud hasta alcanzar la cifra de 630 daN
y dimos por buena la prueba (figura 13).

Para medir las deformaciones provocadas
por las cargas, se sujet6 al cancamo

del aparato un bastidor que, quedando
independiente de él, lo circundé (figuras
12y 13). Con ello, cualquier deformacion se
reflejaria con respecto a este bastidor. Para
medirlas, unos diales hechos con papel
milimetrado y una cinta de aluminio con su
extremo en punta y pintada de rojo, sujetos
uno al aparato y otro al marco de referencia,
nos indicaron cada uno, el desplazamiento
en el lugar seleccionado (figuras 11, 12 y 13).
Sobre el papel milimetrado se dibujaron unas
coordenadas cartesianas con la punta situada
en el origen (0 0) antes de cargar el aparato.
Tuvimos en cuenta que las deformaciones
serian acumulativas: la deformacién que
adquiriese el sitial, seria la propia mas la
producida en el arco y ramal. Esto haria muy
complicado obtener los valores absolutos,
pero no asi los relativos. Para la carga
maxima obtuvimos como valor maximo

de deformacion el correspondiente al sitial
superior del lado de la epistola, que dio

una desviacién de (1,5-16) mm. Retirada la
carga, todos los monitores volvieron a (0 0).

Especial atencién tuvo el roblén de
union cancamo/arco. Un palpador
sujeto por su parte fija al cancamo, y la
movil al arco, con una precision de 0.01
mm, nos indicé el movimiento entre
ambas piezas de 0,015 mm con la carga
maxima de 630 daN (figura 12-a).

En la segunda prueba reprodujimos el
esfuerzo soportado por el arnés del sitial
central, ante la pérdida del equilibrio de

su ocupante. Para ello, estando el aparato
igualmente suspendido y con una carga
total en sus sitiales de 245 daN, aplicamos
una fuerza horizontal, normal al eje del
aparato y aplicada en distintas direcciones:
0°, 909, 180° y 270° y juntamente se midid
la desviacién respecto a la vertical adquirida
por el arnés. Alcanzados los 30 daN aplicados
en la parte posterior, se desvi6 10,9 mm.
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(a)

Figura 14. (a) Bridas de sujecién cincamo/arcos situados en el aparato. Bridas antes de montar.

Con la idea de reforzarla, pero sin
modificarse, se diseflaron dos bridas
construidas en acero estructural,
que una vez colocadas abrazaron

los dos arcos y el cancamo, dejando
hueco para el gancho (figura 14).

Como es sabido, a principios del s. XV, en

la catedral de Valencia se celebraba una

- =) B f,,, ———
s | o~ o
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representacion asuncionista en la que ya
subia y bajaba de un cielo ubicado en el
cimborrio un araceli ocupado por imagenes.
Algunos afios después, en la segunda mitad
del s XV, aquel araceli pudo servir de modelo
para construir el nuestro. Esto nos lleva a
pensar que en su construccion inicial no
debieron hacerse muchas probaturas. Si a ello
anladimos la deficiente calidad constructiva,

Figura 15. (a) Detalles
que muestran las
fisuras de los ramales
como consecuencia

del mal procesado y
calidad del acero. (b)
Pieza de una repisa.




la mala calidad del acero empleado (figura
15) y la forma de unir las piezas, no tenemos
razén para dudar de que los dos ramales
interiores, junto con los sitiales y excluyendo
el arnés del sitial central, la plataforma que
lo oculta, las anillas para los cinturones y
los jabalcones que lo refuerzan, se puedan
remontar al origen de las representaciones.

El trabajo ya queda hecho. Hecho y explicado
para que aquellos a quienes interese esta
informacién puedan tener acceso a ella.
Somos conscientes de que su lectura puede
resultar ardua a causa de su tecnicismo,
pero también debe ser apreciada porque

su contenido es capaz de tranquilizarnos
cuando en agosto, dentro de nuestra
basilica vemos bajar a nuestro Araceli
cargado de angeles y reduce el temor de
que se corra el mas minimo riesgo, porque
ya sabemos que este aparato estd en
orden. Es el momento en que, confiados,
damos rienda suelta nuestra emocion.
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L’Academia Valenciana de la Llengua
(AVL), que és la institucid estatutaria
encarregada de vetlar per la norma i

1’Gs del valencia, dedica cada any a un
escriptor o una escriptora. Pero, enguany,
s’ha pres una decisié diferent i agosarada:
proclamar el 2018 com a Any dels Misteris
Assumpcionistes d’Elx, Valéncia i Castello.
Aco suposa, d’'una banda, reconéixer

en el Misteri d’Elx una fita lingiistica i
cultural al sud més extrem del territori
valencianoparlant, que esta cridat a
convertir-se en un element revulsiu i de
prestigi per a la llengua; i, d’una altra,

la visualitzacié d’aquesta representacio,

i d’altres que desaparegueren amb

el pas del temps, dins del panorama
literari i musical general valencia. Joan
Fuster ho tenia molt clar quan deia:

Elx "canta" la seua Festa, com una litirgia
estrictament local. Pero Elx, quan la canta,
canta per tots nosaltres: per tots els qui

parlem com es parla a Elx. Dirfeu que, aquest
dia d’agost, 'aire dolg i daurat que agita les
palmes del vostre cel, resumeix en el seu
ambit integra geografia de I'idioma. Darrere
P’estampa calida del vostre paisatge, i entre
el goig jubilar de la vostra gent, esta tot el
pais: la muntanya aspra i gotica del Maestrat
i dels Ports de Morella, la clama agraria de
Gandia, el camp sever de Monnover i de Lliria,
la pletora de ’'Horta de Valéncia i de la Plana
de Castelld, el litoral classic de Dénia i de la
Marina, la verda opuléncia de la Ribera de
Xuquer, la sequedat diafana d’Albaida i de
Xixona, els perfils antics i moderns d’Alcoi i de
Sagunt, d’Alacant i de Xativa... Sense saber-
ho vosaltres ni nosaltres, com un misteri
més que irradia el Misteri, Elx es converteix
en el cor de la llengua, durant les jornades

de la Festa. De Vinaros a Guardamar, unes
mateixes paraules ens donen unitat: per
elles som un poble enmig dels altres pobles,
un poble amb nom propi i amb complexid
especifica. Son les velles paraules del
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Misteri, les paraules que el Misteri conserva
entre totes les seues sumptuositats.!

L'eleccio de ’Any dels
Misteris Assumpcionistes

La iniciativa de dedicar un any a la Festa
parti d’'una reunié entre la Catedra Misteri
d’Elx de la Universitat Miguel Hernandez,
encapcalada pel seu director Pablo Mas,
d’'una banda, i el president de PAVL, Ramon
Ferrer, d’'una altra. Des d’un primer moment,
hi hagué una excel-lent sintonia i un acord

a reconéixer una peca teatral de tanta valua
historica com és el Misteri d’Elx. Gracies a la
col-laboracié del professor i academic Antoni
Ferrando, potser el maxim especialista

en la llengua de la representacio,> es
dissenya una proposta atractiva que féra
aprovada per ’AVL i, d’aquesta manera,

es decidi que la commemoracio girara al
voltant dels Misteris Assumpcionistes
Valencians, entre els quals excel-leix

el Misteri d’Elx, que és I’inic que s’ha
mantingut en escena fins als nostres dies.

La decisio, presa al gener de 2017, suposa
una novetat, ja que s’assumeix un subgenere
del teatre medieval —’assumpcionista— i no
un autor, com s’havia fet fins ara, a I’hora
de determinar el contingut de 'any. Aixo no
ens ha de sorprendre massa: d’'una banda,

el Regne de Valencia, a igual que la resta de
la Corona d’Arago, destaca per un conreu

de la dramaturgia bastant extens i divers;

i, d’una altra, el teatre sempre ha sigut un
genere bandejat dins del canon literari, fins
al punt que, quan parlem del Segle d’Or de
les lletres valencianes i destaquem autors de
poesia, com ara Ausias Marc, Jordi de Sant
Jordi o Joan Rois de Corella, o de narrativa,
amb el cas excepcional de Joanot Martorell,
mai no parlem de la riquesa teatral de
Valencia, i de la resta del territori, que veié
en la capital un model a seguir en aquest
sentit. A més a més, s’afig que la totalitat
d’aquestes obres eren anonimes, amb la qual

1 FUSTER, Joan"Les paraules perdurables”, Festa d’Elig, 1962.

cosa se’n fa més complicada la identificacio.
Era, doncs, 'oportunitat, i aixi ho veié ’AVL,
de reconéixer el lloc que li pertoca al teatre
medieval, representat, en aquest cas, pel
cicle més documentat al llarg del territori.

Amb Paprovacié del 2018 com a Any dels
Misteris Assumpcionistes d’Elx, Valencia

i Castell6, PAVL decidi tot seguit nomenar
comissari per a Porganitzaci6 de les diverses
activitats, responsabilitat que he acceptat
amb molt de gust i agrait de tot cor. Entre les
primeres coses que es dugueren a terme hi
hagué la creacié d’un disseny per a la marca
de PAny, realitzat per ’empresa Espirelius

i que parteix de Pestudi de la iconografia
existent sobre ’Assumpcié de la Mare de Déu
al llarg de la historia de I’art. Les imatges
gotiques, renaixentistes o barroques estan
carregades d’una simbologia que narra la
historia del misteri de ’Assumpci6 a través
de complexes resolucions plastiques, en

les quals es repeteixen diversos motius,
com ara els angels portant la Mare de

Déu, els navols, la corona, la lluna, i,
ocasionalment, els apostols i la palma. Atés
que totes aquestes representacions sén molt
complicades i que la icona d’una marca ha
de ser un element molt sintetic, es buscaren
un altre tipus d’imatges iconografiques

més austeres, com son els gravats, que,

a més a més, remeten a l’escriptura (com

a procés de transmissio de la literatura).
Entre els fons de la Biblioteca Historica

de la Universitat de Valencia s’ha elegit el
gravat que apareix en ’obra Letrillas devotas
de la Asuncién de Nuestra Senyora, imprés

a Valencia per la viuda d’Agustin Laborda
entre 1780 i 1818 (BH Var. 265/16), i que
recorda el que hi ha en el paper volant dels
Goigs de la Mare de Déu d’Elx del segle XIX
(Arxiu de la Basilica de Santa Maria d’Elx).
Potser, ’element que millor representa

el concepte que transmet PAssumpcio, i

que per aquest motiu s’ha destacat com

a imatge de la marca, son els querubins
entre els nuvols als peus de la Mare de Déu.

2 Podeu consultar el seu treball "La llengua del Misteri d’EIx", en G. Haltus - G. Lldi - M. Metzeltin (eds.), La Corona d'Aragé i les llenglies romani-

ques. Miscel-lania d’homenatge per a Germa Coldn, Tiibingen, 1989, p. 75-89.
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Per a la lletra s’ha triat una tipografia que
remet en la memoria col-lectiva als primers
llibres impresos i als gravats populars.

L’Assumpcio al territori valencia

En I’edat mitjana PAssumpcié de la Mare de
Déu es converti en un motiu recurrent de
devocié a Occident, encara que en origen es
tracta de tradicions que provenien d’Orient,
conservades en textos extracanonics que
difongueren entre els segles IV i VI la creenca
que Maria fou pujada al cel en cos i anima.
En la segona meitat del segle XIII, el dominic
Tacopo da Varazze, seguint alguna d’aquestes
fonts, dedica un capitol a ’Assumpcié de

la Mare de Déu en la Llegenda daurada, que
arreplegava la vida de multitud de sants,

a més de festivitats religioses, ordenades
segons el calendari liturgic. Aquesta obra
tingué una difusié extraordinaria fins al
Concili de Trento (1545-1563) i, en concret,

el capitol esmentat es converti en el referent
ineludible de tota classe de manifestacions
artistiques i literaries, des de retaules o
portades fins a obres de teatre. Autors
valencians, com ara sant Vicent Ferrer,
Francesc Eiximenis o Isabel de Villena,
tractaren aquest tema en els seus escrits.

Pel que fa a la devocid popular, PAssumpcid
de la Mare de Déu tingué una fortuna
considerable en terres valencianes i, des

de la conquista cristiana iniciada per
Jaume I en el segle XIII, moltes de les
esglésies valencianes estan sota aquesta
advocacid i la seua celebraci6 el 15 d’agost
ha donat lloc a multitud de tradicions
devocionals i festives arreu del territori.

El teatre assumpcionista
medieval: el cas valencia

La nostra literatura es pot considerar
afortunada per la quantitat de textos
dramatics d’origen medieval que coneixem

i les dades documentals que atresorem.
Podem considerar que la cultura dels

antics territoris de la Corona d’Arago

tenia en Pespectacle teatral o parateatral

un referent ineludible (en sén exemple la
Patum de Berga o el cant de la Sibilla a I'illa
de Mallorca, també declarades Patrimoni
Cultural Immaterial de la Humanitat, com
el Misteri d’Elx). En el cas del Regne de
Valencia, durant ’edat mitjana i la moderna,
la capital marca el model a seguir a la resta
del territori. La Seu valenciana fou un focus
difusor d’espectacles religiosos vinculats a
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diverses festes del calendari litargic. Sense
anar més lluny, la processé del Corpus,
danses incloses, fou reproduida arreu

en festivitats adaptades a cada poblacid
(com ara, en el Sexenni de Morella).

Pel que fa a ’Assumpcid, trobem diverses
mostres dramatiques documentades aci i alla
de la Corona, com el drama litargic de Santa
Maria de PEstany (segle XIV) o els drames
religiosos de Tarragona (finals del XIV) i, ja
dins del territori especificament valencia,
Valencia (primer quart del XV), Elx (4ltim
quart del XV) i Castell6 (finals del XV).

El Misteri Assumpcionista de Valencia es
representava a la catedral. Només se n’ha
conservat el paper de I'actor que feia de
Maria (219 versos, que pels indicis deuen
correspondre a un quart del total) en una
transcripcié paleografica que Ruiz de
Lihory publica el 19033 Un dels elements
més caracteristics, que servira de model
a Elx i Castelld, és el desenvolupament
vertical de ’escenografia, ja que des

del cimbori de la Seu es feia descendir
els diversos personatges celestials.

El Misteri Assumpcionista d’Elx, conegut

com la Festa o Misteri d’Elx, és "inica
mostra de teatre d’origen medieval que s’ha
representat ininterrompudament fins als
nostres dies gracies al fet que s’ha convertit
en la festa identitaria dels il-licitans i les
il-licitanes. A pesar dels afegits que s'hi

han incorporat, ens permet conéixer com
era la dramaturgia de fa més de cinc-

cents anys. Aquest fet fou reconegut el

2001 quan la UNESCO el declara Patrimoni
Cultural Immaterial de la Humanitat, el
primer bé valencia a rebre aquest titol.

El Misteri Assumpcionista de Castell6 és
un cas especial, perque només s’han
conservat dues versions de la consueta
traduides al castella: una, de finals del
segle XVII, que fou copiada pel notari

Jaume Cases en el Llibre verd de Castello;
altra, també amb lletra de finals del XVII

i lleugerament més curta, conservada a

la Biblioteca Nacional de Madrid.* La seua
representacio fou prohibida a comeng¢ament
del segle XVIII pel bisbe de Tortosa.

Aquestes tres mostres palesen la importancia
que tingué aquest tipus de teatre durant

el final de ’edat mitjana, en el context

del Segle d’Or de les lletres valencianes,

i, per aquest motiu, calia que des de ’AVL

se li dedicara I’atencié amb P’objectiu de
donar-les a conéixer arreu del territori.

Les activitats

Com que PAny dels Misteris Assumpcionistes
esta en curs, i molt probablement algunes

de les activitats encara estiguen fent-se

o per fer, no és el lloc per a presentar una
memoria, que resultaria del tot precog,

pero potser si que és interessant explicar
breument els criteris que s’han manejat a
’hora de proposar-ne i organitzar-ne.

Des d’un primer moment, la Junta de

Govern, que ha assumit la faena institucional
aparellada a la posada en marxa del
programa d’accions emmarcades en 1’Any;,
planteja que totes les activitats que s’idearen
havien de ser divulgatives i adrecades, en la
mesura del possible, a gent no especialitzada.
En aquest sentit, ’exposicio itinerant
dissenyada per a recérrer tot el territori
valencia (i que és propia d’aquest tipus
d’efemeérides) vol mostrar d’una manera
propera que és aixo del teatre medieval
assumpcionista i per que sén de destacar

els misteris d’Elx, Valencia i Castelld.

A banda d’aixo, hi ha la intencié de difondre
el vocabulari especific del Misteri d’Elx
(cadafal, mangrana, araceli, animeta, etc.) per a
reforcar el manteniment d’aquestes paraules
enfront de la introduccié d’altres que sén
alienes a la tradicid. L’article 52 de la Llei del

3 Podeu trobar-ne una edicié moderna i una reconstruccié en el llibre de Francesc Massip El Misteri de 'Assumpcid de la Catedral de Valéncia,

Universitat de Valéncia - Académia dels Nocturns, Valéncia, 2013.

4 Pasqual Mas en feu I'estudi i I'edicié en La Representaci6 del Misteri a Castelld, Diputacié de Castell6, Castello, 1999.
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Misteri d’Elx (13/2005), especifica clarament
la proteccié que ha de tenir el valencia

dins del moén de la Festa i, des de 'AVL, es
vol donar suport des d’aquest vessant.

El paper de P’escola és fonamental en la
transmissio dels valors lingiiistics, culturals
i identitaris que representa el Misteri

d’Elx, que apareix com a contingut de la
materia de "Valencia: llengua i literatura"

al curriculum de Secundaria i Batxillerat.
Per aquest motiu, s’ha planificat la creacid
de material per al professorat i de xarrades
informatives que ajuden a conéixer-lo.

Aquestes son només algunes de les

linies que es desenvoluparan en diverses
activitats organitzades des de PAVL, que
es completen amb concerts, jornades de
divulgaci6 i visites amb 'objectiu que,

al final de P’Any, la poblacié valenciana
tinga en el teatre assumpcionista i,
especialment, en la Festa d’Elx un referent.

Final

M’agradaria acabar aquest text breu sobre
PAny dels Misteris Assumpcionistes, amb

el record de dues persones, estudiosos i
amants de la Festa, que ens deixaren abans
d’hora, i que enguany, si encara continuaren
entre nosaltres, estic segur que hagueren
estat darrere de ’organitzaci6é d’aquest
esdeveniment: Luis Quirante i Josep Lluis
Sirera. Potser es tracta dels dos referents
del teatre valencia medieval i modern més
importants, que en vida es preocuparen per
divulgar el coneixement del Misteri d’Elx,

i de la resta d’obres assumpcionistes. Per
aquest motiu, de la mateixa manera que he
volgut comengar amb una citacié de Joan
Fuster, m’agradaria concloure amb un parell
d’aquests autors com a homenatge postum.

Valéncia, durant el segle xv, va ser un dels
grans centres productors de representacions.
Només Floréncia, durant aquest segle,

acollia una activitat dramatica semblant.

[..] El drama assumpcionista valencia era el
més ric de tots els que es representaven en
linterior del temple. E1 d’Elx és una obra que
desenvolupa i amplia les caracteristiques
esceniques de la peca valenciana. Presenten
tanta quantitat de semblances entre si

que constitueixen un nitid subgrup dins

del panorama dramatic (i no dramatic)

del tema assumpcionista del segle xvs5

Camins sagrats per a molts, pero camins

que simbolitzen per a altres molts (entre els
qui, recorde, em compte) també i sobretot la
comuni6 d’un poble, el nostre, amb les seues
arrels culturals i lingiiistiques; el necessari i
indefugible compromis de tots nosaltres amb
la nostra historia com a pas imprescindible
per a poder mirar endavant, plenament
conscients de qui som i a on aspirem a anar.
Aquesta és per a mi la gran lli¢é que la Festa
ens déna a tots els valencians cada catorze i
quinze d’agost. Aquesta és la gran 1licé que
Elx ens ofereix generosament a la resta de les
ciutats i pobles del nostre pais, any rere any.t

5 QUIRANTE, Luis, "Teatre assumpcionista valencia’, en Teatre assumpcionista valencia, 3 i 4, Valéncia, 1986.

6 SIRERA, Josep Lluis, Laudatio en I'entrega de la Medalla d’Or de la Universitat de Valéncia al Misteri d’Elx, 20 de novembre de 2009 (en www.

lafesta.com).
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