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PRESENTACIO

Al llarg de quasi huit decades, aquesta publicaci6 ha estat una finestra oberta a la historia i I'ac-
tualitat de la Festa d'Elx, el seu primordial objecte d'estudi quan la revista va ser creada el 1942

per la Junta Nacional Restauradora del Misterio de Elche y sus Templos amb el titol de Festa d'Elig,
perd també un observatori de la ciutat. Ja des del nimero inicial, va quedar palés que I'un, el drama
assumpcionista que amb tanta cura i dedicaci6 els illicitans han conservat durant cinc segles, i
l'altre, el poble, amb la seua dualitat humana i geografica, no podien entendre's per separat.

Aix{i és com han coexistit en aquestes pagines rigorosos treballs d'investigacié sobre esdeveni-
ments obscurs d'époques preterites amb articles que parlaven del dia a dia de la ciutat i la seua
Festa en conjuntures més contemporanies. Passat i present, pero també futur, perque coneixer
d'on venim ens permet projectar-nos amb més determinacié i probabilitat d'encert envers l'ave-
nir. Per aquest motiu, volem que Festa d'Elx siga una publicaci6é que no només mire cap enrere.
Confiem i desitgem que les collaboracions d'estudiosos, investigadors i especialistes que aqui
han publicat —i continuaran publicant— els seus treballs, aporten no tan sols llum sobre allo que
ens ha passat, sin6 també claus i pistes per a continuar millorant Elx i la seua Festa.

Aix0 és el que hem perseguit amb aquest ntimero, el 60 ja, amb el qual complim l'objectiu que
ens marcarem l'any passat des de I'Ajuntament i el consell de redaccié: que Festa d'Elx torne a ser
una publicacié anual, després d'una absencia de quatre anys. Observem també el criteri de va-
rietat tematica que vam establir per a aquesta nova etapa, conjugant investigacions d'assumptes
historics llunyans amb uns altres treballs relatius a matéries més proximes en el temps.

L'artista que enguany protagonitza la portada i les pagines interiors és Vicente Verdu. Malgrat
que la faceta de periodista i escriptor és la més publicament coneguda d'aquest illustre illici-
ta, que ens va deixar l'agost passat, els darrers anys de la seua vida es va dedicar amb tenacitat
i constancia a la pintura. El seu encertat nomenament com a fill predilecte d'Elx, li afegeix —si
cal— més raons de pes a la nostra eleccio.

Encara que s'han publicat diversos treballs sobre els anys de la Transici6 a la nostra ciutat, el
moviment sindical d'aquells primers passos de democracia no ha comptat amb tanta atencié
per part dels investigadors. L'estudi dels arxius del sindicat CC OO a Elx constitueix, doncs,
una aportacié molt estimable al coneixement de les organitzacions obreres en una etapa
crucial per a la ciutat i el pais. Aspectes laborals, com el treball infantil o la incorporacié de la
dona a la activitat productiva, es tracten també en la radiografia de la pobresa a la ciutat entre
1923y 1930, que posa de manifest la situaci6é de pendria i necessitats en que malvivia bona part
de la poblacio.
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La Catedra Pere Ibarra de la UMH i el seu portal web elche.me compleixen deu anys. Una bona
ocasio per a fer un balang del seu inestimable treball, convertit en el fons de referencia de bio-
grafies, material grafic i documental de la ciutat. Un digne continuador de la tasca iniciada pel
seu mentor fa més d'un segle. La secci6 de La Ciutat es tanca amb un exhaustiu repas al pano-
rama local de la musica pop-rock dels anys 60 i primera meitat dels 70, que ens permet posar-1i
cara i nom al seus protagonistes, alguns dels qual encara continuen en actiu.

El joc ha estat sempre una eina molt eficag per a l'aprenentatge. Partint d'aquesta premissa, un
grup de docents de I'[ES La Torreta ha posat en marxa un innovador projecte que permet als
estudiants conéixer la historia i la cultura local, i més concretament la Festa, mitjancant noves
eines tecnologiques interactives, com ara el videojoc. Aquesta aportacié constitueix un pas en-
davant en el coneixement i la difusié del nostre Misteri, que acaba de complir 18 anys en la llista
del patrimoni cultural immaterial de la Humanitat. Un aniversari que dona peu a un minucios
estudi sobre les repercussions en la ciutat i en la mateixa Festa d'aquesta resolucié de la Unesco, i
la percepcié per part de la poblaci6 illicitana d'aquesta fita historica.

La inclusid de la nostra Festa en la llista de patrimoni mundial i 1a tutela de la Unesco consti-
tueix un aval addicional per a assegurar-ne la pervivéncia. Una continuitat que, a hores d'ara,
considerem inqiiestionable, pero que no ha estat sempre garantida. Com en 'any 1803, quan les
dificultats economiques i l'enfrontament entre els estaments locals responsables de les repre-
sentacions van fer perillar la seua continuitat. Aqui expliquem per que.

La difusid de la Festa ha comptat, des del 1941, amb el suport dels cartells anunciadors anuals,
illustracions i treballs artistics que ja han estat objecte d'estudi i catalogacié en nimeros ante-
riors. Pero, abans d'aquesta cartelleria moderna, van existir altres formes de publicitar les ce-
lebracions en honor a la Mare de Déu d'Elx, concretament a partir de 1'Gltim terg¢ del segle XVIII,
amb caracteristiques molt diverses, com es conta detalladament en 1'article que tanca la revista.

Un nou namero de Festa d'Elx que no haguera estat possible sense les generoses aportacions
d'autores i autors, la dedicacié dels membres del consell de redacci6 i la collaboracié de les cate-
dres Pere Ibarra i Misteri d'Elx de la Universitat Miguel Hernandez d'Elx (UMH). A totes i a tots,
gracies. ""Vosaltres siau ben vinguts / parents e amics de grans virtuts...".

Gaspar Macia Vicente
Director
Agost 2019



En portada

Vicente
Verdu



Semblanza pictorica
de Vicente Verdu:
la alegria del dolor

hora mi padre, mas que en muchos
A otros lugares, esta en sus cuadros.

Porque sus lienzos viven con noso-
tros en las paredes de la casa de Elche, en
la de Santa Pola y en la de Madrid. El era,
sobre todo, un escritor. Pero sus lineas se
agazapan tras las portadas de sus libros
que, a la vez, son cobijados en estanterias.
Mis hermanos y yo y, supongo, la mayo-
ria de la gente que le conocid, nunca penso
en él como en un pintor. Sin embargo, hoy
sus cuadros son su legado mas visible, sus
colores y sus trazos representan su memoria
mas cercana e inmediata.

Mi padre siempre pintd. Desde que era pe-
queno supe que aquel cuadro del pasillo, ne-
groy con alguna pincelada robusta y segura
en azul, era suyo. Pero aquella pasién por los
colores se aletarg6 con los afios. Fue sobre
todo en la tltima década de su vida cuando
retomo los pinceles. Y no lo hizo de una ma-
nera lidica y esporédica, sino que cuando se
planté delante de un lienzo decidié que seria,
por fin, pintor.

Eduardo Verdu

Escritor y periodista

Mientras que al escribir corregia unay otra
vez sus textos, pintando no miraba atras.

Mi padre era la pesadilla de los editores a

los que les requeria una y otra vez galeradas
para seguir emborronando esas pruebas con
tachones y flechas, reordenando los capitulos,
titulandolos de nuevo, afiadiendo parrafos y
apéndices. Mi padre disfruté inmensamente
con la escritura pero también vivié en una
carcel de letras. Batall6 toda su vida por per-
feccionar su estilo, por hacerse legible y bri-
llante, por hallar la fluidez y la hermosura. El
oficio del escritor es duro y mi padre, con su
inmensa capacidad de trabajo y su compro-
miso cristiano (afiadido a su ego), se entregd
por entero a la tarea de ser un buen escritor.

Pero con la pintura era libre. Quiza porque
nunca se comprometio con la excelencia
como lo hizo al escribir o quiza porque su
vida ya no dependia de ello. No quiere decir
esto que no volcase inmensos esfuerzos en
convertirse en el fantastico pintor que llegd a
ser. Ni que se conformase con el anonimato.
Mi padre desed pintar para que le viesen y le
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'Aguas verdes' Tintas de imprenta sobre tabla. 120x160 cm. 2014.

elogiasen. Como ya he dicho, no pintaba para
la familia, no pintaba para jugar, no pintaba
para entretenerse. Pintaba para ser pintor.
Pero la gran diferencia respecto a la escritu-
ra es que disfrutaba de verdad. No he visto a
mi padre escribir con la misma alegria con la
que le observaba mojar el pincel en el acrilico.
Pintando estaba suelto, por eso no rehacia los
cuadros, por eso era capaz de dar por termi-
nadas cuatro obras en un dia.

Mientras que en sus textos y en su propia vida
muchas veces resultaba oscuro y depresivo,
sus cuadros estan repletos de tonalidades
vivas y esperanzadoras. Titul6 algunas de sus
exposiciones La alegria del color o Cintas de
luz. La pintura no le exigia, no le dominaba.
En su estudio de Madrid que comenzé siendo
el comedor de su casa hasta que la asistenta
no pudo quitar mas manchas del suelo o en
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su rinconcito del chalet de Santa Pola donde

lo seguia poniendo todo perdido debajo de un
toldo que hizo instalar en el jardin, mi padre
era feliz. La escritura era una responsabili-
dad, la pintura era un gozo; la escritura era un
sacerdocio, la pintura era un vicio; la escritura
era un empleo, la pintura era una recompensa.

No sélo no le importaba impregnar de pig-
mentos las alfombras y el sofa de sus estudios
improvisados y primeros, sino que tampoco
daba relevancia o no parecia ver las manchas
sobre su ropa. En los Gltimos afios llevaba
indefectiblemente tachadas las zapatillas de
pintura. No habia polo sin la salpicadura del
6leo, incluso la correa del reloj que hoy llevo
puesto tiene una gota de azul. Quiza la pintu-
ra formaba ya parte de su vida, de su esencia,
y eso la hacia invisible a sus ojos. O es posible
que fuese consciente de esos tatuajes colo-



ridos y los llevara a propésito prendidos en
las camisetas y los pantalones como conde-
coraciones o, a lo mejor, como recordatorios
de un tiempo jubiloso dedicado a establecer
dialogos entre las tonalidades, a crear formas
equilibradas y armoniosas, a perder la nocién
del mundo de pie y aspirando aguarras.

A sus propias exposiciones acudia ufanoy
satisfecho. Incluso se sentia pleno enviando
cuadros a muestras en diferentes partes del
mundo a las que, obviamente, no asistio (y
Dios sabe si existieron de verdad). No dejo

de sofiar con vender porque pocas personas
han tenido mas fe en si mismas que mi padre.
Pocas personas han trabajado y sufrido tanto
por labrarse esa fe.

Mi padre se matriculd en clases de pintura
y establecié relaciones con varios pintores
con los que charlaba de estilos e influencias.
Sin embargo, su gran maestro fue él mismo.
Se equivocaba unay otra vez. En Santa Pola
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muchas veces nos ibamos a la playa dejandole
en el jardin pintando un cuadro bellisimo que
cualquiera hubiera dado por concluido pero
que, a nuestro regreso del bafio, encontra-
bamos arruinado por exceso de brochazos.
Aprendi6 a escuchar al cuadro, como él decia,
a saber cuando hay que dejar de mojar el
pincel o por qué esquina se desestabilizan los
colores. Comprendi6 la personalidad de cada
pigmento, la alianza entre las tonalidades, no
dudé en experimentar con multiples técnicas.

Pero lo que le hizo ser un magnifico pintor

no fue solo el gran tiempo dedicado, la vasta
obra, los consejos de los sabios. Fue un ins-
pirado y elegante artista plastico casi por las
mismas razones por las que resulté un fan-
tastico escritor: mi padre era intuitivo, tenia
gusto, era prodigiosamente inteligente. Es
posible que el entusiasmo que le brindase la
pintura no se asemejase al que le regal6 la es-
critura, pero el incontestable resultado de sus
libros y sus cuadros si se debe a una misma

Rasgos. Acrilico, carboncillo y dleo sobre lienzo. 81 x 122 cm. 2011.




razén. Mi padre era un creador imaginativo y
sagaz. Quiza no vendiese muchos cuadros, qui-
za la asistenta nunca le perdonase, pero él sigue
hoy vivo en las estanterias, en las paredes, en
los corazones y hasta en la correa de mi reloj.

PA 275. Oleo sobre lienzo.

Pizarra. Acrilico sobre lienzo. 130x162 cm. 2014.
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ESCRITOR, PERIODISTA, ARTISTA...

Vicente Verdi Macia (Elche, 23-X-1942 -
Madrid, 21-VIII-2018). Licenciado en Ciencias
Econdmicas y diplomado en Periodismo por
la Escuela de la Iglesia, se doctor6 en Ciencias
Sociales por la Universidad de la Sorbonay
fue miembro de la Fundacién Nieman de la
Universidad de Harvard. Desarrollo su tra-
yectoria como periodista en diversos medios
(Gaceta Ilustrada, Cuadernos para el Didlogo,
Revista de Occidente), antes de recalar en el
diario El Pais, en el que ocupd los puestos de
jefe de Opinidn y jefe de Cultura.

Obtuvo varios premios nacionales de perio-
dismo, como el José Maria Peman (1995), el
Gonzalez Ruano (1997) y el Miguel Delibes
(1997). Publico una treintena de libros, en su
mayoria ensayos, categoria en la que logré los
premios Anagrama (1996) por El planeta ame-
ricano y Espasa (1998), con Sefioras y sefiores.
En 2006 obtuvo en Francia el Grand Prix du
Livre des Dirigeants por Le style du monde.

Dedicado plenamente a la pintura en la
ultima etapa de su vida, ha realizado una
treintena de exposiciones en varias ciudades
de Espafia y en Ginebra, Cremona, Ménaco,
Génova, Niza, Bruselas, Macao, Shanghai,
Innsbruck, Hong Kong, Miami o Pekin. Desde
catedraticos de arte y coleccionistas suizos o
alemanes hasta personalidades como Nor-
man Foster o Gordon Brown han adquirido
cuadros suyos. Fue finalista del Premio Inter-
nacional de Pintura Reina Sofia en 2016. Fue
nombrado Hijo Predilecto de Elche en 2019.



Toro. Oleo y acrilico sobre tela. 114x146 cm. 2011.

EXPOSICIONES

2016-2017. Interiores y pormenores, Galeria de
Arte David Bardia, Madrid.

2016. Vicente Verdtl, Galeria Orfila, Madrid.
El silencio del cuadrado, Galeria Michel Me-
néndez, Pamplona.

La pintura de Vicente Verdu, Club 567, Madrid.
Obras de Vicente Verdu Macid, Galeria de Arte
Alemi, Leo6n.

2015. La forma por la forma, Fundacién Frax,
L’Alfas del Pi, Alicante.

Color, formas y ritmo, Galeria de Arte Alemi, Ledn.

201/4. Moviment Creatiu, Galeria Dieu, Barcelona.

27 Artistas de la Sierra de Guadarrama, Edificio
Administrativo de Mataelpino, Madrid.

Salén de Arte. Museo Gustavo de Maeztu. Es-
tella, Navarra

Al lado del mar, Centro Municipal de Cultura.
Castelld, Valencia.

Feria Internacional de Arte Contemporaneo
DonostiArtean, San Sebastian.

Saléon de Primavera, Espacio 120. Barcelona.
Feria Internacional de Cremona, Italia.

2013. Exposicién colectiva El agua, Principado
de Monaco.

Exposicién colectiva Homenaje a Picasso, Casa
de Vacas, Madrid.

Pensamiento y color, Galeria Dionis Benassar.
Madrid.

Momentos pintados, Galeria Materna y Heren-
cia. Madrid.

Art Show Busan, Corea.

FAIM Art Marbella, Marbella.

Homenaje José Maria Sert, Sede de las Nacio-
nes Unidas, Ginebra.

Feria de Arte Internacional de Pekin, China.
Feria de Arte de Innsbruck, Austria.

Cintas de luz, Galeria Ana Arambarri, Madrid.

2012. Galeria NC, Madrid.

Vicente Verdd y Elena Méndez, Galeria Victor i
Fills. Madrid.

Hotel Palau Sa Font, Palma de Mallorca.
Sauvages, Galeria Ana Arambarri, Madrid.

2011. En-Caja, Galeria BAT. Madrid

Galeria Agora 3. Sitges.

Arte y economia, Galeria Arte y Ciencia, Madrid.
La alegria del color, Centro de Congresos, Elche.
El cuerpo del color, Galeria Ana Arambarri.
Madrid.
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Vicente Verdu
escribiendo sobre

unca dejé Elche Vicente Verdd. Ni
N cuando se fue a China, para contar-

la antes de que China fuera lo que
él adivind, una potencia iluminada por la
perversion del capitalismo; ni cuando se fue
a Estados Unidos, ni cuando se fue a Madrid o
a Santa Pola, tan cerca, Vicente Verdi dej6 de
estar en Elche. Ni cuando escribié de la felici-
dad o de la desgracia ni cuando ya abrazé con
delirio sin esperanza la idea del fin del tiempo
dej6 Verdu de ocuparse del patio principal de
su vida, Elche.

La altima vez que lo vi en Elche, sin embar-

go, fue la primera vez que lo vi en su tierra. Le
deciamos adiés a Alejandra, su mujer, en cierto
modo Orcheta, su pequetio pueblo, hecha mu-
jer, lamujer de su vida, la madre de sus hijos,
la dulce mirada del tiempo haciéndolo bajar de
las nubes, también de las nubes alicantinas.

Aquel cementerio orchetano, lleno de flores
y de verde, pequefio como los de mi tierra,

la tierra

Juan Cruz Ruiz’
Periodista y escritor

llenos, sin embargo, de un recuerdo que
producia dolor y escalofrio, pero que también
reconfortaba, en aquel momento, porque daba
acogida a una familia muy especial.

Sus hijos son el testimonio, hasta los ojos, las
manos y los gestos, de aquella combinacién
compleja y extraordinaria que jamas pudo
imaginar por separado.

Vicente Verdu era de Elche y de sus padres,

y de sus hermanos, como lo fue, en la vida
adulta, de sus hijos y de la escritura. No hay
un solo libro de Verd(, ni una linea siquiera
de sus libros mas publicos o mas domésticos,
en los que falte esa referencia al aire y a las
palmeras, aunque no estén ni las palmeras ni
las sombras del Mediterraneo.

En realidad, Verdu era un alma que hacia
transitar su cuerpo por multitud de espacios y
de lenguas, de Paris a otros lugares en los que
hizo poesia hasta en silencio. Su alma trans-

1 Texto de la laudatio que el escritor y periodista Juan Cruz ley6 en el acto institucional de nombramiento de Vicente Verdd Macid como Hijo Predi-
lecto de Elche, en el Salén de Plenos del Ayuntamiento, el 30 de marzo de 2019.
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P150. 2015. Acrilico, pastel y cintas adhesivas sobre carton. 54 cm x 65 cm.

piraba amor por el origen; su raiz estaba
aqui, pero ese territorio que lo habitaba re-
cibia impulsos del corazén de otras latitudes
tan solo para reafirmar, como Luis Cernuda
o como Federico Garcia Lorca, que se sigue
respirando, tan solo, el primer aire, el que
jamas se agota, el que nos es propio hasta el
ultimo suspiro.

Como Samuel Beckett hablando de las islas,
Vicente jamas se fue de Elche, Elche fue su isla
a cuestas, como Irlanda fue la isla de Beckett.

Se hace duro escribir de Vicente Verdd como
si hubiera muerto. El primer libro suyo que
lei, Si usted no hace regalos le asesinardn, lo lei
en circunstancias muy dificiles para mi. Esas

circunstancias hicieron que jamas dejara de
relacionar a Verdl con ese momento; ese es un
fluido sentimental que marcé para siempre mi
relacién con su nervio, con el lado de aca de la
histeria periodistica que compartimos, con su
manera hiperactiva de combatir la melancolia.

Ese libro, que sustanci6 nuestra amistad
desde antes de que lo conociera, llegb a mis
manos cuando en Espafia prosperaba la
ruptura de los géneros; él era un periodista
en Cuadernos para el Didlogo, un joven gua-

po de ojos claros que paseaba por Espafia el
prestigio ganado por una generacion capaz de
transitar con la misma sensibilidad y eficacia
en los espacios de los libros que en las lineas
retorcidas de la prensa.



Estaba haciéndose un lugar propio, y todo lo
que escribia, en un lado y en el otro de sus
vocaciones, tenia la alegria de los inventos.
En ese libro y en todos los suyos se arries-

g6 con su intimidad, e incluso con la de los
suyos. La vida doméstica, que tuvo las heridas
que son inevitables en cualquier autobiogra-
fia, no se limité a la metafora o a lo simboli-
co: fue rabiosamente personal en todo lo que
hizo, no sélo desde el punto de vista literario.
En el periddico, donde por la mafiana era mi
jefe (porque por la tarde yo le prestaba el sen-
tido practico del que él carecia), fue un verso
suelto, un excéntrico fiable, de los que debe-
ria haber en abundancia en los periédicos.

Fue capaz, para estupor de sus superiores
jerarquicos, de dedicar suplementos filoso-
ficos a asuntos tan inasibles desde el punto
de vista de la actualidad como el alma, la
felicidad, la velocidad o el amor. En cierto
modo, de todo hizo poesia, hasta el final, y
las paginas de un diario tan distanciado de
las emociones como El Pais (como cualquier
diario del mundo) se hizo mejor, mas huma-
no, mas inventivo y mas alegre gracias a esa
impronta que sélo podia deberse a la imagi-
nacion abierta de su mente.

Pais. Acrilico y dleo sobre lienzo. 81 x 100 cm. 2012.
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Cancio. Acrilico y dleo sobre lienzo. 130x195 cm. 2013.

Fue asi, heterodoxo en todo. Desde que entrd
por la puerta de la Redaccién a incorporarse
como periodista encargado de las paginas
de Opinioén. Sucedia, entre otros, a un genio
de la concision y de la precisién intelectual
y politica, Javier Pradera. Conservé, por
supuesto, la arquitectura politica de esa
seccion tan central en la historia de El Pafs.
Pero aport6 en seguida, en las secciones
culturales que tuvo a su cargo, de libros y
de ideas, o de noticias sobre la naturaleza
de esa especialidad, visiones nuevas, rabio-
samente contrarias a lo habitual, que estu-
vieron en la linea de aquellos suplementos
digamos metafisicos.

Esa llegada al periédico que yo presencié
mostraba ya el garbo intelectual, parisino

y cosmopolita, del comparfiero Vicente Ver-

du. Lleg6 a aquella Redaccién de periodistas
marcados por las vestimentas fatigadas por la
rutina vestido con un polo inmaculadamente
blanco, de cuello alto, y fue saludando uno a

uno a los que se fueron a saludarle. La llega-
da de Verdu a El Pais fue un acontecimiento
mayor de nuestra historia.

Lo vi trabajar. Dice Manuel Vicent, casi su
paisano, que los muchachos de Sueca se
juntaban para ver desayunar a Puchades,
futbolista que a pesar de esta fama era flaco
como el pajaro de un gallinero. Ver trabajar

a Vicente Verdu debid causar en nosotros, en
mi al menos, una fascinacioén similar. A veces
iba a verle a su despacho, lleno de papeles es-
critos a toda velocidad, notas que sélo enten-
derian él y acaso Alejandra, él me saludaba
como si fuera parte de su escrituray yo me
entretenia en verlo teclear. Lo hacia como

si tuviera linea directa con el silencio de la
eternidad y de la memoria.

Entonces nuestros ordenadores tenian el
fondo verde, y aquello parecia un camino de
primavera, transitado por un poeta enloque-
cido mientras escribia, por ejemplo, sobre
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Escritura. Acrilico y tinta sobre tela. 130x195¢cm. 2016.

el proceso que lo fue alejando del tabaco, su
pasion inutil de tantos afios. Lo que hacia
Verdu era increible: escribia y tachaba casi
simultaneamente. Es muy famoso lo que ha-
cian Augusto Monterroso o Juan Rulfo: ellos
escribian tachando. Sin haberlo convertido en
su caso en un hecho tan famoso, Vicente Ver-
dd hacia lo mismo. Al tiempo que engordaba
su texto, éste enflaquecia casi a la vez. Escri-
bia tachando, con la ventaja para él de que el
mundo que habitaba en su cabeza acelerada

recibia a la vez nuevos mensajes con los que
nutriria, en papeles aparte, nuevos poemas,
nuevas novelas, nuevos viajes, nuevos ejerci-
cios de soledad y de amor.

No descuidd nunca ni la descendencia directa
ni la que descendencia de nietos que le fueron
dando los hijos. Su relacién con los hijos fue,
desde que yo lo conoci, la esencia en la que se
asentaban sus afectos. Es emocionante cémo
les contagiaron Alejandray él esa facultad
para amar lo que nace y se desarrolla y vive a
semejanza de tales ancestros. Y para mi cons-
tituyd una leccién su relacion con sus herma-
nos, a los que distinguié siempre, en las con-
versaciones que tuvo con los que estabamos a
su alrededor, con un inusitado conocimiento
de sus quehaceres y de sus conocimientos. Era
un hombre de afectos, los derramé pero se
quedd siempre con ellos.

P133. 2015. Acrilico, pastel y cintas adhesivas sobre carton. 49 cm x 81 cm.




T129. Silla. Acrilico sobre papel.

Un hombre de esta tierra, de la tierra. Recuer-
do siempre una tarde que se hizo de noche en
Tenerife. Habian ido él y Alejandra a vernos, y
los que ibamos con ellos también nos per-
dimos entre una hierba alta que parecia una
nube verdeoscura. En medio de aquella noche
sin iluminar, en un monte del sur de Tenerife,
se escuchaban sus risas y su alegria, alegres
de haberse perdido para los otros, de vivir

en medio de una especie de bosque oscuro
alegrias que los llevaban a la infancia, a la
adolescencia, al tiempo en que combinaron el
amor a su tierra y el amor entre ellos.

Elche fue siempre el corazén entre las tinie-
blas. Verdu es un hijo de Elche, aqui se hizo, y
hasta el aire que respiraba en China, en Esta-
dos Unidos, en Madrid, dentro del periédico o
aquella noche oscura de la isla de Tenerife era
el aire de Elche con el que él abrazo.
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1 presente articulo expone brevemente

el trabajo de clasificacion y estudio por

parte de la Catedra Pedro Ibarra del
archivo de fichas de afiliados a Comisiones
Obreras (CC 0O0) en Elche durante los afios
1976, 1977 y 1978, el cual fue escondido tras
el fallido golpe de estado del 23 de febrero de
1981 por miedo a las represalias.

Comisiones Obreras en Elche

El hecho de que este sistema de fichaje comen-
zara en 1976 responde al proyecto de bases
provisionales para las normas de afiliacion pre-
sentado en Madrid el 28 de septiembre de 1976
por el Secretariado General de la Coordinadora
General de Comisiones Obreras. Para ello, se
lanzo una campatia de bonos, la coordinacién
de las ramas a nivel del Estado, las cotizaciones
y listas de cotizantes en numerosos lugares

de la geografia espafiola, la delimitacion de
responsabilidades en los 6rganos de direccién a
distintos niveles y la apertura de locales1.

El reconocimiento de la libertad sindical, que
en 1976 estaba todavia inmersa en la oscuridad
de la clandestinidad, venia defendiéndose des-
de 1948 por varios tratados internacionales. El
Pacto Internacional de los Derechos Civiles y
Politicos, adoptado por la Asamblea General de
Naciones Unidas el 16 de diciembre de 1966 y
vigente a partir del 23 de marzo de 1976, esta-
blecia en su articulo 2 la libertad de asociacién
de orden laboral, sin permitir al estado inter-
ferir en el ejercicio de la actividad sindical.

Fue alo largo de la década de 1960 cuando

el régimen franquista mostré cierto aper-
turismo en cuanto a los derechos de los
trabajadores eso si, sin escapar nunca de su
control. Desde la victoria de Franco en 1939,
el movimiento obrero habia sido duramente
reprimido, obligando a empresarios y traba-
jadores a encuadrarse dentro de los llamados
sindicatos verticales. De hecho, todos los
empresarios y trabajadores se vieron obliga-

dos a afiliarse al vertical durante los afios que
estuvo activo, coincidiendo con la totalidad de
los afios de la Dictadura. De este modo, lo que
empezaron como organizaciones clandesti-
nas de trabajadores, incluidas las Comisiones
Obreras, se infiltraron en el seno del Sindica-
to Vertical para asi, comenzar su lucha desde
dentro, en lo que se conocié como “entrismo”.

El origen de las Comisiones Obreras en Es-
parfia se encuentra en la lucha de aquellos
hombres y mujeres que desde la década de
1950 comenzaron a atreverse a mostrar una
postura reivindicativa en pro de los derechos
de los trabajadores. Inicialmente, apare-

cen vinculados a grupos comunistas, por un
lado, y a Accién Catodlica, por otro, en grandes
zonas industriales de Barcelona, Vizcaya 'y
Asturias. A lo largo de la década siguiente,

el movimiento de las Comisiones cobré un
nuevo impulso, apoyandose en las sucesivas
elecciones sindicales de 1960, 1963 y 1966, asi
como en la negociacion colectiva, que dentro
del marco del Sindicato Vertical, habia per-
mitido la Ley de Convenios de 1958>.

A mediados de la década de 1960, las Comi-
siones Obreras se habian establecido en las
principales ciudades de Espafia, a lo que el
régimen de Franco respondi6 con despidos,
torturas y detenciones. Tras la muerte del
dictador, se celebro el I Congreso de la Con-
federacion Sindical de Comisiones Obreras,
siendo elegido Marcelino Camacho como
coordinador general en 1978.

Al amparo del resurgir en toda Espafia del
movimiento obrero, en Elche, fue Justo Linde
Navarro? quien se comprometio a crear un
gran sindicato. Con anterioridad, ya se ha-
bian creado grupos de militancia comunista,
movimientos obreros de distinta raigambre e
incluso, grupos catélicos apoyados por curas
progresistas. El fantasma de la Guerra Civil y
los horrores de la posguerra seguian impresos
en la memoria de los espafioles y eso hacia

1 LINDE NAVARRO, Justo, Memorias de Justo Linde. Historia de Comisiones Obreras y el Movimiento Obrero en Eche y el Bajo Vinalop6 1966-1982.
Fundacién de Estudios e Iniciativas Sociolaborales CCOO PV, Valencia, 2011, p. 34.

2 Pd4gina web de la Confederacién Sindical de Comisiones Obreras: https://www.ccoo.es/Nuestra%C2%B7organizacion/Breve_historia

3 La biografia de Justo Linde Navarro puede consultarse en la web elche.me de la Catedra Pedro Ibarra de la Universidad Miguel Hernandez de Elche.
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que el miedo de llevar a cabo una agrupacion
de trabajadores, fuera mucho mas intenso.
Aparte de todos los males que vinieron de la
mano de la guerray la posguerra, hay que su-
mar que a partir de 1939, las diferencias entre
clases sociales y el despotismo y desprecio
mostrado de los mas acomodados hacia los
mas desfavorecidos, eran enormes.

Millones de espafioles tuvieron que emigrar de
zonas rurales a ciudades con actividad indus-
trial huyendo de esa doble vertiente que les ha-
cia llevar una vida miserable tanto en el plano
fisico, con unas duras condiciones de trabajo
que no les permitia salir de la pobreza, como
moral, ultrajados y humillados por los que se
consideraban superiores en la escala social. El
salto del campo a la ciudad no resultaba su-
ficiente en muchas ocasiones para satisfacer
esas minimas necesidades de llevar una vida
digna, y esto provocé que fueran muchas las
personas que se viesen abocadas a abandonar el
pais, emigrando a distintos lugares de Europa,
destacando Francia y Alemania. Muchos tra-
bajadores, al llegar a esos paises y comprobar
las diferencias entre las condiciones laborales
y devida en general entre Europa y la Espafia

de Franco, comenzaron a hilvanar un senti-
miento reivindicativo y luchador, poniendo la
esperanza en que esas condiciones mucho mas
favorables, pudiesen llegar a Espafia. De este
modo, fueron muchos los que fueron captados
por republicanos exiliados en Europa.

Tuvo también mucho que ver para el naci-
miento de las CC OO en Elche y Baix Vina-
lop6, ademas de las condiciones sociales ya
resefiadas, el hecho de que fueran varias
personasy grupos los que se unieran en el
apoyo de una misma causa. Por un lado, los
comunistas, que a partir de la década de 1960
abogaban por tratar de cerrar las heridas de la
Guerra Civil y aunar los esfuerzos para luchar
contra la dictadura, que era la que permitia la
injusticia social. Por otro lado, fue relevante
el grupo de catdlicos progresistas que actua-
ban en la misma linea que los comunistas en
cuanto a la lucha social y las desigualdades

en el ambito laboral. Estos grupos catélico
fueron la Juventud Obrera Cristiana (JOC) y la
Hermandad Obrera de Accion Catdlica (HOAC).

En Elche, el movimiento de los trabajadores
comenzo6 a tomar forma de la mano del ya

Pabellon del Sindicato Vertical de Frutas y Productos Horticolas en la exposicion comarcal celebrada
dentro del Parque Municipal en 1946. El edificio fue construido por Antonio Serrano Peral. / Monferval.




citado Justo Linde, que fue uno de esos tra-
bajadores que durante su estancia en Fran-
cia habia entrado en contacto con el Partido
Comunista de Espafia (PCE). A su vuelta a
Espafia e imbuido por las ideas que circulaban
por Europa, cred en 1964 junto a Luis Espi-
nosa y Nicasio Girén Andujar una célula del
PCE. Pocas semanas después, se formaba otra
célula encabezada por José Maria Jiménez, a
las que se sumaban otras dos en el barrio de
San Antén. Creadas estas células, comenza-
ron a buscar el apoyo de los trabajadores para
desarrollar un incipiente movimiento obrero*.

Las CC OO nacieron tras las elecciones sin-
dicales de septiembre de 1966. Los primeros
grupos comenzaron a formarse al amparo

de la legalidad del Sindicato Vertical ofrecido
por el Régimen. Esta era la forma de recopi-
lar informacion y de llegar a los trabajadores.
Durante los primeros afios, los esfuerzos se
centraron en crear una red de contactos y dar
fuerza al movimiento aprovechando la ne-
gociacion colectiva del Vertical. La influencia
comenzaba a ejercerse en grandes empresas

Movimiento asambleario durante el verano de 1977.
/ Rubén Sempere Coves.

Manifestacion de Comisiones Obreras en Elche el 1 de
mayo de 1979. / Paco Cascales (Cdtedra Pedro Ibarra).

Manifestacion de maestros el 16 de octubre de 1977.
/ Paco Uclés (La Verdad).

4 LINDE NAVARRO, Justo, Memorias de Justo Linde. Historia de Comisiones Obreras y el Movimiento Obrero en Eche y el Bajo Vinalopd 1966-1982.
Fundacién de Estudios e Iniciativas Sociolaborales CC 00 PV, Valencia, 2011, p. 24.



de quimica y calzado, destacando la presencia
de Carmen Campello Torres’ de la HOAC en
Uniroyal o Juan Lopera Becerril en la fabrica
conocida como EI Palts, del sector quimico®.
El punto débil se encontraba en empresas
mas pequefias, donde los trabajadores se
mostraban mas recelosos a mezclarse con
estos nuevos movimientos.

Durante los afios siguientes, se siguieron

las reuniones a la vez que se comenzaban a
buscar soluciones para distintos problemas
concretos de varios trabajadores. La accion de
CC OO0 daba asi comienzo. Entre 1966 y 1970,
el nimero de militantes y simpatizantes de
las Comisiones y del PCE seguia creciendo. No
obstante, el aumento de militantes hacia que
aumentasen también ciertos problemas de-
bido a posturas enfrentadas. Eran muchos los
integrantes del PCE que opinaban que la lucha
debia empezar a alejarse del seno del Sindica-
to Vertical. Ademas, los problemas ocasiona-
dos por redadas policiales eran continuos.

Los afios 1970 y 1971 fueron especialmente
duros dada la crisis econémica, que en Elche
afectd sobre todo a la construccion, con unos
2.000 trabajadores, y a la quimica. Esta situa-
cién hizo que las CC OO estuvieran a punto de
organizar una gran manifestacion, algo que
hacia afios hubiera sido impensable durante el
franquismo. La manifestacion finalmente fue
abortada tras las negociaciones con el enton-
ces alcalde Vicente Quiles. Durante la década
de 1970, Gltimos afios del franquismo, seguia
creciendo el nimero de sindicatos verticales
en Elche, llegando a 18: piel, construccion,
transportes, alimentacion, metal, quimica... de
los cuales, la mayoria estan representados en
las fichas que han sido objeto de este estudio.

Las fichas y la Catedra Pedro Ibarra
El 23 de febrero de 1981, tenia lugar en Madrid

el golpe de estado perpetrado por un grupo de
militares, conocido en la actualidad como 23-

5 Labiografia de Carmen Campello Torres en la web elche.me.
6 Idem,p.35

F.Justo Linde y Gaspar Pomares, miembro de
la ejecutiva comarcal de Comisiones Obreras,
conocian la noticia estando reunidos con un
grupo de pescadores en Santa Pola. Carmen
Hernandez comunicaba telefénicamente a
Justo Linde que el doble fichero de afiliados
habia sido sacado de la sede del sindicato

y puesto a resguardo por José Plaza, que se
encarg6 de uno de los ficheros y José Fernan-
dez Rodriguez y Bernardino Garcia Caro del
otro. La situacion era tan grave que el mismo
Justo Linde y Bernardino Garcia aparecian en
las llamadas “listas de sangre”, un listado de
3.000 personas que iban a ser represaliados,
previa concentracion en el estadio Santiago
Bernabéu. El 20 de agosto de 1982, el sema-
nario Actual Magazin publicaba el listado de
las supuestas victimas.

Los nombres de Justo Linde y Bernardino Garcia en las
llamadas “listas de sangre” que publico el semanario
'Actual Magazin' el 20 de agosto de 19827. También
aparece Inmaculada Sabater, del PSOE.

Desde el fallido golpe de estado en 1981, las
fichas se encontraron custodiadas por José Fer-
nandez hasta junio de 2017, fecha en que varios
miembros de CC OO deciden recuperar el archi-
vo que sin duda, habia adquirido un gran valor
historico y se habia convertido en una gran
fuente documental en cuanto a la actividad
socioeconémica de la ciudad de Elche especial-
mente durante la década de los sesenta. La idea

7 Imagen publicada en El Blog de Antén Saavedra: https://antonsaavedra.wordpress.com/2011/02/23/las-listas-de-sangre-del-23-f/



de entregar el archivo de CC OO a la Catedra
Pedro Ibarra surge de Martin Carpena®, quien
comenzd a iniciar los tramites junto a Miguel
Ors, director de la catedra. La idea era rescatar
del olvido el archivo histérico para su estudio

y recuperar parte de la historia de la ciudad de
Elche durante unos afios que fueron muy con-
vulsos. A su vez, se rinde homenaje a todos esos
trabajadores y trabajadoras ademas de a las
personas que formaron parte del sindicato.

El 15 de junio de 2017 se firmaba el acuerdo de
colaboracién entre el Ayuntamiento de Elche,

fichas de afiliacion de CC OO para su estudio
y clasificacion. Los trabajos fueron realizados
por Rafael McEvoy Bravo, Gema Rubio Nava-
rro, Miguel Ors Montenegro y Francisco Flo-
res Cortés, de junio de 2017 a febrero de 2018.

Metodologia

El trabajo consisti6 en la ordenacion, clasifi-
cacion y catalogacion de las fichas de afilia-
dos a CC OO de Elche correspondientes a los
afios 1976 y 1978. Se ha trabajado con un total
de unas 15.000 fichas.

Concentracion de trabajadores el 23 6 24 de agosto de 1977 en el campo de fiitbol de

Altabix. / Andreu Castillejos.

CC 00y la Universidad Miguel Hernandez
para que el archivo pasara a manos de la
Catedra Pedro Ibarra para su estudio. Fir-
maban el acuerdo el alcalde de Elche, Carlos
Gonzalez; la secretaria general de Comisiones
Obreras, Carmen Palomar; la vicerrectora de
Relaciones Institucionales de la Universidad
Miguel Hernandez, Maria Teresa Pérez Vaz-
quez, y el director de la Catedra Pedro Ibarra,
Miguel Ors. De este modo, llegaban a la sede
universitaria cinco cajas con unas 15.000

Una vez llegadas las fichas a las dependencias
de la Catedra Pedro Ibarra, la primera tarea

de clasificacion consisti6 en la separacién por
sectores, que en las fichas venia indicado en el
apartado Actividad. Muchos de estos sectores,
como se ha indicado previamente, correspon-
den con la clasificacién que establecia el Sindi-
cato Vertical. Esta primera clasificacién dio un
resultado de un total de 31 sectores. El sector
Piel, relacionado con la industria del calzado,
engloba casi la mitad del total de las fichas.

8 Elautor de este articulo agradece a Martin Carpena su disponibilidad para la resolucién de varias cuestiones referentes a la historia de Comi-

siones Obreras en Elche.



Las fichas, exceptuando un nimero muy
pequeftio, se encuentran en un perfecto estado
de conservacion, totalmente legibles, incluso
las escritas a mano. Han sido muy pocas uni-
dades las que presentaron problemas debido a
la humedad a la que se vieron expuestas y por
la caida directa de agua. Esto provocé que las
fichas afectadas se pegasen unas a otras, con
lo cual, debian ser separadas cuidadosamente
para no perder la informacién que contenian.
El factor suerte hizo que fueran las fichas
cumplimentadas a maquina de escribir las
que sufrieron este problema que hubiera sido
mayor de haber afectado a las fichas cumpli-
mentadas con boligrafo y escritas a mano.

Para ello se utilizé la misma técnica que se
suele usar en filatelia para separar los sellos
del papel del sobre. Esta técnica, que funciono
perfectamente con las fichas, consiste en su-
mergir las fichas en agua tibia y una solucién
salina. Con ayuda de unas pinzas, se fueron
separando y colocando sobre toallas y celulo-
sa para su secado. Posteriormente, se procede
al planchado, primero mediante la aplicacion
de peso sobre las fichas y posteriormente,
mediante la aplicacion de calor.

Una vez solventado este problema, y teniendo
las fichas clasificadas por sectores, el si-
guiente paso fue la separacion de las mismas
agrupando cada sector por empresas, dando
un resultado de 1.962 empresas.

El siguiente paso, y punto de interés principal
de este estudio, consisti6 en el recuento de
trabajadores en funcién al género, separando a
trabajadores y trabajadoras. Aqui se ha aten-
dido exclusivamente a datos numéricos para
preservar la privacidad de los trabajadores y
trabajadoras, aunque las fichas aportan mu-
chos mas datos que pueden ser desarrollados
en futuros estudios. Ademas de los nombres

y apellidos, las fichas incluyen el estado civil,
el domicilio, la cualificacién profesional, el
namero de trabajadores a cargo de la persona
en concreto —en el caso de los encargados- y el
numero de trabajadores de la empresa. Resulta
muy interesante observar la concentracion

de trabajadores en distintas zonas de la ciu-
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dad atendiendo al sector al que pertenecen.
Los trabajadores del sector piel, por poner un
ejemplo, se concentran en el barrio de Carrus,
y en cuanto a los trabajadores del calzado, la
calle Arturo Salvetti Pardo destaca como la
calle de zapateros por antonomasia.

Aqui apareci6 uno de los principales problemas
que fueron surgiendo a medida que iba avan-
zando el trabajo, ya que esta cifra variaba en
las fichas pertenecientes a la misma empresa
debido a que en muchos casos era el mismo
trabajador el que aportaba segin su estima-
cién estos datos en el momento de la compila-
cién de la ficha. Se ha optado por hacer figurar
el nimero mas alto de trabajadores aportado o
el nimero que mas se repetia en las fichas.

A medida que iba avanzando el trabajo de
clasificacién y separacion por géneros, surgio
otro gran inconveniente que retrasé un par de
meses la finalizacién del estudio. Muchas de las
fichas se encontraban duplicadas, triplicadas e
incluso cuadruplicadas, lo que supuso el tener
que revisar todas las fichas ya clasificadas y
revisar el resto buscando todas las repetidas.
Para ello, se hubo de separar en montones por
apellidos y siguiendo un orden alfabético, todas
las fichas una vez que ya habian sido separadas
por sectores y empresas y, de este modo, revi-
sarlas una a una. Este problema vino dado por
los distintos formatos de fichas, cuatro en total,
de ahi que algunos trabajadores dispusieran de
una ficha de cada formato.

Formato de ficha utilizada en 1976. Se cumplimentaba a
mano y en boligrafo.




De los cuatro formatos de fichas existentes,
tres de ellos comprenden los afios 1976 y 1977.
Son fichas de imprenta compiladas a mano en
boligrafo azul. Las de 1978, siguen un modelo
estandarizado y han sido compiladas a ma-
quina de escribir.

De los datos recogidos en las fichas, se ha
atendido para este estudio a los siguientes
apartados:

Empresa: Nombre de la empresa.

Numero de trabajadores: Este dato es orienta-
tivo y poco fiable. No son datos oficiales sino
el nimero que el afiliado facilitaba segtn su
propia estimacién o las cifras que conocia
sobre el nimero de trabajadores total de la
empresa. Esto hace que dentro de una mis-
ma empresa se facilitase un nimero distin-
to de trabajadores, con lo cual se ha tenido

en cuenta el nimero mas alto. No todas las
fichas indican el nimero de trabajadores de la
empresa y es muy frecuente que el nimero de
afiliados sea mayor al nimero de trabajadores
de una misma empresa.

Afiliados: Es el nimero total de fichas dispo-
nibles dentro de una misma empresa.

Hombres: Numero total de afiliados.

Mujeres: Numero total de afiliadas.

Nuevo formato estandarizado utilizado en 1978. Este
formato se presenta cumplimentado a mdquina de escribir.

A continuacioén, se expone el recuento obteni-
do en cuanto al nimero de empresas, traba-
jadores, afiliados y afiliadas de los 31 sectores
analizados.

1. Actividades diversas

Esta categoria engloba un total de 40 empre-
sas con diferentes categorias profesionales
entre las que se encuentran delineantes, pin-
tores, administrativos, personal de salas de
cine, fotégrafos, recepcionistas, empleadas
de hogar, vendedores ambulantes, porteros,
abogados, vendedores de prensay profesores.

Se han contabilizado 100 trabajadores y 59
afiliados, de los cuales 36 son hombres y 23
mujeres.

2. Alimentacion

Esta categoria engloba un total de 92 empre-
sas entre supermercados, panaderias, confi-
terfas, discotecas, granjas y pescaderias. La
empresa con mayor nimero de trabajadores
es Damel. Se han contabilizado 1.447 traba-
jadores y 439 afiliados, de los cuales 396 son
hombres y 43 mujeres.

3. Artes graficas

Esta categoria engloba un total de 22 empre-
sas con 587 trabajadores y 179 afiliados, de los
cuales 102 son hombres y 77 mujeres.

4. Autoescuelas

El fichero dispone de cuatro empresas con
siete afiliados, todos hombres.

5. Banca

Siete empresas con 274 trabajadores y 64 afi-
liados, de los cuales 61 son hombres y

tres mujeres.

6. Construccion, cales y yesos

Se ha contabilizado una Ginica empresa con
tres afiliados, todos hombres.



7. Caucho

Una Unica empresa con 180 trabajadores, de
los cuales hay cinco afiliadas.

8. Ceramica

Se han contabilizado 15 empresas con 279
trabajadores y 144 afiliados, de los cuales 143
son hombres y una mujer.

9. Comercio

Se han contabilizado 17 empresas con 31 afi-
liados, de los cuales 29 son hombres y dos son
mujeres.

10. Comunicaciones

Una Unica empresa (Telefénica) con 125
trabajadoresy 5 afiliados, de los cuales 4 son
hombres y una mujer.

11. Conserjes

Se han contabilizado seis empresas con 33
afiliados, todos hombres, repartidos gran
parte en el Ayuntamiento de Elche y el resto
en comunidades de propietarios.

12. Construccion

Se han contabilizado un total de 457 empre-
sas con 7.195 trabajadores y 1.785 afiliados de
los cuales 1.774 son hombres y 11 mujeres.

13. Correos

Se han contabilizado 75 trabajadores y dos
afiliados (hombres).

14. Derivados del cemento
Se han contabilizado un total de 22 empresas

con 272 trabajadores y 131 afiliados, de los
cuales 130 son hombres y una Gnica mujer.

15. Electricidad y combustible

Se han contabilizado 11 empresas con 26 traba-
jadores y 32 afiliados de los cuales 31 son hom-
bres y una Ginica mujer. En este caso los datos
como se puede observar, muestran un mayor
numero de afiliados que de trabajadores.

16. Ensenanza

Dos empresas, 53 trabajadores y cinco afilia-
dos de los cuales cuatro son hombres y una
Unica mujer.

17. Hosteleria

Esta categoria engloba hoteles, bares, res-
taurantes, cafeterias y comedores de cole-
gios. Se han contabilizado 20 empresas con
28 afiliados, de los cuales 21 son hombres y
siete son mujeres.

18. Jardineria y agricultura

Se han contabilizado 24 empresas con 36 tra-
bajadores y 108 afiliados de los cuales 104 son
hombres y cuatro son mujeres. De nuevo el
namero real de trabajadores se desconoce con
lo cual, el nimero de afiliados resulta mayor.

19. Limpieza

Esta categoria engloba trabajadores en centros
como cines, el hospital de Elche, colegios, juz-
gado, autoescuelas, empresa ceramica y ayun-
tamiento. Se han contabilizado un total de 26
empresas con 42 trabajadores y 183 afiliados, de
los cuales 119 son hombres y 64 son mujeres.

20. Madera

Se han contabilizado un total de 61 empresas
con 691 trabajadores y 330 afiliados, de los
cuales 315 son hombres y 15 son mujeres.

21. Marmoles y piedras

Se han contabilizado un total de ocho empre-
sas con 13 afiliados, todos hombres.



22. Metal

Se han contabilizado un total de 204 empre-
sas con 2.509 trabajadores y 491 afiliados, de
los cuales 478 son hombres y 13 mujeres.

23. Oficinas

Seis empresas con ocho trabajadoresy 19
afiliados, de los cuales 15 son hombres y 8

mujeres.
24. Peluquerias

Dos empresas y un auténomo con dos afilia-
dos, un hombre y una mujer.

25. Pensionistas

299 afiliados, 276 hombres y 23 mujeres.
26. Piel

Empresas vinculadas a la industria del cal-
zado. Se han contabilizado un total de 591
empresas con 16.808 trabajadores y 4.769

afiliados de los cuales 3.052 son hombres y
1717 mujeres.

27. Quimica

Se han contabilizado un total de 74 empresas
con 3301 trabajadores y 609 afiliados, de los
cuales 580 son hombres y 29 mujeres.

28. Sanidad

Se han contabilizado un total de siete em-
presas con 44 afiliados, de los cuales 30 son
hombres y 14 son mujeres.

29. Seguros

Se han contabilizado seis empresas con 70
trabajadores y nueve afiliados, todos hom-
bres.

30. Textil

Se han contabilizado un total de 177 empresas
con 2.708 trabajadores y 785 afiliados, de los
cuales 592 son hombres y 193 mujeres.

31. Transportes

Se han contabilizado un total de 63 empresas

con 690 trabajadores y 237 afiliados, de los
cuales 233 son hombres y cuatro mujeres.

Los obreros de M. Sanmartin Soto exigen su salario el 25 de septiembre de 1977.

/ Rubén Sempere Coves.




Principales datos del fichero

Los siguientes cuadros exponen un breve resumen de los datos recogidos y estudiados del fiche-
ro de Comisiones Obreras:

Sectores con mayor niimero de trabajadores

N° de empresas | Trabajadores Afiliados
396 43

Alimentacion 93 1.447 439

455 7.195 1.785 1.774 n
206 2.509 491 478 13
“ 502 16.808 6.005 3.052 2.953
75 3.301 609 580 29

177 2.708 956 592 364

Empresas por sectores con mayor niimero de trabajadores

Trabajadores Aiiliados
230 204 26

Damel 1.050
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1%}

Roque Sepulcre 200 8 5 3

Banca

Banco de Bilbao 75 3 1 2

Caucho

Cantosol 180 5 o] 5

Comunicaciones

Telefdnica 125 5 4 1

Q
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Ayuntamiento de 5

Elche 28 28 0
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Construccion

Trabajadores Aiiliados

Aglomerados

Martinez 300 19 19 0
Attor 200 16 16 0
Ayuntamiento de
Elche 150 26 25 1
Estructuras
del Sureste 200 50 50 0
Estructuras de
Cimientos Insulares 200 > > 0
Los Serranos 55 5 5 0
EENES 317 1 1 o]
Correos
Correos y Telégrafos 73 2 2 (o]
Derivados del cemento
Grailhor 65 19 19 o]
Electricidad y combustible
Ensefianza
Centro Nacional
de Formacion 53 2 2 o}

Profesional

Hosteleria
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Jardineria y agricultura

Trabajadores Afiliados
? 18 17 1

Rogelio Moreno 16 3 3 0

Huerto del Cura

=
| I
=
s
N
Q
~

Limpiezas Brisa 42 31 1

) Construcciones ? 72 7 !
Madera

60 1 1 0

35 23 23 0

Madrmoles y piedras

I
(e}
N
N
o

Pantano llicitano

Metal
Fomento de Obras
Hierros Albacete 200 2 2 o]
150 3 3 0
Matias Giménez
Oficinas
Antonio Serrano Bru 7 7 7 0
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Piel

54 54 30 24

¢100? 101 66 35
1o 2 10 14
85 10 9 1
82 2 15
90 5 2
250 50 25 25
Hiqu de José 250 103 79 24
Coquillat Monza
450 22 : 14
132 103 34
03 53 40
130 15 ; .
150 134 67 67
60 31 29
600 147 97 50
36 23 £
350 18 12 ;
1.000 305 142 163
Quimica
100 ! 0 1
170 75 74 1
65 9 9 0
500 26 2 2
140 10 10 0
90 51 47 4
980 8 7 1
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Sanidad

Trabajadores Aiiliados
? 26 18 8

Clinica Morenilla ? 2 o} 2

Hospital de Elche

Seguros

Mutua llicitana 60 1 1 0]

Alianza Espariola 10 3 3 0]

=
=

Arronis Anton 50 33 22 1"
Casemar 60 14 2 12
Confecciones lllice 75 3 1 2
Mesalinas 350 54 49 5
Zapatillera 375 4 3 1

o
=}
]
L%}
=
=]
=
o
%)

Fomento de Obras

y Construcciones 160 2 2 0

Quiles S.A. 40 1 1 o]

Transportes Morata 90 2 2 o]
Vicente Serna

En conclusion, la conservacion de esta documentacion permite conocer el tejido laboral de la ciu-
dad en los inicios de la Transicién a la Democracia, entre los afios 1976-1978, el estudio por secto-
res econdmicos dentro de un conjunto de 1.962 empresas ilicitanas y el nivel de sindicacién obrera,
en el momento de mayor fuerza para el sindicato Comisiones Obreras, con 10.658 afiliados de un
total aproximado de 37.127 trabajadores, con 8.424 hombres y 2.23/ mujeres. Valdria la pena com-
pletar esta investigacion con los archivos de UGT y del resto de fuerzas sindicales de aquel tiempo
de cambio, con una presencia sindical mucho mas relevante que la del tiempo presente.
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La Cdtedra

Nacimiento y objetivos

n enero de 2009, el entonces rector,
E Jesus Rodriguez Marin, anunciaba,

coincidiendo con el 75 aniversario del
fallecimiento del historiador ilicitano, la in-
minente creacion de la la Catedra Pedro Ibarra

de la Universidad Miguel Hernandez de Elche.

El 6 de abril de ese afio se publicaba la reso-
lucién rectoral que creaba este organismoy
que se marcaba como objetivos los de acercar
la universidad a la sociedad, acrecentando los
vinculos sociales de la Universidad Miguel
Hernandez con la ciudad de Elche, propagar
entre el entorno mas préximo y en la comu-
nidad universitaria la labor realizada por el
historiador Pedro Ibarra a favor de la histo-
ria local y, fundamentalmente, incentivar y
liderar iniciativas, estudios e investigaciones
que tuvieran como denominador comun el
rescatar el pasado y los fondos documentales
de Elche, siguiendo en cierto modo, las direc-
trices del programa Memory of the World que
tenia en vigor la UNESCO, para salvaguardar
la memoria colectiva de los pueblos.

Entre las lineas de actuacion marcadas en la
memoria de creacion se sefialaban las si-
guientes:

- Promover la realizacion de investigaciones
y tesis doctorales que indaguen en la figu-
ra de Pedro Ibarra, en el estudio del pasado
local o en la conservacion del patrimonio.

- Incentivar las publicaciones (articulos, li-
bros...) que fomenten y difundan el cono-
cimiento riguroso del pasado del entorno
mas proximo.

- Promover la realizacién de exposiciones,
jornadas, congresos o seminarios que de-
batan sobre la historia local, la recupera-
cién del patrimonio, el estudio del pasado...

- Desarrollar iniciativas que consigan la
recuperaciéon de fondos documentales y en

especial de la memoria historica, y poner
en marcha herramientas que permitan
compartir esos fondos y ponerlos a dispo-
sicion de la comunidad investigadora y al
publico en general.

Con la perspectiva de una década de trabajo,
se puede afirmar que se han cumplido con
creces los objetivos y se han abordado todas
estas lineas de actuacion.

Tertulias de la Calahorra

Una de las primeras actividades que se pro-
pusieron para la difusion de la actividad de
la Catedra y como acercamiento de la UMH
a la ciudad fue la realizacién de una tertulia
de caracter mensual en colaboraciéon con la
catedra Misteri d ’Elx de la UMH. Posterior-
mente se sumaria la Catedra Miguel Her-
nandez. Desde 2010 estas tertulias contaron
con invitados relevantes que introducian un
tema local en profundidad para, posterior-
mente, abrir un debate entre los asistentes.
Asinacieron las Tertulias de la Calahorra,
celebradas cada ultimo viernes de mes en la
emblematica sala de la logia de esta torre,
cedida por la Generalitat.

Tertulia en la Calahorra.
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La primera de estas tertulias tuvo lugar el 28
de enero de 2010, con la presencia del rector,
Jests Rodriguez Marin; el alcalde, Alejandro
Soler, y el delegado del Consell valenciano,
José Ciscar. A partir de ahi siguieron po-
nentes como José Vicente Candela, Vicente
Cremades, Antonio Zardoya, Joaquim Serra-
no, Mari Paz Hernandez Egido, José Maria
Perea, Santiago Gambin, Pedro Ruiz Torres,
José Carlos Rovira, Alejandro Ramos Molina,
Carmen Alemany, Francisco Moreno Saez,
José Luis Ferris, Juan Martinez Leal, Gaspar
Macia, Aitor Larrabide, Joan Castafio o Jaime
Brotons. Al margen del éxito de este inno-
vador formato (siempre con un publico entre
treinta y cincuenta personas, que debatiany
conversaban con un café), la repercusion de
esta accién fue considerable, ya que ademas
de su difusion por la Radio UMH, el diario
Informacion dedicaba una amplia resefia al dia
siguiente. A mediados de 2014 las Tertulias
de la Calahorra se dejaron de programar por
la dificultad de accesibilidad al recinto para
personas con minusvalias.

Tesis doctorales y TFGs

La actividad investigadora se ha plasmado en
la realizacion de varias tesis doctorales y tra-
bajos fin de grado impulsados y coordinados
por la Catedra. Entre las primeras, cabe des-
tacar las tesis del médico Jesus Rueda Cuenca
(2013), cuya investigacion se acercaba al Elche
de los afios veinte a través de sus enfermeda-
des; la del periodista Daniel Gonzalvez Pele-
grin (2017) en la que analizaba el Misteri d’Elx
a través de los medios de comunicacion de la
primera mitad del siglo veinte; o la de Anto-
nino Martin Palacios (2017) sobre la situacion
de los clubes deportivos ilicitanos.

En cuanto a los trabajos fin de grado y otras
investigaciones se cuentan en mucho mayor
numero: Los ayuntamientos democrdticos en
Elche (1979-2011) de Emilio Martinez Salazar
(2011); Historia del rock&roll de la ciudad de
Elche (2014) de Carlos Sempere Carrién —
cuyo resumen ilustrado se puede leer en esta
misma revista—; Los presidentes del Elche CF
(2015) de Ana Quiles; Vocacion y explotacion:
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Periodistas ilicitanos del siglo XXI (2015), de
Sandra Picé Casado; El futbolista Marcial Pina
Morales (2016) de Marta Fernandez Cortés;
Lico, la historia de un futbolista (2016), de Nuria
Gras Sanchez; Historia de un futbolista profe-
sional: Juan Carlos Lezcano 'El Chino' (2017) de
José Antonio Gonzalez Garcia; La decadencia
de un club: el Elche CF (2017), de Alberto Pas-
cual Selva; Aparadoras del siglo XX (2017) de
Miriam Mora Madrid; Andlisis y toponimia del
callejero ilicitano (2019) de José Filiu Casado;
Historia y cultura del rock en Elche (2018) de
Judith Alcala Tristan, Viaje por el universo de
seis mujeres politicas de Elche, de Lorena Garcia
Sanchez (2019), o El aborto en Elche (2019) de
Judith Maldonado Molina.

Publicaciones

Ante la desaparicion de la coleccién munici-
pal Temes d’Elx y la ausencia de una editorial
especializada en temas locales, la Catedra
decide, a los cuatro afios de su creacién,
lanzar la coleccién Carrer del Comte, en alu-
sion a la calle donde tuvo su casa y museo el
historiador Pedro Ibarra. Asi, el primer libro
editado fue, en diciembre de 2013, El Cinema
a Elx, de José Francisco Camara Sempere.
En diciembre de 2014 se publica el segundo
namero, La revista musical y las variedades
en Elche (1950-1975), escrito por Juan Ro-

Publicaciones de la Cdtedra Pedro Ibarra.




denas Cerda. En 2015 seria el turno de Ma-
riano Monge Juarez con el resumen de su
tesis doctoral, titulado Aqua, tierra y capital,
la construccion de una ciudad contempordnea
(1884-1903). Al afio siguiente se publicarian
dos libros: Las Clarisas de Elche, quinientos
anos de contemplacién de Joan Castafio Garcia,
y Col.legi L’Assumpcid de Nostra Senyora d’Elx,
1939-1963, de Vicent F. Soler Selva.

También dos libros se editaron en 2017: el
nimero seis de la coleccion fue La dictadura de
Primo de Rivera en Elche (1923-1930), de Jesus
Rueda Cuenca y el niimero siete, con la reco-
pilacion de articulos periodisticos de Gaspar
Macia Vicente, titulada La libreta gris. La otra
crénica de Elche 2008-2017. Los nimeros ocho
y nueve correspondieron, en 2018, a Escribo
de ti y de mi, de Juan Rédenas Cerday a La
epidemia de ‘gripe espariola’ (1918-1919) en el
Baix Vinalopd, de Jesus Rueda Cuenca, Emilio
Martinez Marco, Miguel Ors Montenegro y
Modes Salazar-Agull. En 2019 se llegé ala
decena de libros publicados con la Cronica de
la pobreza. Origenes de la asistencia social en

Elche, 1923-1930 de Maria Rosa Gomez Marti-
nez, cuyo resumen también se puede leer en
esta revista.

Ensenanzas medias

La vinculacién con los colegios e institutos

de la ciudad ha sido constante y creciente en
este periodo. Con el objetivo de incentivar la
investigaciéon desde un nivel basico, fomentar
los valores de la Catedra y recuperar infor-
macién documental se convoc en mayo de
2013 el primer concurso de biografias histé-
ricas para escolares de bachillerato. Se pre-
sentaron una docena de trabajos y tres fueron
premiados con lotes de libros. Esta iniciativa
se repiti6 también en 2014. Ambas fueron el
embrion de un proyecto de trabajo comin

con buena parte de los centros de ensefianza
media ilicitanos. Igual que en la Universidad
Miguel Hernandez, son ya numerosos los ins-
titutos de Enseflanza Secundaria que trabajan
en la recuperacion de historias de las familias
de los estudiantes. En estos afios se ha hecho
un esfuerzo por trabajar conjuntamente con

La fdbrica de Manuel Orts Serrano en la década de los veinte.




el profesorado de Historia de buena parte de
los centros ilicitanos. Compartimos con ellos
la idea de que los institutos se conviertan

en centros de recuperacion de la memoria, a
través de los ejemplos de las familias de los
propios estudiantes.

Dos ejemplos muy significativos pueden dar

fe de esto. El primero es el protagonizado por
el IES Tirant lo Blanch, que en 2014 lideré un
proyecto europeo que queria dar a conocer la
historia del holocausto, la IT Guerra Mundial

y las consecuencias de la represion tras la
Guerra Civil espafiola. Este proyecto, liderado
por el profesor Dario Martinez Montesinos

y en el que colabord activamente la Cate-

dra Pedro Ibarra, aportando experiencias y
testimonios locales, permitié una serie de
intercambios entre profesores y alumnos de
distintos centros de Turquia, Polonia, Italia,
Finlandia, Grecia, Lituania y Eslovaquia, con
visitas al que fue el campo de concentracién de
Auschwitz, y la difusién del proyecto realizado
desde nuestra Universidad. El segundo ejem-
plo fue la realizacién, en 2019, por parte del

e

Campaiia 'Vamos a hacer historia juntos'.
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alumnado del IES Cayetano Sempere de una
magnifica muestra titulada Nuestras abuelas, la
memoria de una ciudad, compuesta por 60 en-
trevistas de estudiantes a sus propias abuelas
y fotografias de enorme valor historico.

Fruto de estas colaboraciones es el nacimien-
to de la Asociacién Maria Teresa Vega —una
profesora de Historia que trabajé en Elche en
la década de los cuarenta y cincuenta del siglo
pasado y que encandil6 a sus estudiantes—,
que retine a un buen nimero de ensefantes
de Historia de nuestra ciudad en torno a un
programa de recuperacion de la memoria a
través de entrevistas y de acceso a archivos
privados para su digitalizacion.

Exposiciones y campanas

Desde una 6ptica mas abierta y popular,

la Catedra también ha participado en esta
década en acciones divulgativas mucho mas
abiertas y masivas. Nos permitimos desta-
car la campafia Hagamos historia juntos, una
accién divulgativa desarrollada propuesta




Exposicion 'El poder del agua'.

por la Catedray patrocinada por el Centro
Comercial ’Aljub con la colaboracion de la
Concejalia de Cultura del Ayuntamiento de
Elche. Esta campafia pretendia motivar e in-
centivar la recopilacién y el enriquecimiento
de la memoria historica de la ciudad por parte
de los ilicitanos invitando a los ciudadanos,
especialmente los mas jévenes, a rescatar
aquellas fotos antiguas ocultas en los rin-
cones sus casas y compartirlas a través de
las nuevas tecnologias, homenajeando a sus
antepasados, recordandoles, y descubriendo
quizas nuevas perspectivas del Elche hist6-
rico. De esta forma, durante un mes entero
(septiembre-octubre de 2012), se instalé un
estand en la planta baja del centro comercial
por el que pasaron miles de personas. Ahi se
daba a conocer la camparia, desarrollada en
redes sociales, y se facilitaba la reproduccion
de imagenes familiares, recabando toda la
informacién posible de ellas, y engrandecien-
do la memoria digital de la Catedra, elche.me,
de la que hablaremos mas adelante.

La celebracion de dos efemérides diferentes
en 2016 también provocd la implicacion de la
Catedra Pedro Ibarra en dos grandes proyec-
tos que obtuvieron una gran repercusion en la
ciudad. Por una parte, la empresa mixta Ai-
giies d’Elx cumplia quince afios y quiso cele-

brarlo con una accion divulgativa sobre la im-
portancia del agua en la historia de la ciudad.
Fruto de este interés, la Catedra disefié una
gran exposicion titulada El poder del agua,

que entre julio y octubre de 2016 se ubicé en el
MAHE, y que recogia, ademas de un recorrido
sobre los principales hitos vinculados al agua
en Elche, una gran cantidad de documentos
de gran interés entre imagenes, infografias

y objetos cedidos por el Archivo Municipal,

la Fundacién Universitaria La Alcudia o las
sociedades de riegos locales. La muestra fue
visitada por cerca de 3.000 personas pero
también quedd inmortalizada en una publi-
cacion impresa, que edit6 la Catedra Pedro
Ibarra de la UMH.

Por otra parte, también en 2016, la Asocia-
cién de Informadores de Elche celebraba su
45 aniversario y, sobre todo, el 180 aniver-
sario de la publicaciéon del primer peridédico
local, El Agorero. La Catedra Pedro Ibarra
asumio el encargo de realizar una exposicién
conmemorativa que hacia un repaso por la
historia de todos los medios de comunicacién
ilicitanos, a través de veinticuatro paneles y
una seleccién de objetos significativos como
micréfonos, maquinas de escribir, fotografiar
o de video y ejemplares originales de peri6-
dicos antiguos. Aunque solo estuvo del 30 de
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Exposicion '180 afios de periodismo en Elche’.

septiembre al 15 de octubre en la Llotja Me-
dieval fue visitada por cientos de personas.
Posteriormente los paneles se trasladaron

a algunos institutos de ensefianza media
(Carrus, Pedro Ibarra, La Asuncion...) y unos
meses después se instald definitivamente en
los pasillos del edificio Atzavares del campus
de Elche de la UMH —alli se imparten de for-
ma mayoritaria los estudios de Periodismo—,
donde se puede contemplar. Afortunadamen-
te, la muestra, que conto con el patrocinio del
Ayuntamiento de Elche también se traslado

a una publicacién impresa, editada en 2017,

que permitié ampliar los textos y recoger mas

informacion, imagenes o biografias de profe-
sionales que destacaron en sus épocas por su
vinculacién a la profesion.

Cesiones y donaciones

Este recorrido por la historia de la Catedra no
seria completo sin significar la importancia
de las donaciones recibidas. Entre los objeti-
vos de la Catedra, también estaba el de encar-
garse de la recepcion, custodia y catalogacion
de bibliotecas y archivos privados. En cierto
modo el origen de la Catedra y de su archivo
digital esta motivado por las primeras dona-
ciones recibidas nada mas constituirse. Estas
fueron la coleccién de algunas fotografias y
negativos de los fondos de Victorina Esquem-
bre, reconocida fotégrafa ilicitana del siglo
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XX, hija de Hermégenes Esquembre, uno de
los profesionales mas antiguos de la ciudad;
y parte de la colecciéon de Antonio Martinez
Macia, Pin, coleccionista y famoso por su afi-
cién a recopilar fotografias antiguas.

Las hermanas Durd en 1934.




El despacho del doctor José Maria Lopez Campello en la Calahorra, a principios del siglo XX. El acompariante parece Pedro

Ibarra Ruiz.

Pero también a finales de 2009 la Catedra Pedro
Ibarra recibe, la donacién de un centenar de
libros de la biblioteca de Andrés Sempere, por
mediacion de su viuda, Maria Paz Hernandez.
Esta donacién llevaria a que posteriormente se
pusiese su nombre a una sala del edificio To-
rreblanca. También el primer afio se recibieron
varias fotografias y fotograbados dedicados al
Palmeral y al Misteri, obra del artista ilicitano
Francisco Cascales Vicente, que pueden obser-
varse en los pasillos del mismo edificio donde
tiene su sede la Catedra. Radio Elche, la emisora
decana de la ciudad, fundada en 1934, también
depositd provisionalmente el fondo archivistico
administrativo de la emisora desde su creacion
hasta 1975, para su estudio y analisis.

A partir de estas primeras cesiones, se fueron
sumando muchas otras, no siempre mate-

riales, como los proporcionados por Santiago
Gambin, José Antonio Carrasco Pacheco, la
donacion del archivo de Pascual Mogica, con
mas de 5.000 articulos de prensay archivos
documentales del autor o la donacién de los
hermanos Juan y Fernando Huedo, de una co-
lecciéon de mas de 5.000 fotografias digitaliza-
das sobre el Misteri d’Elx de entre 2003 y 2018.

En 2015 los hijos de Lorenzo de la Rica Egea
donaron una colecciéon de mas de mil libros
ala Catedra. Una de las ultimas cesiones fue
en junio de 2017 por parte de la agrupacion
local del sindicato de Comisiones Obreras.
Se trataba de mas de 15.000 carnés de afilia-
dos, escondidos tras el golpe del 23-F. Esta
cesién permitio, gracias a la financiacion

de un proyecto de memoria histérica de las
universidades ptblicas valencianas junto a
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un convenio firmado por Comisiones Obreras,
Ayuntamiento de Elche y Universidad Miguel
Hernandez, estudiar el periodo de la Transi-
cién en Elche y disponer de un estudio de la
practica totalidad de las empresas ilicitanas
entre los aflos 1976 y 1977, con el nombre de
las sociedades, el sector, el nimero de traba-
jadores y el porcentaje de trabajadores afilia-
dos a Comisiones Obreras. Los resultados de
dicha investigacion se pueden contemplar en
un articulo de esta misma revista.

De manera muy especial hay que desta-
car la constante y altruista cesién de toda
la coleccién personal de Francisco Flores
Cortés, que ha recopilado, durante afios y
con mucho esfuerzo econémico, todo tipo
de material local (periddicos, fotografias,
publicidad...) y que comparte regularmente
con la Catedra, su web y consecuentemente
todos los ilicitanos. Su colaboraciéon perma-
nente en los trabajos de la Catedra ha sido
especialmente relevante.

Premios y reconocimientos

El afio 2015 fue el afio de los premios y re-
conocimientos a la Catedra. La Asociacion

de Informadores de Elche concedié su Datil
d’Or 2015 a la pagina web sobre la memoria
histérica de Elche; el Grup Cultural Tonico
Sansano, la Palma Dorada al ilicitanismo, y
la Asociacién de Amigos del Arroz con Costra
también le otorg6 el galardon Costrero de
Honor 2015.

Mecenazgo y financiacion

Aunque la Universidad Miguel Hernandez
tiene consignado un presupuesto para cada
una de las catedras institucionales, com-
plementado por la contribucién del Consejo
Social, la gran labor realizada se debe fun-
damentalmente a la generosa colaboracion
de algunos mecenas que han apostado por la
labor divulgativa de la Catedra. Cabe desta-
car las aportaciones de la Fundaciéon Pascual
Ros Aguilar, la empresa Panama Jacky la
empresa mixta Aigilies d’Elx. Empresas como
Publi Antén o librerias como Ali i Truc han
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Jovenes de Accidn Catdlica en la década de los cincuenta.
Nacionalcatolicismo ilicitano.

colaborado con nosotros para hacer posible la
coleccion Carrer del Comte.

'Elche.me'memoria
digital de la ciudad

Los inicios

Ellogro mas importante de la Catedra Pedro
Ibarra en esta década bien merece un capitulo
aparte. Tras la puesta en marcha de la Cate-
dra, desde su planteamiento, se tenia claro
que se queria apostar por la creacién de un
portal web que recogiera como minimo las
imagenes fotograficas fruto de las donaciones
y cesiones recibidas. La idea fue creciendo in-
corporando también informacién biografica,
textual de diverso tipo o audiovisual. Nacia a
finales de 2009 el portal elche.me, la memoria
digital de la ciudad.

Se trataba de un gran contenedor enci-
clopédico on line para el almacenamiento,



recopilacion y recuperaciéon de informacion
y documentacion de caracter local, especial-
mente fotografias, videos y biografias. Una
iniciativa que aprovechase las nuevas tec-
nologias y que tratara de recopilar de forma

Web elche.me.

ordenada y rigurosa la informacion histérica
de nuestro pasado para permitir su basqueda
y recuperacion.

Se estudiaron algunos modelos preexis-
tentes en otras partes de la geografia, pero
pronto se adoptd una vision propia y original
que con el tiempo resultd un gran acierto. Se
trataba de integrar activamente el concep-
to de Web 2.0, en apogeo en aquellos afios,

y que planteaba, como principal diferencia
de las webs tradicionales (que Gnicamente
informaban o volcaban contenido) el facilitar
a los usuarios la interaccién y la colabora-
cién, como creadores de contenido. La web
se concebia como una gran plataforma de
trabajo colaborativo, de crecimiento ilimita-
do, siguiendo el ejemplo de la popular Wiki-
pedia. No en vano, al principio, para explicar
de qué se trataba el proyecto, se le bautizé
com Elchepedia.

Prestaciones y funcionalidad

Poco a poco y con el paso del tiempo, se fue
construyendo una web capaz de soportar una
potente base de datos documental multime-
dia especializada en temas locales, abierta
desde internet a todos los publicos y conec-
tada directamente con las redes sociales.
Cualquier dato —biografias, monografias,
fotografias, videos, audios— pueden ser
introducidos por diversos autores: la propia
universidad, investigadores autorizados e
incluso el publico lector. Tras una verifica-
cién de autenticidad y rigor de contenidos son
etiquetados, categorizados y publicados.

El sistema tiene muchas ventajas pero una de
las principales es que se trata de un entorno
vivo, con posibilidad de actualizacién per-
manente de la informacién, corrigiendo los
errores o ampliando detalles de forma in-
mediata e ilimitada, y en tiempo real. Cual-
quier biografia, fotografia o documento es
susceptible de ser ampliado y rectificado en
cualquier momento. Nos ha pasado de manera
habitual que sean los usuarios de la web o las
redes los que detectan errores o amplian la
informacion. Los comentarios de los lectores
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se convierten asi en una herramienta funda-
mental para mejorar la enciclopedia local.

También es fundamental el uso de categorias
y etiquetas, que permiten agrupar la infor-
macion en temas recurrentes y poder recopi-
larla de forma mucho mas rapida e intuitiva.
Como cualquier entorno digital, ademas de

la multiplicidad de autores, se pueden in-
corporar hipervinculos que complementan
cada entrada o vinculan entre si los registros
(fotografias con biografias, referencias exter-
nas, videos...). Se procura también reflejar el
origen o fuente de la informacioén y su fuente,
si se conoce. En este sentido nos adentramos
en un ambito complejo especialmente en lo
que se refiere a la titularidad y comparticion
de los derechos de imagen o de autor del ma-
terial grafico utilizado. La Catedra solo publi-
cay comparte el material con fines didacti-

Viudo con cuatro hijos. Un arreglo muy habitual en estos
casos es volver a casarse con una cufiada.

El entierro de los cuatro jovenes muertos en el hundimiento
del refugio de la guerra civil en el Raval (1955).

cos, docentes o de investigacién, sin animo de
cualquier lucro e indicando que cualquier uso
distinto a ese por cualquier usuario, se some-
te a las leyes vigentes en materia de propie-
dad intelectual, derechos de autor, etc.

Hay que destacar el gran trabajo fin de
grado de la egresada en Derecho de la UMH,
Alexandra Campos Lépez, titulado La pro-
piedad intelectual y el derecho al honor, la
intimidad personal y familiar y a la propia
imagen de las fotografias cedidas a una pdgina
web de divulgacién de conocimiento: el caso de
la Cdtedra Pedro Ibarra. Este riguroso ana-
lisis, dirigido en 2018 por la doctora Cristi-
na Lopez Sanchez, establecia una serie de
recomendaciones (que se han ido siguiendo)
y nos facilité una guia practica para el uso de
las imagenes.

Tecnologia

Elche.me es fruto de la evolucién de un peque-
flo proyecto web que se empezd a construir de
forma artesanal como un software ala carta,
realizado por varios autores en cédigo libre,
siguiendo las indicaciones del equipo director
de la Catedra. Fue creado mediante el siste-
ma de gestién de contenidos Drupal y cuando
las necesidades —y las responsabilidades—
fueron creciendo tuvo que recurrirse a una
empresa especializada para su programacion
mas precisa. Esta empresa fue afiadiendo
funcionalidades a la web, como la posibilidad
de mejores busquedas, mejor etiquetado para



rescatar informacion o una usabilidad més
intuitiva y moderna.

En los primeros afios no fueron pocos los
sustos ante las posibles pérdidas de informa-
cion, los atascos y cuelgues de la pagina ante la
incapacidad de servir tantas peticiones simul-
taneas o incluso, ataques piratas. En junio de
2015 un grupo de hackers tunecinos de la or-
ganizacién islamista Fallaga Team aproveché
una pequefia fisura de seguridad y suplantd

la web cambiando su habitual interfaz por un
fondo negro y un contenido en inglés total-
mente distinto que justificaba el ciberataque.

Afortunadamente no se perdi6é ninguna
informacién y, aunque la web estuvo inacti-
va algunas semanas, se pudo proteger con-
venientemente y ponerla de nuevo en pleno
funcionamiento.

Estas experiencias han llevado a adoptar
algunas medidas permanentes como, por
ejemplo, la utilizacién de un servidor segu-
ro externo, con varias copias redundantes

y acumulativas en diferentes paises, o la
adopcién de un sistema capaz de dimensio-
nar la memoria de la pagina a la demanda de
usuarios.

Desde el primer momento se automatizo la
publicacién en redes sociales (primero Face-
booky luego Twitter) de cada una de las pu-
blicaciones realizadas en la web de tal forma
que cualquier seguidor pudiera ver toda la
actividad. Entre las Gltimas funcionalidades
incorporadas en 2019 a la pagina destaca la
posibilidad de publicar libros completos, que
pueden ser visualizados en un formato muy
atractivo y sobre todo permiten buscar y
recuperar cualquier dato, palabra, frase... me-
diante un buscador incorporado que facilita
enormemente la labor a los investigadores.

Exito

Sin ninguna duda, la repercusién del tra-
bajo realizado en esta década con la pagina
elche.me ha sido apabullante. Si algo tienen
los proyectos on line es que pueden ser medi-
bles y las cifras resultantes en este caso son
realmente escandalosas. Hasta junio de 2019
(pero en constante crecimiento y cuando lean
estas lineas, estas cifras seran mayores), se
han introducido 26.000 fotografias vincula-
das a nuestra ciudad, mas de 7.700 biografias
de hombres y mujeres, cerca de 200 audios y
se han indexado mas de 1.700 videos. También
hay decenas de monografias o publicaciones
completas en formato PDF enriquecido.

En VERDE: miles de usuarios distintos anuales (acumulado). En NEGRO: miles de usuarios distintos mensuales.

120.000
12.000 |
100.000
10.000
80.000 ¢
8.000 +
60.000 +
6.000 <
40.000 +
4.000 |
20.000

2.000 -

2011 2012 2013 2014

Grdfica de los nuevas visitas a elche.me durante sus 10 aros.

2015 2016 2017 2018 2019



Esta abundancia de informacioén, introducida
dia a dia, ha contribuido significativamente
a ser beneficiados por los algoritmos de los
buscadores que posicionan de manera pri-
vilegiada nuestros contenidos y que, como
Google, también nos han aportado magnitu-
des abrumadoras en las cifras analiticas del
uso de la web.

En el Gltimo aflo, cada dia, una media de mas
de 450 usuarios distintos entran a nuestra
web a buscar informacion (el doble en dias
lluviosos, y no es broma: lo comprobamos

el ultimo Viernes Santo). Se trata de 95.000
usuarios distintos, por ejemplo, en 2018, que
han hecho 140.000 btsquedas. Las visitas,
desde la creacion de la pagina, en 2009, su-
peran los cuatro millones, con una media de
permanencia de cerca de cuatro minutos cada
una, lo cual resulta, comparativamente con
otras webs, muchisimo tiempo.

Adicionalmente, hay que afiadir a todas las
personas que siguen la actividad de la web
mediante las redes sociales (Facebook, Twit-
ter e Instagram), que suman mas de seis mil.
Y a los mas de 200 suscriptores que reciben
cada noche un boletin via correo electrénico
con todas las entradas publicadas ese dia.

Todas estas magnitudes han convertido a la
web elche.me en un auténtico referente na-
cional en la conservacion de la memoria local
que ya no tiene parangoén con ninguna otra
web o proyecto similar.

Retos de futuro

Aungque el trabajo es inacabable, al tratarse
de una enciclopedia que, precisamente por

su caracter digital, nunca estara acabada por
completo, se plantean algunos retos de futuro
para la préxima década.

Los primeros son los que tienen que ver con el
aspecto tecnolégico. Estamos convencidos de
que, mas pronto que tarde, tendremos que mi-
grar los datos de la web hacia otra plataforma
de gestion que sea mas agil que la actual y per-
mita soportar la gran cantidad de contenidos.
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Si contaramos con la financiacién adecua-
da, podriamos implementar un sistema de
geolocalizacién del contenido local (image-
nes y biografias) en los mapas de la ciudad y
en el tiempo (afio o década correspondiente).
Se trataria de poder contemplar de manera

José Casas limpia su coche en la calle José Pascual Urbdn,
hoy Filet de dins del Raval (1960).

panoramica toda la informacion que dispone
la web en un afio concreto. También necesi-
tariamos adaptar la web introduciendo las
caracteristicas de la web semantica, lo que
permitiria una categorizacion, autoetiqueta-
do y clasificacion automatica de los conteni-
dos de toda la web.

El futuro también se plantea en términos de
mayor visibilidad. Interna, en el caso local,
pues el convenio firmado por la Catedray el
Ayuntamiento de Elche en 2019 haréa posible
un callejero inteligente en el que los ciuda-
danos y visitantes podran conocer informa-
cién sobre personajes o instituciones que dan
nombre a las calles de la ciudad, a través de la
incorporaciéon de un cédigo QR y una direc-
cién corta que enlazara con los contenidos de
la web elche.me.

Y también visibilidad externa. El modelo de
trabajo y de gestion documental de la Cate-



dra empieza a exportarse de tal forma que
en Novelda, en 2019, se ha creado, con la
iniciativa de la Asociacion Historiae Tempus
y la colaboracién de algunas empresas y del
Ayuntamiento, la web memoriadenovelda.es.
En este proyecto la Catedra Pedro Ibarra
aporta su década de experienciay el saber
hacer para replicar un proyecto que tiene
garantizado el éxito.

La organizacién internay la estructura

de trabajo de la Catedra también deberian
optimizarse. Actualmente apenas existe
equipo, sino una sucesién de colaboradores
voluntarios y espontaneos, apoyados espora-
dicamente por algin becario o investigador.
Quiza, el proyecto iniciado por el Vicerrecto-
rado de Relaciones Institucionales de la UMH
en el curso 20192020, para crear un ecosiste-
ma provincial de memorias digitales locales,
replicando el modelo de elche.me pueda servir
para ello.

Conclusiones

Este es, grosso modo, el balance de nues-

tra primera década de trabajo. Iniciamos la
segunda década con dos grandes propési-
tos: doblar nuestras cifras en la web y, sobre
todo, mejorar y pulir los contenidos que ya
estan a disposicion de las personas que nos
visitan. Nuestra mayor satisfaccion es la res-
puesta tremendamente generosa que hemos
obtenido, con aportaciones enriquecedoras
tanto en la entrega de nuevos documentos,
como en la correccién y ampliacion de los
materiales que la pagina web ofrece. Pensa-
mos por ello que es una contribucién valiosa
que la Universidad Miguel Hernandez ofrece
a la ciudad de Elche y que se puede adaptar
a otras ciudades, comenzando por aque-
llas que son también sedes permanentes de
nuestra Universidad.

Nos parece ademas muy relevante que sea
una universidad publica como la Universi-
dad Miguel Hernandez de Elche la que avale,
tanto material como cientificamente, nuestro

Tres rectores y tres presidentes del Consejo Social de la UMH en el X aniversario de la Cdtedra. Desde la
izquierda: Joaquin Pérez, Juan José Ruiz, Francisco Borja, Jests Pastor, Emilio Cano y Jests Rodriguez.

51 |



proyecto. Esencialmente porque asegura su
continuidad a perpetuidad. Elche en estos
momentos se aproxima a los 250.000 ha-
bitantes y no resulta facil incorporar a una
enciclopedia todo lo que la ciudad genera.
Hablamos de historia econémica, politica,
social, cultural, historia de las mentalidades,
de la vida cotidiana... Muchisimo trabajo para
cada dia.

Creemos también que esta plenamente jus-
tificado el calificativo de Historia Publica,
porque esta al alcance de cualquier usuario de
movil, tableta u ordenador. Y ese alcance se
convierte en una realidad cotidiana. El ca-
racter publico obliga igualmente a una ac-
tualizacion diaria de la web. En nuestro caso,
procuramos introducir nuevos materiales
todos los dias del afio, sean biografias, foto-
grafias, videos, audios, monografias, textos
o documentos. Una historia tan piblica como
exigente.

En estos diez afios de trabajo hemos apren-
dido que la mejor contribucién que podemos
hacer es la recuperaciéon de materiales his-
toricos que no estan en archivos publicos: los
documentos y las fotografias que permane-
cen en colecciones particulares y que co-
rren el peligro de acabar en contenedores de
basura. Algunas de las fotografias que hemos
podido recuperar tienen ese origen.

Insistimos en que la mayor y mas grata de
las sorpresas con la que nos hemos encon-
trado en estos diez afios, es la respuesta
absolutamente generosa por parte de la ciu-
dad, a través del ofrecimiento habitual de
fotografias, documentos, memorias fami-
liares o comentarios a los contenidos. He-
mos tenido también muy gratos contactos
epistolares con familias del exilio (Francia,
México, Colombia, Venezuela...). Dicho con
toda la modestia, nuestra web elche.me ya
forma parte importante de la ciudad y es
cada vez mas conocida y visitada. Por eso
hablamos no s6lo de Historia Publica sino
también de Historia Colaborativa, otra po-
derosa razon para extender este modelo de
historias locales.
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Estamos convencidos de que lo mejor que le
puede pasar a la Historia y, en nuestro caso, a
la Historia Local, es que circule en red y, como
ocurre en elche.me, permita construir rela-
tos que nunca se habian abordado de manera
permanente: la historia de las mujeres, del
trabajo, de la politica, de la vida cotidiana,

de las mentalidades, de la cultura y del ocio

y de las personas que hasta hoy estaban muy
poco presentes en los libros de Historia... Una
historia publica, colaborativa, compleja, pero,
sobre todo, fascinante.
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le la pobreza.




A mimadre, Maria Rosa Martinez de la Riva,
in memoriam.

on el presente trabajo de investigacién,

parte de mi tesis doctoral, he querido

profundizar en el analisis del discur-
S0 que trata sobre los pobres a través de las
publicaciones de los distintos semanarios
locales de la época estudiada, de 1923 a 1930,
asi como del material disponible en el Arxiu
Histéric Municipal d’Elx (AHME). El analisis
de las aportaciones de los autores-actores
puede enriquecer el conocimiento que se
tiene sobre la pobreza en el periodo y ayuda a
comprender como ésta atraviesa transversal y
estructuralmente todas las esferas de la vida
publica y privada de la sociedad ilicitana.

De forma general, se analiza cémo la prensa
aborda el binomio pobreza-salud y pobre-
za-educacion'y cuales fueron las propuestas
que se plantearon desde los diferentes agen-
tes de cambio social?, en este caso institu-
ciones e individuos, para dar respuesta a las
demandas de la sociedad, en concreto a aque-
llas que se refieren a las clases menesterosas
o menos pudientes.

La utilizacién de nombres de personas pobres
referidas en el texto se ha utilizado por di-
versas razones: para hacerlos visibles, resal-
tar los detalles de su vida asi como de otros
recursos sociales existentes como ayudas de
lactancia u homenajes a la vejez y, por ultimo,
por una cuestién estilistica. Se trata pues de
una “reconstruccién sociohistorica” o “his-
toria social de la vida de los pobres” entendi-
da desde el punto de vista del Trabajo Social,
tratando de vincular lo microsocial cotidiano
con lo macrosocial histérico y centrando la
preocupacién investigadora en las “relaciones
de desigualdad” entre el Estado y la sociedad
civil empobrecida.

Conocidas las teorias que nos orientan, me
dispuse a clasificar los distintos documentos
que se conservan en el AHME: Actas Muni-
cipales, Correspondencia, Prensa Historica,
Archivo Administrativo que incluye el Padréon
de Beneficencia de 1924 y de 1935, Legajos y
Registro Civil. A este volumen documental se
afiadieron los fondos de la Hemeroteca de la
Biblioteca Municipal Pedro Ibarray los datos
obtenidos en el Cementeri Municipal d ‘Elx.
En total fueron analizados 1.021 documentos,
numero que consideramos suficiente para
responder a las cuestiones planteadas respec-
to ala pobreza local de la ciudad de Elche.

Los semanarios existentes (prensa local y no
local) en el AHME desde septiembre de 1923

a abril de 1931 fueron consultados y clasifi-
cados. Corresponden a prensa no local Diario
de Valencia, Boletin del Instituto Provincial de
Higiene de Alicante, Films Selectos. Semanario
Cinematogrdfico Ilustrado y Heraldo de Madrid.
El resto de semanarios constituyen la prensa
local: Amanecer, Elche, Elche Deportivo, El Dia,
El Noticiero, El Obrero, El Papagayo, El Popular,
Juventud, La Defensa, La Gaceta Literaria, La
Voz de Levante, Levante, Nueva Illice, Renova-
cién y Trabajo. Se consultaron un total de 1.227
ejemplares. Exponemos un breve resumen de
cada uno de los capitulos de la investigacién.

La vida cotidiana de la ciudad

En 1926 el jefe de Teléfonos de la ciudad de
Elche, Fernando Amela, consigue de la Com-
pafiia Telefénica Nacional de Espafia 300.000
pesetas para dotar a la misma de una red
moderna de cables manzana3 Dos afios des-
pués, El Gordo de la Loteria Nacional cae en la
ciudad con un premio de un millén de pesetas.
El nimero es el 5936, distribuido entre dos
sastres, el Sr. Dold y Vicente Leguey, y un ter-
cero llamado Manuel Ruiz, cabeza de familia.*
En 1929 aparece en prensa un casamiento civil

1 Esta parte ha sido publicada recientemente en GOMEZ MARTINEZ, Maria Rosa (2018), Crénica de la pobreza. Origenes de la Asistencia Social
en una ciudad del Mediterraneo. Elche 1923-1930. Elche, Ed. Catedra Pedro Ibarra-Universidad Miguel Hernandez.

2 NISBET, Robert; KUHN, Thomas S.; WHITE, Lynn; et al., Cambio social. Madrid, Alianza, 1993.

3 Amanecer, PH-23, afio I, nim. 40 de 22 de agosto de 1926, AHME.

4 LaDefensa PH-66, afio XVIII, nim. 856 de 20 de mayo de 1928, y Elche, PH-36, afio Il, nim. 44 de 20 de mayo de 1928, AHME.



del joven socialista Pedro Valero con Angela
Quirants El nuevo jefe de Telégrafos, Balbino
Barcelo, llega a la ciudad en julio de 1930.° Ese
mismo afio se instalan fuentes publicas en las
calles de Pérez Galdds y Casas de la Virgen,’ y
se recibe un telegrama en el que la Junta Téc-
nica de Espectaculos autoriza la apertura de
un cinematografo de verano al aire libre a José
Agullé Torres, sito en la calle Blas Valero.® E1
ultimo jueves del mes de septiembre de 1923,
Mercedes Roldan es asesinada por su marido,
el obrero Vicente Parres, de un disparo con
una escopeta de caza, suicidandose después
con el arma asesina.? Un mes después, Anto-
nio Canizares, director del semanario Trabajo
y concejal socialista, sufre una condena de
destierro fijando su residencia en Castellon.”
A propuesta del sefior alcalde, el 3 de abril de
192/ Pedro Ibarra Ruiz es nombrado archivero
del Ayuntamiento con caracter interino." El 24
de agosto de 1924 se recaudan en la Kermesse,
concretamente en la Glorieta, 1.489 pesetas
que se repartiran entre los soldados ilicitanos
que luchan en Africa. Al afio siguiente, el 22
de Febrero, muere sor Josefa Alcorta, la su-
periora del Hospital, la Madre de los pobres de
Elche.3 Carmen Latorre Larumbe la reempla-
zara en el cargo.** En octubre de 1927 Francisco
Millar propone que se quite la verja de la Glo-
rieta y que se coloque escalinata en los cuatro
lados de la misma para que resulte mas bonito;
el Ayuntamiento aprueba la proposicién.’s

En el aflo 1928 se considera la bicicleta como
circulacién rodada de lujo; en la ciudad y en el

El Obrero, PH-11, afio V, num. 146 de 6 de enero de 1929, AHME.
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11 Acta 223, de 3 de abril de 1924, p.62. AHME.

campo existen mas de 6.000 y sus tenedores
estiman excesivo el impuesto de dos duros,
que se abstienen de pagar, prefiriendo dejar
de usar aquellas.’® En 1929 la ciudad esta co-
nectada por ferrocarril con Murcia y Alicante;
los trenes con ruta Alicante-Elche tienen un
amplio horario que pone en relacién ambas
ciudades.” El telégrafo llega en 1864, el telé-
fono en 1897, el ferrocarril en 1884 y la elec-
tricidad en 1890.28 En 1903 la ciudad cuenta
con 322 lamparas publicas que se distribuyen
entre el Paseo de Alfonso XIII, la casa muni-
cipal y distintas calles y plazas.”? Es amplia

la industria y el comercio en este periodo y
varios los fabricantes, comerciantes y profe-
sionales que aprovechan la publicidad de los
semanarios y diarios para darse a conocer.>®

En el mes de julio aparece en prensa un ar-
ticulo sobre el mar que describe fielmente la
vida cotidiana de la ciudad con sus paradas de
verano:

“Se abre un paréntesis en la vida de Elche. La
ciudad en masa con laudable unanimidad,

se desplaza hacia el mar cercanoy a su orilla
sufre una fragil poblacién, de maderas lienzos
y esteras que cobija por unos dias a los hués-
pedes mas bullangueros y felices que imagi-
narse puede. La ciudad est4 tristona estos dias;
paran sus fabricas, cesan sus gratos rumores
de colmena; sus calles estan solitarias, como
agobiados por este sol terco y fuerte que enerva
y desfallece. El alma del pueblo ha huido de este
tormento. Cuando pase la clasica semana de

La Voz de Levante, PH-107 de 5 de julio de 1930. AHME. (No aparece afio ni nimero).

La Voz de Levante, PH-107 de 14 de noviembre de 1930, AHME. (No aparece afio ni nimero).
Comunicacién d 164/1, sin fecha, mayo de 1930,y d 164/1, 7 de mayo de 1930, AHME.

La Defensa, PH-65, afio XllI, nim. 626 de 30 de septiembre de 1923, AHME.

10 El Papagayo, PH-350, afio |, ndm. 4 de 28 de octubre de 1923, AHME.

12 Nueva lllice, PH-74, afio XlI, nim. 623 de 24 de agosto de 1924 y Nueva lllice, PH-85, afio XlI, nim. 624 de 31 de agosto de 1924, AHME.

13 La Defensa, PH-66, aflo XV, nim. 696 de 22 de febrero de 1925, AHME.

14 Comunicacién d 154, de 25 de febrero de 1925, AHME
15 Acta 225, de 13 de octubre de 1927, p. 156, AHME.
16 Elche, PH-36, afio Il, nim. 49 de 24 de junio de 1928, AHME.

17 La Defensa, PH-68, afio XIX, nim. 890 de 27 de enero de 1929, AHME.

18 VV.AA. Cien afios de la historia de Elche y de su Caja de Ahorros (1886-1986). Alicante, Caja de Ahorros de Alicante y Murcia, 1986, p. 195.
19 RAMOS FOLQUES, Alejandro. La industria, el comercio y la agricultura en Elche. Edicién del autor,p. 216, 1973.
20 La Voz de Levante, PH-172, afio IV, nim. 1028, Alicante 15 de agosto de 1930, AHME.
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San Jaime, tornara Elche a su vida, ordinaria...
ya, todo el afio, sus innumerables talleres y fa-
bricas ritmaran diaria y dulcemente las bellas
palabras: 'el pan nuestro de cada dia'...”.»

La clase obrera, trabajo y salarios

Los telares se distribuyen entre la urbe y los
alrededores a medida que crece el volumen de
obreros, la maquinariay el espacio utilizado;
las empresas dedicadas a la alpargata se con-
vierten en verdaderos talleres, de manera que,
en la ciudad histérica, se ubican los mas pe-
quenos, mientras que los medianos y grandes
se instalan en la periferia. El resto de indus-
trias o talleres (madera, construccion, alimen-
tacion...) se distribuye en las zonas mas pobres
o por las zonas comerciales. La introducciéon
de la fabricacién de pisos de goma cerca de

1920 supone una fuerte economia de precios
y se acentua el crecimiento de la industria del
calzado de cuero, que en 1923, representa la
mitad de la produccion alpargatera.

En la ciudad el peso de la industria alparga-
tera ocupa en torno a diez mil trabajadores
cerca de 1930, a ellos se une un grupo de dos
mil mas que se dedica a faenas agricolas,
sumandose aquellos que trabajan en la cons-
truccion, el calzado, los comercios y el resto
de servicios. Respecto a los salarios se obser-
va una gran desigualdad dentro de la misma
categoria profesional, como en el caso de los
jornaleros, que oscila entre 1y 6 pesetas al
dia.>> Una media aproximada sobre el salario
obrero diario y para una familia en la que tra-
bajan el padre, la madre y dos nifios pequetios
sin retribucién equivaldria a 4,75 pesetas

Alumnas pobres de las Carmelitas, posiblemente sirvientas. / Familia Martinez Lopez en Cdtedra Pedro Ibarra.

21 La Vozde Levante, PH-107, de 23 de julio de 1930, AHME.
22 Legajo E-1354, Padrén Municipal 1925-1929. AHME.



diarias contando 269 dias de trabajo realiza-

do.>3 Seglin los ments de pobre estimados por

la autora, este importe seria insuficiente para
dar de comer a una familia diariamente.

En 1907 el nimero de obreros y obreras a
domicilio que trabajan para las fabricas de
alpargatas, lonas y calzado de la ciudad era
superior al empleado en los propios talleres,
y practicamente todos trabajaban a destajo.
En enero de 1917 la mayoria de los alparga-
teros trabaja una jornada de 11 a 12 horas
diarias, llegando a las 16 o0 18 horas. Alguno
de ellos afirma “ser libre para trabajar las
horas que les venga en gana”.* Se plantea
asi uno de los grandes problemas del tra-
bajo, la ausencia y quiebra de regulacion
moral y juridica. >En esta linea, un acciden-
te de trabajo en una tejera en 1927 “hace que
los obreros testifiquen a favor del patronoy
la viuda del accidentado no cobra”.?¢ El pro-
blema local es que, al cesar los alpargateros
en su industria, no encuentran facilidad
para colocarse en otros ramos de trabajo
por tener dominio tnicamente del suyo. La
dificultad es la competencia que la maquina
hace al hombre y que se la considera como
un problema “que casi puede incluirse en el
paro obrero”.?

En 1919 se declara legal la jornada de ocho
horas que los obreros consideran una opor-
tunidad para remediar el problema, pero la
legislacion seguira sin cumplirse, e incluso la
Junta Local de Reformas Sociales de la ciu-
dad considerara el hecho de dejar fuera de la

misma a todos los trabajos relacionados con
la industria alpargatera.

En 1920y 1921 el horario de trabajo de los
alpargateros ilicitanos era de 10 horas de
media al dia.>® La jornada de ocho horas
queda en el olvido para los obreros y la pro-
duccién de dia y de noche intenta compen-
sar las épocas de crisis y de falta de trabajo.
En 1922 se afirma que “cada uno trabaja

las horas que cree necesarias sin detenerse
siquiera a meditar las consecuencias funes-
tas necesarias que esto trae consigo apare-
jadas, no dando ni un momento al reposo ni
a la instruccién y con grave peligro para la
salud”. Las consecuencias son agotamien-
to, vejez prematura, tuberculosis, rostros
demacrados...” y basicamente muerte en
plena juventud. De hecho, el acontecimiento
de las fiestas en la ciudad es para el trabaja-
dor motivo de descontento puesto que, si hay
un dia festivo, este se resta del jornal con la
implicacion de la reduccién del presupuesto
casero’® “Existen obreros que se encuentran
sin trabajo, faltando en la mayoria de sus
hogares toda clase de Utiles y objetos, indis-
pensables para la vida”, y la justificacién se
basa en un “exceso de produccién” 3

La mujer y el trabajo infantil

El 22 de febrero de 1927 la Junta de Reformas
Sociales de Barcelona?, comunica a la Junta
Local de Reformas Sociales de Elche que el
menor Pedro Ripoll Garrido, tiene permiso
para trabajar; la legislacion respecto al traba-

23 ROIGE, Xavier, “De la Restauracién al franquismo. Modelos y practicas familiares” en CHACON, Francisco; BESTARD, Joan (dirs). Familias.
Historia de la sociedad espariola (del final de la Edad Media a nuestros dias). Madrid, Ediciones Catedra, 2011. lldefons Cerda descuenta enferme-
dades y dias de paro para llegar a este dato puesto que la industria fabril es la que va a marcar la vida sociocultural de los obreros. Se ha tomado
como referencia la ciudad de Barcelona al tener una equivalencia de industria textil y de cultura mediterranea similar respecto a la ciudad de Elche.
No hemos podido elaborarlo por horas al carecer de datos suficientes.

24 MORENO SAEZ, Francisco. El movimiento obrero en Elche (1890-1931). Alicante, Instituto de Estudios Juan Gil Albert, Diputacion Provincial y
Ayuntamiento de Elche, 1987, pp. 104-105.

25 DIEZ RODRIGUEZ, Fernando. Homo Faber, Historia intelectual del trabajo. 1675-1945. Madrid, Siglo XX| de Espafia Editores, S.A, 2014, p. 509.
26 El Obrero, 16 de octubre de 1927, en MORENO SAEZ, Francisco, El movimiento obrero... op. cit., 1987, p. 120.

27 Articulo publicado en el semanario Elche el 19 de agosto de 1928, bajo el titulo “La maquina y el hombre”, con motivo del Congreso Alpargate-
ro de Callosa del Segura en RAMOS FOLQUES, Alejandro, La industria, el comercio... op. cit., 1973, pp. 31-32.

28 Boletin del Instituto de Reformas Sociales de junio de 1920 y noviembre de 1921 en MORENO SAEZ, Francisco, El movimiento obrero... op. cit.,
1987, p. 106.

29 MORENO SAEZ, Francisco. El movimiento obrero... op. cit., 1987, p. 107.
30 ElPapagayo, PH-350, afio Il, nim. 15 de 20 de enero de 1924, AHME.
31 Amanecer, PH-23, afio Il, nium. 13 de 31 de enero de 1926, AHME.

32 Comunicacion d 158, de 22 de febrero de 1927, AHME.
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jo infantil, siendo este atribuido a menores de
catorce afios, establece que estos sélo podran
trabajar seis horas diarias Las jornadas de
trabajo infantil siguen faltando a la ley que
las regulay asi lo reivindica el semanario
Trabajo cuando dice que “nifios menores de
14 aflos trabajando la brutal jornada de once
horas diarias en el dia y diez en la de la noche,
y esto es un crimen que se comete en tan
infelices e inocentes criaturas...”34 El traba-
jo infantil es considerado, desde el punto de
vista del patrono, para ayudar con los gas-

tos de la casa; de esta forma podia reducir el
salario del obrero que se veia obligado a que
trabajasen los hijos/as y la mujer, considerada
también menor de edad. “Los nifios trabajan
porque la miseria induce a sus padres a bus-
car en el trabajo de los hijos un suplemento de
jornal, y como la ley protectora de la infan-
cia no suprime esta causa poderosay cons-

tante, la ley resulta ineficaz”3 Como escribe
Antonio Serrano:

“algt li aconselld posar a Pascualet a treba-
llar en un ofisi cualquiera, a fi de guafiar uns
séntims que aliviaren un poc la pésa carrega
que 1'agobiava. Marieta se resisti al prinsipi;
pero después iquin altre remey li quedaba? Y
Pascualet pasa de la escola a ser menaoret”36

Ya en 1911 se registra que los nifios comien-
zan a trabajar a una edad muy temprana, de
hecho la sexta parte de los empleados del
sector alpargatero era menor de catorce afios
y, de estos, la cuarta parte no llegaba a los
diez afios de edad. En la década de los veinte,
los porcentajes son similares, dedicandose el
85% de los menores de catorce aflos a trabajos
fuera de las fabricas y al trabajo a domicilio3”
Entre 1914 y 1923 disminuye el trabajo in-

La maquinista y la aprendiza. Levante, PH-45, n° 19, julio de 1926. / Matias Segarra.

33 Levante, PH-45, nium. 8 de 20 de enero de 1926, AHME.
34 Trabajo, PH-34, afio XVII, num. 712 de 29 de junio de 1924, AHME.

35 ARGENTE, Baldomero, en MORENO SAEZ, Francisco, El movimiento obrero... op. cit., 1987, p. 127.
36 SERRANO HERNANDEZ, Antonio. El menaoret. Cuento lllisita. 1921, Juegos Florales de 1920 en RAMOS FOLQUES, Alejandro. La industria, el

comercio... op. cit., 1973, p. 9.

37 MIRANDA ENCARNACION, José Antonio. Hacia un modelo industrial. Elche, 1850-1930. Alicante, Instituto de Cultura Juan Gil-Albert, Diputa-

cién de Alicante, 1991, pp. 93-94.



fantil, con gran peso en la industria a domi-
cilio. Los semanarios del momento sacan a la
luz los casos de extrema explotaciéon cuando
afirman que, en 1915, hay nifias y ancianas
que hacen jornadas de 16 0 18 horas y ganan
de 60 a 75 céntimos; también aparecen nifios
que cargan con duros trabajos “por los que se
les paga 40 o 50 céntimos diarios” y en los que
se observa la figura del menaor o menaoret3®
en nifios menores de siete afios. Se dice en la
ciudad en 1917, que “es imposible la mendi-
cidad en Elche porque todo el mundo puede
trabajar desde el nifio de ocho a diez afios,
hasta los ancianos y muchos lisiados, porque
hay formas de trabajo para todos”. A partir
de 1923 las organizaciones obreras segui-
ran denunciando los abusos a menores, ya
que continuara empleandose mano de obra
infantil. Cuando se produce alguna visita de
la inspeccion, los patronos, ayudados por los
propios padres, ocultan a los nifios emplea-
dos, falseando la edad de los mismos39“Era
posible ver enjambres de tiernas criaturas
esperando la hora de entrar en el taller, que
para ellos significaba el presidio y donde se
perpetuaba su ignorancia”.4

Como afirma Francisco Moreno:

“una de las pocas actuaciones eficaces fue la
proteccién, en ocasiones, del trabajo infantil:
en 1908, la Junta ilicitana acuerda que los nifios
que como aprendices de hiladores trabajan en
los huertos, se les hagan casetas, de madera u
otras materias, para que puedan ser resguar-
dados del frio o el calor y que no se cargue con
mucho peso a los aprendices costureros”. 4

De hecho, la reclamacion de la abolicion del
trabajo infantil va a ser una de las primeras
recomendaciones higiénicas a partir de 1848,
en un primer intento de preservar “al nifio
que va a ser el obrero del mafiana” con el
argumento de “la merma en la riqueza nacio-
nal” debido a la elevada mortalidad infantil
del momento.4

En cuanto a la situacion de la mujer obrera es
“considerada como menor de edad, despro-
vista de voto, ajena a toda cultura e instruc-
cién, la mujer es vista por muchos obreros
conscientes como un flanco débil que, los pa-
tronos, aprovechaban con suma facilidad”.:3
Desde el punto de vista sindical se pensaba
que la mujer debia estar al lado del hombre,
de ahi que en la ciudad se creen sociedades
como La Unién Femenina o El Despertar
Femenino, que llegan a alcanzar cerca de dos
mil afiliadas, a su vez, los sectores catélicos
tienen su organizacion obrera femenina en
El Remedio, Sociedad Catdlico-Feminista de
Socorros Mutuos.44

Entre 1914 y 1923 el trabajo de la mujer fue
abundante, su labor se consideraba comple-
mentaria a la del hombre junto con el de los
ninos, hecho que los patronos aprovechaban
momentos de crisis para presionar sobre el
salario de las mismas. Esta feminizacién de
la pobreza o desigualdad ante la pobreza es
latente en el periodo de tiempo estudiado, a
pesar de su invisibilidad: “la pobreza de las
mujeres dentro de su hogar seguia siendo
algo escondido, no visible, pero no por ello
inexistente”.% La discriminacién salarial4®

38 Elmenaor o menaoret se encarga de hilar o enrollar el hilo que sale de la estopa liada a la cintura, para la industria alpargatera, con una polea
que dirige el brazo: “mena;, crida el filaor reculant sempre, menaj, menaj, diu mentres fila el canem que pasant per el corriol bafiat que porta en les
mans, desenrolla llestament de la sintura suchécta al talle. Y el chiquet mena, mena sempre sens apartarse de la roa sino pera fiigarla la estaca el
cap de revés o guita resentment treballat”. SERRANO HERNANDEZ, Antonio. El menaoret. Cuento lllisit4, 1921, Juegos Florales de 1920 en RAMOS
FOLQUES, Alejandro, La industria, el comercio... op. cit., 1973, pp. 8-11.

39 MORENO SAEZ, Francisco. El movimiento obrero... op. cit., 1987, p. 129.
40 Antonio SERRANO, El trabajo de los menores en MORENO SAEZ, Francisco, El movimiento obrero... op. cit., 1987, p. 129.
41 MORENO SAEZ, Francisco. El movimiento obrero... op. cit., 1987, p. 138.

42 Proyecto de ley de Proteccién a la Infancia de 1904 citado por RODRIGUEZ OCANA, Esteban, Salud Publica en Espafia. Ciencia, profesién y politi-
ca, siglos XVIII-XX. Granada, Universidad de Granada, 2005, pp. 133 y 244.

43 MORENO SAEZ, Francisco. El movimiento obrero... op. cit., 1987, p. 128.
44 MIRANDA ENCARNACION, José Antonio. Hacia un modelo industrial... op. cit., 1991, p. 93.

45 TORTOSA, José Maria. “Feminizacién de la pobreza y perspectiva de género”, Revista Internacional de Organizaciones (RI0), num. 3, diciembre
2009, p. 72.

46 Esta discriminacion recorre todas las esferas de la vida de las mujeres, no sélo en el plano laboral, como indica ELEJABEITIA, Carmen de,
“Feminizacion de la pobreza” en Documentacion social, 105: 171-182 (1993): “la situacién de las mujeres no es la de desigualdad en relacién a los
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de las mujeres es muy agresiva: los varones
adultos cobran por término medio un jornal
dos veces el de las mujeres y cuatro veces el
de los nifios. El jornal medio de los varones

se establece en 2,46 pesetas mientras que el
de las mujeres es de 1,20 pesetas.*” A partir de
1923 el trabajo femenino compite en las fabri-
cas con el de los varones, con la introduccion
de la mujer al frente de la maquinaria en 1928,
los patronos hablan de “oficio de mujeres”.
En 1929 trabajan en la fabricacion de alparga-
tas con maquinaria entre 250 y 300 mujeres
mientras que se suman los hombres deste-
rrados al paro: “mientras una mocita de 15 6
16 afios se marchita al frente de una maquina
haciendo jornadas abrumadoras, su padre y
sus hermanos estan vagando cuatro dias por
semana”.*®

La construccion de una conciencia de género
entre muchas ilicitanas sera debida, en parte,
a la evolucién del movimiento feminista
local, que albergara la presencia de mujeres
como Elisa Maestre y sus articulos sobre el
alcoholismo, la explotacién sexual de la mujer
y la prostitucion.* La presencia de mujeres
en la prensa local que publican articulos es
escasa. Destacan Magda Chorro y Francisca
Gimeno. Como primeras concejalas aparecen
Josefa Buch Lopez y Maria Garcia Ferrandez
en la Comision de Beneficencia y Sanidad.

Educacion, sanidad y pobreza.
La educacion es, posiblemente, el brazo ar-

mado de las practicas higiénicas; la ciudad
seguira la linea nacional de creacion de es-

La fluxera. Levante, PH-45, n° 19, julio de 1926. / Matias Segarra.

hombres, sino la de discriminaciéon” en TORTOSA, José Maria, “Feminizacién de la pobreza..."... Ibidem, 2009, p. 80.
47 MIRANDA ENCARNACION, José Antonio, Hacia un modelo industrial... op. cit., 1991, pp. 83-86.
48 SERRANO TREVINO, M., Los alpargateros se van de Elche en busca de trabajo en MORENO SAEZ, Francisco, El movimiento obrero... op. cit.,

1987, p 131.

49 MONGE JUAREZ, Mariano. Elche, ciudad contemporanea (1884-1903): del proyecto oligdrquico a la respuesta obrera. Tesis doctoral inédita,
Departamento de Humanidades Contemporaneas, Universidad de Alicante, 2011, p. 544.
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cuelas, sobre todo en las partidas rurales, con
el establecimiento de plazas de maestros/as
nacionales con un elevado nimero de mujeres
maestras. Destaca Maria Rosa Paz Soler®, que
cursa estudios de Formacion de Profesores
Ciegos en 1925. La Ley de Instruccion Publi-
ca de 9 de septiembre de 1857, mas conocida
como Ley Moyano, estara vigente hasta la
llegada de la Ley de 1970; esta primera ley fue
obra de un gobierno moderado que divide la
ensefianza primaria en dos niveles: elemen-
tal y superior, y atribuye a los municipios

la responsabilidad sobre la misma, siendo
gratuita solamente para los hijos de fami-
lias sin medios®; también divide la segunda
enseflanza en rama general y de aplicacion.
La obligatoriedad de la ensefianza se insta-

la entre los seis y los nueve afos, y adquiere
caracter legal por primera vez en Espafia. Se

regula el acceso y las categorias del profeso-
rado en niveles, y se establece un control de
los libros de texto.

La situacion de los edificios escolares en

1925 es de escasas condiciones higiénicas'y
pedagogicas, locales cerrados, reducidos,
hiimedos, sin aireacion, con retrete de un
solo orificio, sin sol y que amenazan con
hundirse’> Los maestros locales solicitan al
Ayuntamiento mejoras para las escuelas y son
criticos en cuanto a la carencia de material, la
utilizacion de las casas-habitaciéon como par-
te de las escuelas o la mejora de los sueldos.
La construccién de las Escuelas Graduadas
comienza en 192953

La Compafiia Singer se instala en la ciudad en
1926 organizando cursos de costuray borda-

La Casa Singer de la ciudad. Levante, PH-45, n° 19, julio de 1926./ Matias Segarra.

50 Comunicacion d 154, de 1 de septiembre de 1925, AHME.

51 “Art. 9°: la primera ensefianza elemental se dara gratuitamente en las escuelas publicas a los nifios cuyos padres, tutores o encargados no
puedan pagarla, mediante certificacion expedida al efecto por el respectivo Cura parroco y visada por el Alcalde del pueblo” en RUIZ BERRIO, Julio,

y demads autores: La Educacién en Espafa... op. cit., 1996, p. 201.
52 Comunicacién d 154, s/f. de agosto de 1925, AHME.

53 Acta 226, Sesion extraordinaria de 18 de marzo de 1929, p. 153, AHME.
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Pergamino dedicado a Asuncion Ibarra Santamaria por el COL Levante, PH-45, n° 35, marzo de 1927. Foto original Ginés Tari.
/ Matias Segarra.

do en las escuelas de nifias’* El Patronato de miento que se aumente el nimero y cuantia de

la Escuela Nocturna de Obreras Catdlicas de
San José sostiene dos escuelas, lanocturnay
la dominical 5

German Penalva Mendiola’¢ realiza una im-
portante labor en 1924 por la creacién de una
Cantina Escolar y la organizacion de Colonias

pensiones de lactancia, solicita entarimados
de madera para que las mujeres no tengan los
pies en el agua y reclama, en muchas ocasio-
nes, que se forme una “lista de nifios pobres”s®
y se constituya la Junta Local de Proteccién
ala Infancia y Represion de la Mendicidad. 5
Dicha Junta resuelve establecer en la ciudad

Escolares %7, reclama y consigue del Ayunta- la institucién de la Cocina Econémica ¢ me-

54 Yaen 1875 José Maria Lépez trae a la ciudad la primera maquina de coser de la Compafiia Singer segun Pedro Ibarra, en GOMEZ MARTINEZ,
Maria Rosa: Crdnica de la pobreza... op.cit., 2018, p. 249.

55 Amanecer, PH-23, afio Il, nim. 31 de 13 de junio de 1926, AHME.

56 PENALVA MENDIOLA, German (;-1954) fue director del Circulo Obrero llicitano en 1897, miembro del consejo de administracién de la So-
ciedad La Unién Femenina creada en 1900 para incorporar a las mujeres al Circulo Obrero llicitano, uno de los principales dirigentes de la huelga
alpargatera de la ciudad en 1903, expulsado del PSOE en 1915, colaborador del semanario socialista alicantino EIl Mundo Obrero, en septiembre de
1938 fue nombrado administrador accidental del Asilo Municipal... por ORS MONTENEGRO, Miguel, en Catedra Pedro Ibarra, Universidad Miguel
Hernandez, Elche (www.elche.me).

57 En Norteamérica aparece en 1917 la “cruzada moderna por la salud” como ejemplo de “aculturacion higiénica infantil” masiva, the modern
health crusade, con tareas especificas como lavarse los dientes, acostarse temprano o vender sellos antituberculosos, en RODRIGUEZ OCANA,
Esteban, Salud Publica en Espafia... op. cit., 2005, p. 252.

58 Acta 223, de 12 de junio de 1924, pp. 131-132, AHME.
59 Acta 222,de 16 de enero de 1924, pp. 81, 22 de enero de 1924, p. 93y acta 223, de 12 de junio de 1924, pp. 131-132, AHME.

60 Yaen 1914, el Ayuntamiento abre una Cocina Econémica ante la situacién de mendicidad alarmante, en la que se sirven 400 raciones diarias.
Respecto a la creacién de cocinas econdémicas en otros municipios como Alicante se puede leer en las Memorias de Dorita Sdez, pp. 6-7: “...enton-
ces se fueron a Alicante a trabajar en la Cocina Econdmica, que era un comedor para los pobres y las que cocinaban eran las mujeres y el yayo se
dedicaba a encender el fuego; era carbdn lo que empleaban y les costaba mucho para que ardiera, se levantaba a las 6 de la mafiana. Le pagaban
un pequefio sueldo, una habitacién pequefia arriba de la cocina, que estaba muy bien en invierno, pero en verano no se podia estar...el yayo comia
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diante la cual se van a suministrar, a diario y
gratuitamente, 50 raciones compuestas de pan
y comida a los pobres previamente inscritos.

En el mes de Febrero de 1927, el Circulo Obre-
ro Ilicitano (COI) nombra a Asuncién Ibarra
“hija predilecta de la clase trabajadora de
Elche” por su ayuda filantrépica en la condo-
nacion de un préstamo de 5.000 pesetas para
socorrer a los enfermos. ©

En agosto de 1924, el semanario La Defensa
publica una pequeiia resefa respecto a la Cruz
Roja, de la mano de Milagros Gémez Soler, con
el titulo “Pluma de mujer”; Nueva Illice feli-
cita a la escritora y al sefior Antonio Sanchez
Bernad, presidente, por la labor que desarro-
llan en “beneficio de la humanidad doliente”.¢3
En Mayo de 1928 vuelve a ser felicitada como
ilustre presidenta de la Cruz Roja y notable
escritora, colaboradora del semanario.

En la dictadura se iniciard un importante au-
mento de la actividad sanitaria caracterizada
por una intensa preocupacion reglamentaria
y la creacién de un gran nimero de institu-
ciones. % De esta manera “la salud se gana o
se pierde, ahi donde el hombre nace, trabaja,
se recreay también ama”. ¢
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uele ocurrir que, con el paso del tiempo,

cuando la historia no ha sido escrita, al-

gunos nombres propios y acontecimien-
tos del ambito social y cultural de una ciudad
caen en el olvido. La falta de documentacion
que ofrezca testimonio de una serie de epi-
sodios provoca que la transmision del co-
nocimiento entre generaciones se rompa. Es
por ello que, hoy en dia, una gran mayoria de
ilicitanos de todas las edades no conozcan a
muchos de los artistas que fueron pioneros
en la musica pop de nuestra ciudad. Los que
comenzaron a reclamar libertad creativa en
un periodo todavia preconstitucional y dificil.

Este articulo pretende hacer justicia, dejan-
do constancia de la existencia de una serie
de musicos que abrieron el camino a artistas
contemporaneos mas populares, como Angel
Alfosea, Noviembre, Drama, Metralla o Invi-
tados del Atico.

El contexto

Los anos 60 en Espafia estuvieron marca-
dos por el inicio de un periodo aperturista
en politica internacional, a la vez que se
acercaba el ocaso del régimen franquista.
Con todo y con ello, la nacién se encontraba
lejos todavia de las libertades de los paises
demécratas y de su efervescente circuito
artistico. La irrupcion de la muisica moderna
en la década de los cincuenta habia sido cru-
cial para el desenvolvimiento cultural que
estaba por llegar. Tanto en Estados Unidos
—y por contagio en Europa— irrumpe una
generacion descontenta con el sistema po-
litico y social impuesto, motivado en parte
por la necesidad de olvidar los horrores de
IT Guerra Mundial, cercana en el tiempo. El
espiritu e ideario de los beatniks en Norte-
américa, favorecido por la expansién de los
medios de comunicacién y una creciente in-
dustria cultural, encuentra la simpatia de la
juventud del viejo continente. La aparicion
de diversos movimientos contraculturales
llegaria a adquirir dimensiones globales. La
muestra de ello se contempla en el efecto

que tienen artistas como Bob Dylan, Dono-
van o Leonard Cohen en sus alter ego espa-
fioles: Jaume Sisa, Luis Eduardo Aute, Joan
Manuel Serrat, Lluis Llach... Alguno de ellos
se enfrentaria al exilio por el contenido de
sus canciones, muchas de ellas prohibidas
por la censura franquista.

En el plano local, Elche habia afiadido a su ca-
racter agricola una industrializacién pujante
enfocada al calzado, cuyo efecto llamada a la
inmigracién nacional dibujaria el paisanaje
diverso que le caracterizaria desde la segunda
mitad del siglo XX. El mercado de la exporta-
cién convertiria a la ciudad en una de las mas
présperas de la provincia. El incremento del
transporte de mercancias supuso mucho mas
que el mero aprovisionamiento de materiales,
también estreché la comunicacion con otras
provincias y propicio el intercambio de ma-
terial cultural: discos, libros y otros soportes
para la expresion.

En la segunda mitad de la década de los
sesenta, con la aparicion de The Beatles, co-
mienza a notarse cierta repercusién de esta
nueva tendencia. Distintos factores con-
fluyeron entonces para favorecer la trans-
misién de conceptos e ideas. Por un lado, el
tardofranquismo habia experimentado una
cierta relajacion, lo que habia llevado a un
cierto aperturismo, consolidado por acon-
tecimientos como la solicitud de ingreso en
el Mercado Comun. Por otro, la televisién
acababa de desembarcar en los hogares
espafioles, al convertirse en asequible eco-
némicamente para la clase media. Pero la
tele ain estaba en desarrollo, solo existia
un canal y la radio todavia ocupaba un lugar
destacado como medio en el entorno social.
La radio fue el gran vehiculo de difusién

de la culturay el entretenimiento a nivel
popular. Por su naturaleza como medio, su
repercusion habia superado a la de la prensa
y las revistas, pasando a ser un fenémeno de
masas. La gente la oia a todas horas en casa,
en las fabricas, en los salones y bares: ejercia
una poderosa influencia.

1 Este articulo estd basado en el trabajo de fin de grado (TFG) del autor, Historia del rock ‘n' roll de la ciudad de Elche, 2014, Universidad Miguel

Hernandez, Elche.



Radio Elche EAJ 53 tuvo la responsabilidad
de poner la revolucién musical en el punto
de partida en la ciudad. Y, como es de ri-

gor, detras de esta emisora hubo una serie
de personajes que mediante sus emisiones
radiofénicas difundieron este nuevo lenguaje
que llegaba en forma de discos y que tanto
inquietaba a las generaciones adultas, que
veian cémo sus artistas admirados, su forma
de vestir e incluso sus valores, eran denos-
tados por una juventud que parecia quererlo
cambiar todo.

La explosion del pop rock

En 1963, el grupo Son Distans caus6 todo un
terremoto entre la juventud ilicitana. Si tu-
viéramos que establecer un acta fundacional
del rock ‘n’ roll en Elche, seria la apariciéon de
este grupo. Con la llegada de la Beatlemania,
la mayoria de jovenes comenzaron a querer
imitar el sonido y la actitud de aquel cuarteto.
Las canciones de un pufiado de bandas brita-
nicas estaban redefiniendo la forma de ser, de
vivir y de vestir de una generacién espafiola
avida de sensaciones y libertad de expre-

Son Distans en la escalera del sotano de ensayo.

sién. La mayoria de estas agrupaciones nace-
rian de la unioén de estudiantes, comparieros
de clase, con ganas de abrir nuevos caminos,
romper con las encorsetadas tradiciones 'y
emprender una aventura que les llevase al
éxito en el mundo de pop. Este fue el caso de
Son Distans.

Su historia comienza en junio de 1963, cuan-
do los quinceartieros Pepe Selva Pastor y Pepe
Garcia se reunian de forma esporadica en la
academia Ripollés para emular al Dtio Di-
namico, que en aquellos momentos era un
referente para los jévenes. Mas tarde conven-
cerian a Joaquin Pomares Vazquez para que
se incorporase como baterista. Es entonces
cuando adoptan el nombre de Trio Infants.
Pero en septiembre de 1963, tras la entrada en
el grupo de Gaspar Gasch Fenoll, para tocar el
bajo, quedarian compuestos como cuarteto,
adoptando el nombre de Son Distans. Final-
mente, la formacién se completaria con José
Gracia Canovas como guitarra ritmica. Un
importante empresario ilicitano les ofrecié
ayuda econémica para la compra de instru-
mentos, y de esta forma se hicieron con lo
basicamente necesario para poder comenzar.

El siguiente paso fue realizar los examenes
del Conservatorio de Musica de Alicante para
obtener el carné de musico profesional. Puede
que hoy resulte anacronico, pero en aquellos
afios ese titulo era obligatorio y exigible para
poder realizar cualquier actuacién publica.
Para esta importante empresa contaron con
la ayuda del insigne musico Francisco Men-
diola Ibarra Quitet, quien hizo de intermedia-
rio para que las monjas de Asilo de Elche les
impartieran clases basicas de guitarra. Es re-
levante también la labor del padre de Gaspar
Gasch, ex componente de la Banda Municipal
de Elche, que les ayudé a entender y dominar
la técnica en la lectura del solfeo.

A mediados de 1964 el grupo decidié que esta-
ba lo suficientemente preparado para comen-
zar a ofrecer conciertos. Habia confeccionado
un repertorio basado en Beatles y se fijaron
como objetivo participar en festivales. Asi,
labanda actud en el Festival de Heredades,



Cantera de Artistas de Radio Alicante, festival
promovido por la Academia Ripollés, y en el
Parque Deportivo de Elche. Con posterioridad,
Son Distans particip6 en el concurso de grupos
del Castillo de Santa Barbara, en donde com-
petiria con agrupaciones de Alicante y Murcia.
Los conciertos que realizaron en las Hogue-
ras de San Juan les darian la oportunidad de
compartir escenario con grandes de la musi-

Aqui... SALTOS.

ca nacional de aquel momento, como el Dio
Dinamico o Los Sirex, entre otros. El ritmo de
actuaciones fue frenético en teatros, pequeiias
salasy fiestas de Nochevieja: Teatro Castelar
de Elda, La Coveta Fuma en El Campello, Las
Rocas del Nidgara en Torrevieja, la pinada de
Guardamar, Hotel Montepiedra de La Marina,
La Zeniay una larga lista. También, por su
condicién de pioneros, tuvieron el honor de in-
augurar los primeros clubes de musica pop de
Elche, como el Club Venecia de la calle Capitan
Antonio Mena.

Con tanta vida social la imagen del grupo
adquirié gran popularidad, lo que provoco
que recibieran algunas ofertas interesantes,

como la de firmar un contrato que les llevaria
a Palma de Mallorca para ofrecer actuacio-
nes diarias y con promesa de promocién por
parte de patrocinadores. Pero la juventud,

la indecisién y el miedo a dejar sus trabajos
fijos hicieron que declinaran aceptar esta
oferta. Son Distans se disolvi6 como conse-
cuencia de llamamiento a filas de Joaquin
Pomares. Ofrecieron su tltimo concierto en

el Club Chazarra, en octubre de 1968. Pepe
Selva continué en el negocio durante algin
tiempo como cantante de la Orquesta Lider,
con actuaciones muy frecuentes en el Parque
Deportivo. Aunque se desvinculd por comple-
to de las apariciones publicas, nunca se retird
del todo de la musica. Posteriormente, como
consecuencia de la amistad con los compo-
nentes de Aqui... SALTOS, se unio a ellos en la
etapa actual, con quienes ensaya y actua.

Energiay vitalismo
Los Jibaros, con su energético pop vitalista

son dignos de ser recordados. Sus origenes
se remontan a 1962, en el seno de una pan-
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Los Jibaros.

dilla de amigos que formaban parte de una
rondalla con la que actuaban en verbenasy
fiestas. Atraidos por la creciente invasion de
los conjuntos de rock en el circuito cultural
y mediatico, los jovenes de aquella ronda-
lla sintieron la necesidad de incorporarse a
aquella tendencia. Asi, en 1963 Pepe Bolafio,
Joaquin Montoya, Angel Cano y Antonio Ma-
cia comenzaron a ahorrar para comprar sus
primeros instrumentos musicales. Como hijos
de familia obrera, estos muchachos depen-
dian de los ingresos que les proporcionaban
sus trabajos para poder reunir un material
minimo con el que comenzar a ensayar.

En sus inicios, el grupo no disponia de equipo
técnico para voces, lo que les impedia incluir
a una voz cantante. Haciendo del defecto vir-
tud, decidieron basar su musica en un reper-
torio de temas de grandes bandas de pop ins-
trumental, como The Shadows, Pekeniques o
Los Relampagos. Era, pues, un grupo singular
dentro de la escena y el hecho de que se dedi-
cara a este tipo de piezas les hizo destacar del
resto. Mas tarde, ya con algtin dinero de las
galas y empefiandose con algunos préstamos,
consiguieron comprar la megafonia y dar el
salto hacia las canciones cantadas. El cambio
de repertorio les permiti6 entrar de lleno en
el circuito de actuaciones. Es entonces cuando
se incorpora el cantante Carlos Lépez.

Sufrieron altibajos en aquellos primeros afios
debido al servicio militar, que interrumpiria
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sus proyectos. A pesar de ello, al finalizar

la mili se volvieron a reunir para retomar

los ensayos. La determinacion de los com-
ponentes de la banda por conseguir algo de
éxito fue crucial para sortear determinados
obstaculos, como era la falta de medios o

el enfriamiento de las relaciones que habia
provocado el periodo de inactividad. Pero la
fortuna llamé a sus puertas: en 1965 la sala
de fiestas de Elche Oro Negro les ofrece un
suculento contrato para tocar todas las no-
ches. Se convertian de esta forma en el grupo
residente del local, con actuaciones de lunes
a sabado. Esto les ayudo6 a recuperar popu-
laridad en la escena ilicitana. Esta dinamica
se prolonga durante un afo, hasta que la sala
echa la persiana debido al fallecimiento de su
duefio. Después del cierre de la sala deciden
tomarse un descanso.

Habian sido unos meses en los que, noche
tras noche, estuvieron enfrentandose al pa-
blico y al desafio del escenario, con el con-
siguiente desgaste. Esto representd el final
para Los Jibaros, pero no para el grupo, que

Sonnyy los Filter's.



permaneceria unido y con expectativas de
seguir evolucionando. Lejos de ser una rup-
tura, aquello representd un paso adelante. El
afi01967 fue de experimentacién, incorporan-
do a la cantante Jacinta Martinez para formar
lo que llamaron Sonny y Los Filter’s.

The Shockings, otro de los conjuntos pione-
ros de esta etapa, comenzaron su carrera en
1962, encontrandose de forma casual en los
estudios de Radio Elche, donde participaban a
menudo en un programa dedicado a las pefias
juveniles de la ciudad. Adoptaron nombres
singulares y bastante extravagantes antes de
escoger el definitivo. Se llegaron a llamar El
hombre que maté a Liberty Valance, Las Chi-
cas de la Falda Pepe, Pacasso, Gary Cooper,
Muchacho Solitario y Blanca Flor de Chime-
nea. Se puede decir que el embrién de la ban-
da se gest6 en un multitudinario guateque,
en el que coincidieron Manolo Aguilar, Paco
Parres, Gaspar Mora y Paco Blasco, todos
ellos grandes amantes de las guitarras eléc-
tricas. A las pocas semanas Gaspar abandoné
el proyecto, Parres pasoé a tocar la bateriay
tanto Aguilar como Blasco continuaron con
las guitarras. Sélo les faltaba un cantante,
una voz que identificase el sonido del combo y
les aportara un gancho para gustar al publico.
Tras unas cuantas audiciones apareci6 Santi
Canales, que ademas tocaba la guitarra e in-
cluso se atrevia a componer. De esta manera
nacian The Shockings.

Los primeros ensayos ya como grupo tuvie-
ron lugar en el aula de colegio en el que traba-
jaba el padre de Parres, en la calle Reina Vic-
toria. Alli perfeccionaron canciones como “El
rock de la carcel” o “La casa del sol naciente”,
pero el verdadero énfasis estaba puesto en
componer material. La banda tenia una filo-
sofia que compartian todos sus miembros y
que se basaba en que la gente, mas que bailar
con su musica, la escuchara. Un concepto algo
adelantado para su tiempo, mas propio de
artistas de vanguardia de épocas posteriores.

Como anécdota importante esta el encuentro
que tuvieron en un guateque con el hijo del
poeta Miguel Hernandez, quien les propuso

Los Shockings.

hacer un disco con las poesias de su padre. Los
Shockings lo intentaron ensayando algunas
semanas, pero el proyecto estaba lejos de un
grupo que aspiraba a ser como Los Brincos.
Mas tarde Joan Manuel Serrat sacaria buen
provecho de ello. Tres afios después de su fun-
dacién y acuciados por una necesidad econé-
mica que les obligaba a trabajar, colgaron sus
instrumentos y tuvieron que conformarse con
guardar aquella aventura en el recuerdo.

De las ondas a la fama

Una de las bandas que mejor representan el
inicio de la revolucién del pop-rock en Elche
fueron Aqui... SALTOS. Formado en 1966, el
conjunto, como antes se denominaba a este
tipo de agrupaciones, tuvo una gran influen-
cia de musicos de éxito de la época, ante todo
de Los Brincos, en quienes se inspiraron para
adoptar su nombre, en clara alusién al grupo
de Juany Junior.

Ramoén Fernandez a la guitarra ritmica,
Francisco Quesada Moya a la guitarra solista,
José A. Navarro Pefiarubia a la bateria y José
Juan Botella Pomares al bajo, actuaron por
primera vez en la inauguracién de la nueva
emisora de Radio Elche. Este acontecimiento
marca un punto de inflexién en la vida de es-
tos jovenes. La difusion que les brinda esa in-
tervencion radiofénica les ayuda a conseguir
su primer contrato para actuar la poblacion
de Catral. A simple vista parecia una actua-
cién mas pero, a partir de aqui, empiezan a
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llamarles de otras poblaciones para tocar.
Almoradi, Crevillente, Guardamar del Segura,
Alicante y, cémo no, Elche, serian escenarios
habituales de unos chicos que comenzaban

a despuntar protagonizando unos concier-
tos vitalistas, en donde la diversién y el baile
eran sus principales objetivos. Ellos fueron
uno de los mas claros exponentes de la trans-
formacion pop de la musica que se realizaba
en las provincias de Espafia.

En aquel 1965 mucha gente joven solia for-
mar lo que se conocia como “pefias” que, con
nombres muy diversos, servian, de alguna
forma, para consolidar un sentimiento de
pertenencia a grupo. Estas pefias estaban
repartidas por los barrios de Elche y orga-
nizaban encuentros, audiciones musicales y
bailes, también conocidos como guateques.
Cuentan que el duefio del pici (nombre que se
daba a los reproductores de discos de la épo-
ca), ocupaba una posicién de ventaja en esas
fiestas, al tener la posibilidad de desenchufar
el aparato y marcharse si las chicas no baila-
ban con él, como asi ocurria. Los componen-
tes de Aqui... SALTOS formaron la suya propia,
llamada Pefia Les Troubadours de 'Amour
Printanier (Los Trovadores del Amor Prima-
veral). La idea de formar la banda surgié de
una de las reuniones de dicha pefia. Era habi-
tual que los conjuntos nacieran de este tipo de
encuentros. Asi, una primavera del afio 1965,
Ramén, Francisco, José Antonio y José Juan
decidieron unir sus intereses para disfrutar
de la musica y poder compartir escenario.

Los ensayos de la banda comenzaron en
precario, compartiendo un solo micréfono

y un amplificador. La primera oportunidad
para dirigirse al publico les llegé al partici-
par en un programa de Radio Elche llamado
Premios y Musica. Un espacio en el que solo se
podia intervenir si se era socio de la emisora.
Por suerte, el padre del guitarrista Francisco
Quesada tenia el carné namero 304. Por alli
se encontraba ya Juan Garrigés (hijo), que
estaba tomando el control de la direccién de
la emisora. El programa se realizaba desde
los salones de los recién inaugurados nuevos
estudios, situados en la calle Doctor Caro, 43.
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La actuacion fue todo un revulsivo para ellos:
mientras todavia estaban tocando en directo
en aquel programa, se recibieron numero-
sas llamadas en la centralita de la radio, de
gente interesada en contratar actuaciones
del grupo. La primera llamada lleg6 desde
Catral, donde les proponian dar un concierto
en las fiestas de Santa Agueda en enero de
1966, donde consiguieron actuaciones para
dos afios consecutivos. A raiz de aquello les
llovieron literalmente los contratos.

Uno de los lugares donde actuaron con mayor
frecuencia fue el Club Venecia, que estaba
situado cerca del famoso Cine Paz, donde
llegaron a ser los artistas residentes, actuan-
do durante un afio entero. Después llegarian
mas galas en el Chazarray el Kentucky, y
también en el Parque Deportivo. Otra anéc-
dota posterior relacionada con la radio, como
cuenta Francisco Quesada, ocurri6 en una
entrevista en la que estaba tan nervioso que
al ser preguntado en qué trabajaba, éste res-
pondié “en cueros” al referirse a un almacén
de piel para el calzado, lo que fue interpreta-
do en clave de humor.

En aquellos primeros afios de vida del con-
junto la influencia de Los Brincos era mas que
notoria. La imagen también era muy similar,
con unos trajes que parecian cortados con

el mismo patrén, cuidando hasta el tltimo
detalle. Este afan por emular a grandes gru-
pos del pop no les impediria desarrollar una
marcada personalidad, que les haria un hueco
entre las preferencias de la juventud ilicitana.
Ya en 1966 se enfrenten a su primera prueba
de fuego: telonear a Micky y Los Tonys en
Santa Pola. Para ellos fue una experiencia
Unicay la primera vez que se codeaban con un
artista nacional sobre el escenario. Algo que
hace unos meses solo podian sofiar. Los con-
ciertos en aquel contexto eran bien diferentes
al concepto que se tiene ahora y era normal
que el publico pidiera que interpretaran algin
pasodoble. Todavia no se podia asimilar que
un repertorio pudiera estar compuesto por
temas de rock de principio a fin. La incom-
prension que encontraron por el camino les
hizo perder algunas oportunidades, como la



de grabar un disco en Ibiza, promocionados
por una compafiia discografica de las islas y
un productor catalan. Planes que encontraron
una firme oposicion de sus familias.

Pese al éxito inicial se separaron en 1968 y
algunos de sus componentes emprendieron
otros proyectos. En 2009, mas de cuarenta
afos después, gracias a una comida en la inti-
midad en la que interpretan algunas cancio-
nes, deciden reunirse para iniciar una nueva
singladura que les mantendria juntos hasta

la actualidad, siendo una de las agrupaciones
de pop mas legendarias de Elche, todavia en
activo. Para esta nueva etapa se incorpora
Pepe Selva a la guitarra, antiguo componente
de Son Distans, convirtiéndose en quinteto.
En las fiestas de Elche de 2013 fueron el grupo
invitado en el concierto que el cantante Danny
Daniel ofreci6 en el Hort de Baix. En ese mis-
mo escenario telonearon a Los Sirex en 2014,
en un concierto a beneficio de Asfeme.

Formados en 1966, Animas representan una
evolucién dentro de las bandas locales y su
existencia fue vital para el desenvolvimiento
de la musica pop de Elche. En esta forma-

cién, Daniel Jover Machuca a la bateria, José
Cutillas encargandose de la guitarra solista,
Rafael Donato al bajo y Francisco Pardo a la
guitarra ritmica, desarrollan un sonido sélido
pero a su vez preciosista, aportando mucho

de su cosecha a las versiones de los éxitos que
interpretaban en sus conciertos. Lone Star, Los
Bravos o Pekeniques son parte de un repertorio
que cuidan al maximo en los directos. No en
vano su forma de actuar y la buena comuni-
cacién que establecen con el publico hace que
en pocos Mmeses cuenten con una gran canti-
dad de fans en toda la provincia. Su agenda de
conciertos era muy apretada, siendo uno de los
conjuntos que mas se paseaban por los escena-
rios. Pero fue un grupo de vida efimera, apenas
dos afios de duracién. En 1968 el grupo se di-
suelve, dejando tras de si el recuerdo de algu-
nas veladas inolvidables, como la de Noche-
vieja de 1966 en Pilar de la Horadada, en la que
Los Animas ofrecieron uno de sus conciertos
memorables ante una audiencia aténita frente
a estos muchachos y su sonido eléctrico.

Detras de todo grupo siempre hay un compo-
nente que destaca por su ingenio, tenacidad o
perseverancia. Este es el caso de su baterista,

Animas.
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Daniel Jover Machuca, que ya se habia ini-
ciado como musico con el grupo LSD antes

de formar con Animas, y que seguiria ade-
lante tomando parte en bandas que tuvieron
importante presencia en la escena musical,
como Ensayo 1, Los Stereo, Los Tuans o The
Route, grupo este Gltimo con quien toca en la
actualidad junto a la cantante Mayje To-
rrente, antigua componente de Invitados del
Atico o Juan Francisco Serrano, ex guitarra de
Noviembre. Pero no seria este el final defini-
tivo para los Animas. En 2009 renacen de sus
cenizas para establecerse como banda mas o
menos estable, actuando dentro del circuito
de nostalgia en eventos y salas de conciertos
de toda la provincia. La amistad que une a
estos musicos les ha llevado a tomar la deter-
minacién de mantener al conjunto unido de
forma permanente, aunque de forma paralela
desarrollen otros proyectos artisticos.

Nuevas tendencias

A comienzos de 1966 nacen en Elche Los
Suetios. El grupo estaba formado por Vicente
Pomares Zamudio, voz; Enrique Abad Boix,
guitarra y voz; Higinio Flores, bajo; Enrique
Blanes, bateria, y José Antonio Fernandez,
guitarra solista. La musica que mayorita-
riamente interpretaban estaba basada en
versiones de artistas como Van Morrison,
The Beatles, Animals o Rolling Stones. Dado
el parentesco del bateria de Los Suefios con

Los Suerios.

la formacién de Los Botines, banda de Ibi li-
derada por su primo, Camilo Blanes (después
Camilo Sesto en su carrera artistica en solita-
rio), adquirieron la mayor parte de los instru-
mentos que éstos habian desechado al reno-
var sus equipos. El material que usaba Camilo
era superior en calidad y con esta compra se
aseguraban una mejora en el sonido de sus
conciertos, como asi fue.

El ambito de actuacién del grupo se con-
centraba en poblaciones de la provincia, que
abarcaban casi en su totalidad. La limitacién
de sus componentes para viajar lejos por
motivos de estudio o trabajo, fue uno de los
mayores obstaculos para llevar su musica
mas alla de las fronteras de la provincia. Sin
embargo, esto no fue impedimento para que
participasen en algunos concursos musicales.
Durante un tiempo determinado actuaron

en la sala de audicién de Radio Elche, cara al
publico, llegando a grabar diferentes cancio-
nes para su posterior emision. En los Gltimos
tiempos de la vida del grupo, concentraron
sus actuaciones en locales de salas de baile en
Elche, debido mayoritariamente a la difi-
cultad de mantener el grupo unido por sus
diferentes obligaciones particulares, disol-
viéndose alla por el afio 1968.

Los Brindis se formaron a finales de 1964 y
principios de 1965 y sus componentes venian
de agrupaciones que actuaban en institutos
y el Colegio Salesianos. Por sus filas pasaron
Alvaro Rivera como vocalista y armoénica,
Angel Agullé a la guitarra ritmica y coros,
José Lopez a la guitarra solista, el también
guitarrista Carlos Morante (que posterior-
mente fue comentarista musical en Radio
Elche, ademas de regentar la tienda Oky
Discos), y Antonio Riquelme, bateria y tam-
bién cantante solista en ocasiones, auténtico
fundador del grupo. Estaban fuertemente
influenciados por la vertiente rock inter-
nacional, como The Animals o The Kinks,
bandas que, por aquel entonces, no eran
demasiado famosas en Espafia. Sus inter-
pretaciones eran muy personales y dotaban
a las versiones de un tratamiento distintivo
que les hacia perfectamente reconocibles.



Los Brindis. / Uclés.

Hacian suya cualquier cancién que versiona-
ban. Sus conciertos, sobre todo en la primera
etapa, no estuvieron exentos de polémica por
la contundencia y actitud sobre el escenario,
que tuvo detractores entre los sectores mas
conservadores de la sociedad de la época.

Su repertorio, formado por canciones de
The Who, Rolling Stones, The Troggs, The
Shadows y Spencer Davis Group, ademas de
los anteriormente citados, requeria de una
interpretacién enérgica, lo que les puso en
el punto de mira de quienes consideraban
que sus formas eran demasiado salvajesy
poco correctas. Ofrecieron conciertos por
toda la provincia, aunque sus escenarios
habituales estaban en Elche, donde era facil
verles tocar en la Sala Venecia, Hort de Baix
y Parque Deportivo. Pero también en Hotel

Las Rocas de Torrevieja, la famosa pista de
Guardamar del Segura o el Castillo de Santa
Barbara en Alicante.

Psicodelia y soul

En una linea mas psicodélica, avanzada ya
esa segunda mitad de los sesenta, aparecian
Sonny & The Filter’s, cuyo concepto de grupo
de rock con chica rompio los moldes estable-
cidos por aquella generacién de musicos ili-
citanos. Los Filter’s estaban compuestos por
Jacinta Martinez como vocalista, José Bolafo
con la guitarra solista, Joaquin Montoya al
bajo y Enrique Lopez en la percusion. En 1967,
cuando Los Jibaros deciden tirar la toalla, se
cruza en su camino Jacinta Martinez, una
chica aficionada a cantar canciones de pop
espafiol en fiestas y guateques. Esto llegd

a oidos de los miembros del conjunto, que
decidi6 hacer una prueba que les permitiera
comprobar si suvozy su forma de interpretar
podia funcionar con los nuevos retos que se
habian marcado. En aquella época el guita-
rrista José Bolafio y sus compafieros habia
quedado fascinados por las nuevas tendencias
psicodélicas que estaban llegando de Inglate-
rray los Estados Unidos. Ellos querian dar un
paso al frente y dotar a su musica de elemen-
tos mas imaginativos y menos encorsetados,
pero necesitan un poco de frescura en la parte
vocal, un matiz que Jacinta podia aportar-
les. Una sola audicién con ella basté para que
quedase oficialmente integrada en el grupo.

El apodo en los circulos culturales de Jacin-
ta era el de Sonny, en clara alusién al dio
americano Sonny & Cher. Finalmente deci-
dieron llamarse Sonny y Los Filter’s. La voz
de Jacinta era aguda, melodiosa y bastante
versatil. Algo ideal para confeccionar un
repertorio amplio. Durante sus tres afios

de existencia fueron la sensacioén en Elche,
siendo una de las primeras formaciones de
pop con chica al frente. Eso les proporciond
gran popularidad, llegando a tener un caché
realmente alto en aquellos momentos: cuan-
do lo normal para un conjunto era cobrar
3.000 pesetas, a ellos les pagaban en torno a
las 6.000 0 7.000 pesetas.



Tras la separacion del Sonny y Los Filter’s,
Sonny formé un dio con una chica de Barcelo-
na, adoptando el nombre de Sonny & Cheers.

Al paisaje sonoro de Elche hay que afiadir
otros nombres, como Los Hippies, formados
en 1966 por Antonio Falcé Bravo, guitarra
solista y cantante; Federico Falcé Bravo,
bajista, y Julidn Martinez Pastor, bateria.

O Los Sioux, que fueron Pepe Montesinos,
cantante; Ramon Irles, bajo; Antonio Carre-
res, bateria; Juan Agulld, guitarra ritmicay
Pedro Barcelona, guitarra solista. Este ulti-
mo seria sustituido por Miguel Limonchiy
mas tarde por Pascual Carrasco. El grupo fue
el germen de la formacion posterior de Soul
Men Group, que incorporaria instrumentos
de viento, en consonancia con la tendencia
de evolucionar el pop hacia estructuras mas
complejas, que daria paso al rock progresivo
de los afios setenta.

Los Hippies.

Soul Men Group se formaron en 1968 a partir
de cuatro de los componentes de Los Sioux:
Antonio Carreres, Juan Agulld, Pepe Montesi-
nos y Ramon Irles. Agregaron una seccion de
viento compuesta por dos saxofonistas y un
trompetista que imprimirian el sonido soul
que perseguian, fuertemente influenciado
por el estilo de Aretha Flanklin, Sam Cooke
y Otis Reding. Al poco tiempo de iniciar su
andadura llegarian los primeros cambios: el
guitarra ritmica Juan Agulld pasoé a tocar el
bajo. Y cubriendo su puesto como guitarray
solista, Enrique Ferrandiz.
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Soul Men Group.

Sus principales conciertos tuvieron lugar

en Elche, en salas como Las Rocas, uno de

los epicentros de la musica en directo en

la segunda mitad de los sesenta. Su sonido
bailable les proporcioné un lugar destacado
en toda la provincia, consiguiendo también
contratos en la regién de Murcia. Ya en 1969,
Ramon Irles fue sustituido por el bajista Ju-
lidn Martinez, quedando consolidado el equi-
po, que se planted como Unica razén de ser
tocar sobre los escenarios. Con este renovado
aire, Soul Men Group se aventur6 a participar
en certamenes de artistas noveles, incluyen-
do el concurso que cada afio se celebraba en el
Castillo de Santa Barbara de Alicante

Poco tiempo después, a raiz de una actuacion
conjunta con Los fberos en Elda, y gracias al
contacto mantenido con su técnico de sonido,
encontraron la oportunidad de ir a Madrid

y pasar una temporada probando suerte,
ofreciendo diversas actuaciones con una

Los Sioux.



nueva formacién que pasé a denominarse
Progresion. Pero a causa de la incorporaciéon
al ejército de sus componentes, el grupo se
desintegraria para regresar de forma inter-
mitente y en eventos puntuales.

La influencia del rock progresivo

En el periodo que va de 1970 a 1975, el rock
se estaba sofisticando debido a las corrientes
psicodélicas y progresivas que llegaban des-
de Inglaterra y EEUU. Esta nueva tendencia
iba a ser visible en las bandas que surgirian
en la segunda mitad de los afios sesenta,
como Los Tuans, formados en 1968, cuya
principal caracteristica residia en incluir
canciones propias en su repertorio. Algo que
no era habitual en ese tiempo y que dejaba
constancia de que los artistas, una vez do-
minado el lenguaje del rock, estaban sin-
tiendo la necesidad de plasmar sus propias
vivencias en la musica. Este arranque de la
faceta creativa iba a dotar de un mayor perfil
intelectual a la obra de los artistas, como
quedaria patente en décadas posteriores,
donde lo normal era hacer temas propios y la
anécdota era interpretar alguna version.

Los Tuans.

Los Tuans estaban formados por Ramén
Martin al bajo, José Albarranch a la guita-
rra ritmica, Juan Fernandez como guita-

rra solista y Ramon Coves a la bateria. Una
buena prueba del alto nivel del que gozaban
sus componentes era su notable trabajo de
las armonias vocales. Una muestra de ello es
que los cuatro componentes cantaban prac-

ticamente en todas las canciones, creando
una textura que les hacia facilmente recono-
cibles. A menudo sus sonido recordaba a gru-
pos cuya trabajo vocal era prominente, como
The Byrds o Crosby, Stills & Nash. El trabajo
de composicién recaia principalmente en
José Albarranch, hermano mayor de Vicente
Albarranch, fallecido en 2012 a consecuencia
del accidente pirotécnico en la Nit de 1'Alba,
quien demostraba un gran talento escribien-
do. Un talento que compartia con su compa-
fiero Juan Fernandez.

En 1972 la banda hace un paréntesis para que
algunos de sus componentes cumplieran con
la obligacion del servicio militar, con la espe-
ranza de retomar la actividad al término de
ese periodo. Pero la banda no volveria a reu-
nirse, poniendo punto y final a cuatro afios de
carrrera en el rock. Durante su existencia, Los
Tuans llegaron a ser los teloneros de un buen
numero de grupos de fama nacional que les
habian servido de influencia y por los cuales
sentian admiracién. Médulos, Lone Star o Pop
Tops son algunos de los artistas con lo que
llegaron a codearse en aquellos afios.

En 1972, después de la aventura de Sonny y
Los Filter’s, el bajista Joaquin Montoya decide
hacer un nuevo intento con su prima her-
mana, Susi Rosas. Montoya conto para esta
nueva apuesta con el guitarrista José Bolafio,
viejo amigo de los tiempos de Los Jibaros y
Los Filter’s; Ramoén Coves a la bateria; y José
Albarranch, que habia tocado la guitarra
ritmica en Los Tuans. Esta formacién conso-
lidaria el concepto de grupo de pop con voz
femenina en un tiempo en que las cantantes
de rock eran una excepcion. En sus primeros
dias actuaron en hoteles de Benidorm, en sa-
las de fiesta, cafeterias y girando por las fies-
tas de Moros y Cristianos de toda la provincia.
Pronto se darian cuenta de que amenizando
festejos no iban a llegar demasiado lejos. La
idea fue hacer un grupo de rock mas acorde a
los nuevos tiempos.

El pop habia dejado paso a sonidos mas aspe-

ros. Las melodiosas guitarras sonaban ahora
a un volumen mas alto y con algo de distor-
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Susy & Cumbres.

sién. La aparicion de grupos del denominado
hard rock estaba cambiando los conceptos

de cémo debia sonar un grupo en la nueva
década. Ademas, ya en los afios setenta los
canales de comunicacién eran mas numerosos
y la musica que se hacia fuera cada vez tenia

Los Hippies.

mayor influencia. Por ello, Susy & Cumbres se
plantearon imprimir otro estilo en su puesta
en escena. Algo que consiguieron ya en 1973, al
convertirse en uno de los artistas mas con-
tratados de la provincia de Alicante. Eso tuvo
reflejo en la buena entrada de sus conciertosy
en el hecho de ser uno de los pocos grupos con
chofer propio para transportar los instrumen-
tos. El panorama artistico estaba comenzando
a contar con mejores medios. Llegaron a com-
poner algunas canciones que, por desgracia,
nunca llegaron a ser publicadas. Algunas de
ellas quedaron registradas en cintas magne-
tofénicas, deterioradas con el paso del tiem-
po, con lo que se perdi6 el tinico testimonio
sonoro de artistas que obtuvieron una notable
presencia entre la juventud ilicitana. El grupo
continud hasta 1975, afio en que se disolvieron.

Otros nombres dignos de mencién son Ensayo
1y Cafarnaudn. Los primeros fueron formados
en 1970 por Daniel Jover Machuca, proceden-



te de Animas. Esta nueva formacién era una
evolucion légica de su carrera como baterista.
Para esta nueva singladura contaron con Fe-
derico Falcd, procedente de Los Hippies, como
bajista; Joaquin Guerra Lone, que habia estado
también en Animas como cantante y Pepe
Gracia Pepico, ex Son Distans, a la guitarra. La
aventura les duraria tres afios y su gran pasion
fue hacer versiones de temas de Creedence,
The Doors y Rolling Stones, entre otros.

Cafarnatin.

Cafarnaun se fundaron en 1975. Su origen se
centra en la figura de Miguel Mirete Gémez,
un guitarrista que habia tocado en la Or-
questa Constelacion, con la que actuaba de
forma regular todos los sabados en la sala Las
Rocas de Elche. A Mirete se le uni6 el bateria
José Primo Campillo, el cantante y percusion
Pepe Sanchez Peral y el bajista Pedro Lizén
Menargues. Comenzaron siguiendo la este-
la de grupos de la onda de Deep Purple, Led
Zeppelin o Black Sabbath, hasta que crearon
un sonido propio. Se disolvieron en 1979.
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Una Festa a I’aula

(i tambe fora).
Proposta de ludificacio
i aprenentatge mobil
basada en el Misteri

Francisco Agullé, Angela Girona, Juan Carlos Rico,
Pere Soriano, Maria Asuncién Tormo.

Docents d'Educacio Secundaria Obligatoria i Formacié Professional



abem que el joc té un paper important a

les escoles, sobretot a I’etapa d’infantil

(on té espais fisics reservats dins de I'au-
la). Pero, que passa a mesura que avancem al
llarg de la Primaria i la Secundaria? Desterrem
la diversi6 dels instituts perque associem l'es-
forc amb el sacrifici i el patiment? Deixem les
activitats divertides com a premi, per a “des-
prés de les coses serioses i avorrides’?

El curs 2017-2018 vam dur a terme un PIIE
(Projecte d’Investigaci6 i Innovacié Edu-
cativa) a I'lES La Torreta, aprovat per la
Conselleria d’Educacid, que volia aproximar
la comunitat educativa del nostre centre a la
historia i la cultura local, el principal expo-
nent de la qual considerem que és el Misteri
d’Elx. Per tal d’aconseguir aquest objectiu,
vam desenvolupar I’aprenentatge basat en
projectes i hi vam implicar practicament tot
els departaments d’educacié Secundaria i
les families professionals de 'institut. Una
de les linies d’actuaci6 que va resultar espe-
cialment interessant va ser la de les activi-
tats lidiques. El joc posa en marxa la curio-
sitat i la capacitat de sorprendre I'alumnat.
Quan juguem, les dificultats esdevenen de-
safiaments i és més facil mantindre I’aten-
ci6 i 'esforg. A més a més, la gran majoria
de dinamiques de ludificacié que portarem
a terme implicaven treball cooperatiu; és

a dir, que tenien el valor afegit de ser fac-
tors de cohesié i integracié als grups que hi
participaven.

En aquesta linia, les activitats que aplicarem
dintre del PIIE van ser, sobretot, gimcanes de
coneixement que partien de la biblioteca del
centre i recorrien diferents espais de ’hort
de palmeres que forma el nostre institut.
L’alumnat competia per equips acumulant
punts en cada prova i treballant diferents
destreses referides a la competéncia lin-
giiistica, matematica i tecnologica, social i
ciutadana, consciencia i expressié cultural,

i sentit de la iniciativa i esperit emprenedor.
Van ser dinamiques molt motivadores perque
incloien jocs de simulaci6 on el professorat

es transformava en personatges historics de
la ciutat d’Elx (el bisbe Tormo, Isabel Caro o
la Dama d’Elx) i traslladaven Pactivitat a una
altra epoca.

A partir d’aquesta experiencia, un grup més
xicotet de docents vam pensar que seria bona
idea combinar les aportacions de la ludifi-
caci6 amb les possibilitats que ens ofereixen
les noves tecnologies per a generar un ma-
terial més facil de replicar que les gimcanes
que haviem dut a terme al nostre centre. Vam
constituir un equip de treball multidiscipli-
nari per a dissenyar una aventura grafica la
tematica de la qual girara al voltant del Mis-
teri d’Elx i vam sollicitar 'ajuda a la inves-
tigaci6 que la Catedra del Misteri de la UMH
convoca cada any. Es a 'empara d’aquesta
ajuda que hem desenvolupat el nostre treball.
Aix0 ens ha permés, per exemple, comptar
amb la collaboracié de Joan Castafio com a
tutor del nostre projecte. Al llarg d’aquestes
linies explicarem quin procés hem seguit per
a elaborar-la i quins avantatges pensem que
pot tindre un material d’aquest tipus per a
difondre la Festa i per a aprendre de manera
activa sobre la historia de la nostra ciutat i del
nostre patrimoni.

El nostre producte final havia de ser una
aventura grafica basada en reptes que s’han
de superar per a complir una missié. El des-
tinatari seria alumnat de 5é de Primaria a
2n d’ESO. El format d’aquest producte seria
una aplicacié que poguera descarregar-se
en un ordinador, tauleta o telefon mobil. Per
tal d’aconseguir-ho vam coordinar-nos en
un equip multidisciplinari que combina-

va continguts de ’ambit sociolingiistic i el
cientificomatematic per a generar un ma-
terial tranversal i relacionat amb el Misteri
d’Elx. Francisco Agullé (professor de Ma-
tematiques), Maria Asuncién Tormo (Reli-
gid) i Angela Girona (Llengua i Literatura)
s’han encarregat de documentar 'aventura i
elaborar el guié d’acord amb els continguts
del curriculum. Per la seua part, Juan Carlos
Rico i Pere Soriano (tots dos professors d’FP
d’Electronica) han estat responsables de la
part tecnica (disseny grafic i s ’AGE).



Dit agd, qué és una aventura grafica? Es un
videojoc d’accié on has de ser rapid dispa-
rant als enemics o agafant recompenses? En
absolut. En realitat es tracta d’un progra-
mari d’entreteniment (com un videojoc) que
es caracteritza perque la persona jugadora,
més aina, ha d’'investigar, explorar, resoldre
trencaclosques i interactuar amb uns altres
personatges. No consisteix a demostrar habi-
litats reaccionant rapidament a un estimul. Hi
ha aventures grafiques de molts generes, i el
gui6 i els dialegs poden formar una part molt
important d’aquest tipus de joc, ja que aporten
tota la informaci6 important i permeten inte-
ractuar amb els personatges de la historia.

En el nostre cas, havia de ser una historia que
tinguera lloc als espais de la nostra geografia
que guarden relacié amb el Misteri: la basi-
lica de Santa Maria i el seu arxiu, la platja del
Tamarit, la placa de Baix, etc. Un entorn real i
proxim als destinataris: la seua ciutat. A més
a més, haviem de bastir una historia. S’havia
de plantejar un conflicte que fora el motor de
'acci6 i que forgara el personatge protagonis-
ta a resoldre diferents situacions per a acon-
seguir una meta final. També voliem posar
emfasi en la historia local; per una banda, en
l'origen llegendari de la vinguda de la mare
de Déu, pero també en el paper que diferents
personatges historics han jugat en la pervi-
vencia de la Festa. Des del comencament, vam
acordar que Isabel Caro, Pere Ibarra, el doctor
Caro, Sixto Marco i Gudie Lawaetz eren noms
de la historia de la Festa que apareixien en
diferents moments historics i que pagava la
pena incloure en la nostra historia.

Per a poder complir amb aquests objectius i
arribar al producte final teniem molt clar que
necessitavem una planificacié acurada que
passa pels segiients estadis:

- Investigaci6: quins continguts hi voliem in-
cloure i quins aspectes del Misteri podiem
treballar?

- Guio: historia, personatges, dialegs i reptes.

1 UNESCO: Directrices para las politicas de aprendizaje mévil, 2013

- Disseny grafic dels espais, objectes i perso-
natges.

- Tria de la musica.

- Programaci6 de 'aventura grafica (amb
’eina Unity).

- Versions de prova i jugabilitat.

Des del comen¢ament vam ser conscients que
no érem professionals dels videojocs, sin6 de
'ensenyament, i que les nostres expectatives
havien d’estar ajustades a les nostres possi-
bilitats. Aixi i tot, no podiem deixar de sen-
tir-nos illusionats per la idea de confeccionar
un material didactic que tractara d’un tema
tan local (i al mateix temps tan universal) i que
comptara amb tots els avantatges que propor-
cionen les noves tecnologies. Segons UNESCO:

“El aprendizaje mévil comporta la utilizacién
de tecnologia mévil, sola o en combinacién con
cualquier otro tipo de tecnologia de la informa-
cién y las comunicaciones (TIC), a fin de facilitar
el aprendizaje en cualquier momento y lugar.™

Aixi doncs, la nostra proposta s’emmarca
dintre d’aquesta modalitat d’ensenyament i
aprofita alguns dels avantatges que segons
'informe Directrices para las politicas de apren-
dizaje movil (2013) ens ofereixen les TIC:

- Major abast i igualtat d’oportunitats en
’educacio; perque es tractaria d’'un mate-
rial gratuit i reproduible a cost zero (no cal
ni fer fotocopies).

- Facilitat per a ’aprenentatge personalitzat,
ja que el joc és individual i pot adaptar-se
al ritme de cada aprenent.

- Resposta i avaluaci6 immediates, mit-
jancant el desbloqueig de reptes.

- Aprenentatge en qualsevol moment i lloc.



- Us productiu del temps passat a I’aula.
Perque podria aplicar-se en un context de
flipped classroom (o aula invertida)

- Creacid de noves comunitats d’educands.

- Millora de 'aprenentatge continu. Si bé
pensavem en un producte apte per a xi-
quets i xiquetes entre 5¢é de Primariai2n
d’ESO, qualsevol que hi tinguera curiositat
podria jugar-lo.

- Vincle entre ’educacié formal i no formal.

Amb totes aquestes possibilitats d’impacte
educatiu, ens queda clar que ’'aprenentatge
mobil és una eina que ’escola ha d’aprofitar

i que els claustres estem comengant encara

a explorar. I per que un videojoc? No podria
ser un material didactic amb exercicis tra-
dicionals d’omplir buits, unir amb fletxes...?
Podriem haver fet alguna cosa aixi i, proba-
blement, altres docents estarien contents de
poder utilitzar-los a classe, pero voliem pro-
var amb la ludificaci6é que tan bon resultat ens
havia oferit amb les gimcanes. Malgrat les
reticencies inicials que poden despertar entre
alguns docents, diverses investigacions han
demostrat que els videojocs aporten multiples
beneficis pel que fa a habilitats cognitives,
creativitat i, fins i tot, sociabilitat.

Pel que fa a les habilitats cognitives, Granic
et al. (2014)> en larticle The Benefits of Playing
Video Games esmenten els beneficis en el
manteniment de la motivacio i la perseve-
ranca davant el fracas, emocionalment (re-
baixant els nivells d’ansietat, proporcionant
relax i sensacio de fluir, i millorant estat
animic), i també beneficis socials. En aquest
mateix article parlen sobre els jocs “serio-
sos”; és a dir, els jocs educatius i aplicats a la
salut. Aquest seria el genere del nostre joc i,
com bé apunten els autors, quan els educa-
dors experimentem amb aquest tipus de ma-
terial didactic correm el risc de fer una gami-
ficaci6 superficial generant un producte que
no és més que “broquil cobert amb xocolate”.

Els docents no som dissenyadors de videojocs
i, sovint, els jocs que proposem (i on invertim
hores i hores de treball) fallen estrepitosa-
ment en la dinamica de joc.

Els “jocs seriosos”, com el nostre, sén aquells
on ’educacio és el principal objectiu, en lloc
de Pentreteniment. Conscients que haviem
de trair la natura del joc, voliem construir
una narrativa atractiva al voltant del Misteri
i controlar el nostre impuls com a docents de
farcir-lo de terminologia (per exemple, un
glossari sobre la tramoia) o de dates histori-
ques. Convenguts que trepitjavem un terreny
prou perillés, pero amb la illusié d’expe-
rimentar amb un suport i una metodologia
diferent, comencarem la faena.

Després de documentar-nos sobre les possi-
bilitats de la ludificaci6 i 'aplicacié de noves
tecnologies, va arribar el moment d’aprofundir
en la historia del Misteri per a seleccionar que
consideravem que eren continguts minims i de
que podriem prescindir en el videojoc.

En aquest punt, volem agrair la collaboraci6
de Joan Castafio i d’Hector Camara, que han
resolt sempre els nostres dubtes sobre con-
textualitzacié historica. Afortunadament,
hem comptat amb molta bibliografia per a
poder consultar detalls sobre la historia de la
Festa que pensarem que podien ser atractius
per a ser incorporats al joc.

Gracies al treball que estavem portant a
terme a les aules, vam comprovar que els
coneixements previs del Misteri eren minims
en la majoria de 'alumnat o, fins i tot, inexis-
tents. Només aquells alumnes que participen
directament de la Festa (bé per ser cantors o
familia de cantors) o en tradicions relaciona-
des amb el Misteri, com ara la Vinguda de la
Mare de Déu, podien explicar coherentment
part de Pargument del Misteri, la festa de la
Roa o 'origen llegendari de la consueta. Per
aixo, pensarem que seria molt important

2 GRANIC et al.,, “The Benefits of Playing Video Games”, American Psychologist vol. 69, 2014, pag. 66-78. Recuperat d’https://www.apa.org/

news/press/releases/2013/11/video-games.aspx.



situar la festivitat dintre del seu context: les
festes d’agost i la historia d’Elx.

D’una altra banda, voliem fer palés 'esfor¢
collectiu que suposa dur a terme la repre-
sentacié del Misteri cada any i que el jugador
(0 jugadora) se sentira part responsable com
a ciutadania illicitana de fer que la nostra
tradicié perdure. Per aix0, haviem de reflectir
els tres agents que conflueixen en la Festa:
'Església, les autoritats civils (el Consell o
I’Ajuntament) i la collectivitat del poble d’Elx.

Amb aquesta finalitat, ens fixariem en tres
moments historics. Si bé el joc comencaria
en Pactualitat i a la porta major de la basilica,
ens traslladariem fins a la platja del Tama-
rit, al 1370, per a viure amb Francesc Cant6
I'arribada de la caixa amb la imatge de Maria i
la consueta. Si el jugador pot desbloquejar els
diferents enigmes que se li plantegen, arri-
bara a la placa de Baix, al 1648, i es trobara
alguns membres del Consell gestionant els
fons per a organitzar la Festa enmig d’una
epidémia de pesta. Finalment, I'Gltim esce-
nari sera ’ermita de Sant Sebastia, als anys
80, amb els cantors preparant-se per ala
representaci6 i Gudie Lawaetz com a gran
difusora del Misteri.

Estructurem l’aventura en quatre capitols.

En aquests tres escenaris, com hem dit adés,
voliem que quedaren reflectits eixos tres
agents que fan possible, des de fa cinc segles,
que la Festa se celebre: ’Església, 'Ajunta-
ment i el poble d’Elx. D’altra banda, també
voliem visibilitzar dones de la historia local
que hagueren tingut un paper rellevant en la
Festa (com ara Isabel Caro o Gudie Lawaetz)
i, a més a més, fariem que la protagonista
també fora una xiqueta.

La part narrativa ha sigut molt important

per a nosaltres. Com remarca Imma Marin,
“refuerza la inmersion en el juego, creando
un lenguaje comun e inspirador. Sabemos que
el contar y escuchar historias crea un vinculo
emocional y cerebral que se traduce en empa-
tia. A la vez permite conectar con la audiéncia
y sumergirla en nuestro relato, manteniendo
activa su capacidad de escucha. Si la narrativa
es buena, potencia el recuerdo de su propio
mensaje porque facilita la conexién emo-
cional con la situacién, momento, actividad,
lugar, en que transcurre. (...) En ocasiones, la
narrativa forma parte del juego y es su ele-
mento central”3

3 MARIN, I, ;Jugamos? Cémo el aprendizaje ltidico puede transformar la educacién. Barcelona, Paidés, 2018, pag. 189.



Agafant 'esquema del viatge de ’heroi que
descriu Christopher Vogler#, intentarem que
tinguera alguns dels elements de la narraci6
cinematografica (que no deixa de ser 'estruc-
tura habitual del relat d’aventures):

- L'origen a un mon ordinari. La historia
comengaria la Vespra d’un any que no es
concreta, pero, pel vestuari i la manera de
parlar els personatges, és ’epoca contem-
porania. Una xiqueta acompanya a con-
tracor la seua iaia a veure la Vespra. Ella
preferiria fer alguna cosa més divertida,
pero per afecte que li té a la seua iaia,
accedeix a anar-hi.

- La crida a I’'aventura. Amb la irrupci6é d’'un
personatge malvat, es planteja un conflic-
te. Aquest personatge és 1’0blit (qui si no
voldria acabar amb una tradicio de segles?)
i convida la xiqueta a unir-se a ell per fer
que el Misteri no puga representar-se. Ni
enguany, ni mai més.

- La trobada amb el mentor. Animada per la
iaia, la protagonista ha d’anar a 'arxiu de
Santa Maria a veure qué pot fer per com-
batre un enemic tan poderés com 1’Oblit.
Alli trobara qui pot donar-li més pistes
i, fins i tot, una maquina per a viatjar a
través del temps: el fantasma de Pere Iba-
rra, que li proposara una prova inicial per
veure si és prou espavilada per a travessar
el que Vogler anomena el “primer llindar”.

- Les proves, els aliats i els enemics. A par-
tir d’aci, la protagonista fara tres parades
en la historia d’Elx: finals del segle X1V,
segle XVII i segle XX. L’Oblit ha boicotejat
la representaci6 canviant aspectes pun-
tuals de la historia. Al comencament de
cada episodi, aquest antagonista apareix
per a donar-li una pista al jugador. A més a
més, hi ha un menu que es desplega mos-
trant una motxilla on la protagonista pot
anar guardant tots els objectes que arre-
plega. Per comengcar, Cant6 no pot obrir la
caixa perque necessita unes ferramentes

que estan a la torre vigia i haura d’aju-
dar-lo a trobar-les enmig de la foscor de la
nit. Si el jugador és capag de desbloquejar
aquest episodi, passara a la segiient epoca.
Al s. XVII, I'Oblit ha fet que el doctor Caro
siga incapag de recordar on esta la tercera
clau de la caixa de les tres claus. El jugador
haura d’endinsar-se en la llotja i bus-

car alguns aliats i objectes que permeten
'illustre senyor Caro accedir als diners per
a organitzar les festes d’agost. Finalment,
al s. XX es trobara el seguici quasi prepa-
rat per a comengar la Vespra, pero tots els
cantors (entre ells, Sixto Marco) estan molt
nerviosos perque han oblidat quin paper
representen. Potser, si Gudie Lawaetz els
mostra el seu documental, puguen recor-
dar queé és el que havien de fer.

- Larecompensa és un dels Gltims punts
d’aquesta moderna morfologia del conte.
En el nostre cas, coincideix amb I’objectiu
de Paventura: frustrar els malefics plans
de ’Oblit i fer possible que es represente el
Misteri.

Aixi doncs, aquests escenaris i subescena-
ris ens permeten presentar tot un ventall

de personatges historics (no només aquests
més destacats, també hi trobarem un pirata
bereber, un jurat del Consell o comerciants a
la llotja que venen mercaderies per arroves);
a través dels quals es proposara al jugador
enigmes i problemes que haura de resoldre.
El dialeg amb aquest personatges deixa que
el jugador trie entre diverses opcions (que,
alhora, donen lloc a diferents respostes). De
manera que es desenvolupen diferents hi-
pertextos que el jugador ha d’anar explorant
fins a trobar una resposta que li done la pista
necessaria. Aquests problemes abasten des de
competéncies matematiques a un xilofon que
ha de reproduir una seqiiencia de notes mu-
sicals. Per exemple, al revers del testament
d’Isabel Caro hi ha un d’aquests enigmes que
la protagonista ha de resoldre si vol que Pere
Ibarra li preste la seua maquina per a viatjar
en el temps. Us atreviu a intentar-ho?

4 VOGLER, C., El viaje del escritor. Barcelona, Robinbook, 2002, pag. 111-268.



Prova matematica relacionada amb el testament d’Isabel Caro'.

Una altra dinamica molt habitual en el joc és
combinar diferents objectes, que per separat
no serveixen per a res, per tal d’accedir a un
element de desbloqueig o fer possible que un
personatge ens ajude. Es el cas de I'atxa que
haurem de confeccionar en el segon episodi
amb un pal, sedas d’'una palmera i restes d’'una
salsa romana (garum, que conté oli i substan-
cies inflamables) que ens trobarem en una
amfora. Sense ’'atxa no podrem entrar a la
torre vigia de Tamarit, perque encara és de nit
i Canto no obrira la caixa amb la consuetaila
Mare de Déu. Com podeu comprovar, 'aventu-

ra vehicula continguts de ’'ambit sociolingiis-
tic, pero també del cientificomatematic.

Quan ja tinguérem un esquema general dels
tres episodis i dels conflictes a que s’hau-
ria d’enfrontar la protagonista en cadascun
d’ells, vam comengar a concretar els dialegs
i els objectes que apareixerien en cadascun
dels escenaris i subescenaris.

El primer escenari és Pexterior de la basilica
(porta Major) i té tres subescenaris: el carrer
de la Fira, un replanell amb dues portes a

Interior fictici de Santa Maria. Replanell que dona accés a tres subescenaris.

5 Lasolucié és 67. No us deixeu enganyar per les imatges, fixeu-vos-hi bé!
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banda i banda (un magatzem i ’habitacié on
guarda Pere Ibarra la maquina del temps) i,
escales amunt, ’arxiu de Santa Maria. Tots
els espais s’han dissenyat amb profunditat
perque la protagonista puga explorar-los,
agafar els objectes que considere i interactuar
amb tants elements com crega. Si el dispo-
sitiu té una pantalla tactil, el jugador només
ha de tocar la part de ’escenari on vol que

el personatge es desplace. Si es juga amb un
ordinador, s’haura de punxar amb el ratoli el
punt de destinaci6 que es desitge.

El segon episodi transcorre a la platja del
Tamarit i també té alguns subescenaris: la
cala on aterra la maquina, un espai amagat
entre palmeres on trobem el pirata bereber

i Pinterior de la torre. El tercer, com ja hem
dit abans, és la plaga de Baix i ens permetra
entrar a la llotja i pujar al campanar del Con-
sell. Finalment, el quart episodi comenca a la
porta de ’ermita de Sant Sebastia i ens dura a
explorar la Casa de la Festa per tal de buscar
la sala Gudie Lawaetz i ’exposicié d’obres de
Sixto Marco.

Potser us pregunteu per que el videojoc
acaba, precisament, quan comenga la repre-

__L‘x =
[~

sentacié. No es tractava d’aprendre que és el
Misteri jugant? Efectivament, la pretensi6
del nostre material és que qui jugue enten-
ga la importancia del Misteri per a la nostra
ciutat, les petjades que ha deixat en la nos-
tra historia al llarg dels segles i que tinga
alguns elements per a aprendre a valorar-lo
i despertar la seua curiositat per saber-ne
més. Igualment, podria jugar una persona
(adulta, fins i tot) enamorada de la Festa, que
conega perfectament tots els personatges i
les situacions que hi apareixen. El que posa
a prova el joc no és tant el nivell de coneixe-
ments sobre el nostre drama assumpcionis-
ta, sind la pericia i ’habilitat per a resoldre
trencaclosques de la persona que juga.

- Aprendre a aprendre: es treballa en
l’aventura grafica per tal que es desenvo-
lupen habilitats per a obtenir informacio
i transformar-la en coneixement propi,
relacionant i integrant la nova informa-
cié amb els coneixements previs i amb
la propia experiencia personal, i sabent
aplicar els nous coneixements i capacitats
in situ. També es contribueix a suscitar

Eljugador ha d’obrir caixes i calaixos per tal de trobar objectes que el puguen ajudar.



preguntes, a emprar habilitats de planifi-
caci6 del treball i a utilitzar el pensament
critic i creatiu per a I’analisi de la infor-
macid, la resolucié de problemes i la presa
de decisions.

- Competencia matematica i competencies
basiques en ciéncia i tecnologia. Aquesta
competencia s’exercita amb enigmes ma-
tematics i amb operacions de calcul, per
exemple quan hem de passar una mesura
d’arroves a quilograms (a la pantalla de
la llotja). També hi ha coneixements de
tecnologia o quimica, i usos tradicionals
de les plantes.

- Competencies socials i civiques. La pri-
mera d’elles implica percebre les identitats
culturals i nacionals com un procés socio-
cultural dinamic i canviant en interacci6
amb ’europea. Pensem que aixo queda
prou palés en una aventura que té tant
de contingut historic i que posa ’emfasi
en un element del patrimoni local i de la
humanitat. La competéncia civica es basa
en el coneixement critic dels conceptes de
democracia, justicia, igualtat, ciutadania,
i drets humans i civils. Aix0 es veu en la
importancia que cobra el Consell a partir
de I’episodi segon per a poder finangar i
organitzar les festes locals i 'allusié que
es faal’arrova d’oli. Es fa evident la im-
portancia de les autoritats civils per a la
nostra organitzacié social i politica.

- Competencia en comunicacio lingiiistica.
Al llarg del joc ’alumne ha de llegir una
serie de fitxes informatives i interaccio-
nar amb els personatges que hi apareixen
mitjancant dialegs, practicant d’aquesta
manera el llenguatge de la comunicacié
habitual entre persones. També hi apa-
reixen mots i conceptes que contribueixen
a enriquir el llenguatge del lector.

- Competencia digital. Esta implicita en el fet
que el joc es desenvolupa en un mitja digi-
tal, de forma que ’'alumne haura d’aprendre
a gestionar el programa per a poder jugar.

- Sentit de la iniciativa i esperit emprene-
dor. Aci s’incideix en ’adquisicié d’habili-
tats per a desenvolupar-se adequadament,
amb autonomia i iniciativa personal, en
ambits de la vida i del coneixement molt
diversos i per a interpretar el mén, la qual
cosa exigeix I'aplicaci6 dels conceptes i
principis basics que permeten I’analisi dels
fenomens des dels diferents camps del
saber involucrats. Un genere com 'aventu-
ra grafica fomenta que el jugador decidis-
ca que vol explorar i com pot resoldre els
problemes que se li plantegen.

- Consciéncia i expressions culturals. Pot-
ser aquesta siga la competencia on més ens
agradaria incidir, ja que implica conéixer,
comprendre, apreciar i valorar amb esperit
critic, amb una actitud oberta i respectuo-
sa, les diferents manifestacions culturals i
artistiques, utilitzar-les com a font d'enri-
quiment i gaudi personal, i considerar-les
com una part de la riquesa i el patrimoni
dels pobles. Volem que ’alumnat apre-
cie el Misteri com ’obra d’art total que és
(combinant musica, interpretacio, text i
efectisme de la tramoia) i que la senta com
la maxima representacié de ’heréncia
cultural que rep i com un bé que tots hem
de vetllar per conservar.

De totes les disciplines que implica dissenyar
un joc grafic, la part de la imatge potser és

la més allunyada dels nostres ambits d’ex-
periencia professional. Per tant, hem fet el
possible perque el joc fora atractiu, tot i les
dificultats amb que ens hem trobat per a
aconseguir-ho.

Els espais s’han creat bé a partir de fotogra-
fies (si es tracta d’un escenari real, com ara la
porta Major de Santa Maria o ’ermita de Sant
Sebastia), bé amb programes de disseny en 3D.

Pel que fa als personatges, hem intentat que
aquells que sén historics i dels quals conser-
vemn imatges (Pere Ibarra, Gudie Lawaetz o
Sixto Marco) se semblaren el maxim pos-



Escenari de transicio al primer capitol.

sible. La resta s6n producte de la nostra
imaginacié. Alguns dels objectes, els hem
trobat en repositoris d’imatges lliures de
drets d’autor. Altres els hem hagut de crear
a partir de fotografies o amb programes de
disseny. Els programes amb que treballem
son Inkscape i Gimp, tots dos programaris
lliures de codi obert.

Inkscape és un editor de grafics vectorials
que permet crear illustracions, icones, dia-
grames i grafics. Gimp és un programa de

manipulacié d’imatges GNU i pot retocar
fotografies, pero també compondre i crear
imatges. Inkscape utilitza grafics vectorials,
mentre que Gimp utilitza grafics de mapa de
bits. Aquests dos programes han servit tant
per al modelatge com per a la texturitzaci6 i
illuminacié d’espais i objectes.

Tria de la musica

Per a poder fer una muisica minimalista i de
caracteristiques semblants a les que trobem

La protagonista a 'arxiu, acumula objectes en la seua motxilla després de conversar amb Pere Ibarra.
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d’acompanyament en les aventures grafiques,
hem demanat la collaboracié de dos musics
locals (Silvia Ibarra i Oscar Cerderifia), que
ens han compost un tema de fons. La nostra
idea és adaptar-lo a I’episodi i ’epoca que
acompanya. Podria canviar, per exemple, el
tipus d’instrument que sona.

Per al nostre projecte hem utilitzat AGE,

un programa gratuit per a crear aventures
grafiques en 2D a estil point and click (que es
traduiria com “apuntar i clicar” amb el ratoli
o amb el dit, si el dispositiu té pantalla tactil).
Aquesta eina permet la portabilitat a Win-
dows, Mac OS X, Linux, Android, IOS (iPhone),
webGL o Windows Store.

Ara mateix, tenim ja preparat el primer epi-
sodi de 'aventura grafica i ’hem provat amb
unes poques persones. La nostra intenci6 és
acabar els tres episodis restants al llarg de
2019, fer tests de jugabilitat i corregir els pro-
blemes que puguen sorgir per a poder posar-lo
en practica el curs vinent amb grups de prova.
Si considerem que el material final és profitos
i pot ser d’utilitat als nostres companys, en
farem tanta difusié com ens siga possible per a
facilitar-hi I'accés de qui vullga utilitzar-lo (bé
a classe o com a divertiment personal).

Abanda del destinatari que teniem present
quan ens vam fixar els objectius, pensem que
podria ser un material atractiu per a treballar
a escoles d’adults en ’assignatura de Va-
lencia o amb nouvinguts que vulguen saber
més sobre la nostra cultura. AGE suporta que
els subtitols (dialegs i etiquetes) estiguen en
molts idiomes i que 'usuari trie el que més
I'interesse. Nosaltres estem preparant la
versio bilingiie valencia i castella, pero seria
molt senzill afegir-hi la traduccié a 'anglés (o
a qualsevol altra llengua que s’estime oporta).

Per al nostre equip de treball, una de les
principals satisfaccions ha sigut treballar
de manera interdisciplinaria, aprofitant els

camps d’especialitat dels diferents membres
de ’equip. Es molt gratificant com a docent
participar d’aquests grups de treball que in-
terrelacionen diferents disciplines i pretenen
oferir una visié al nostre alumnat que vaja
més enlla de la compartimentacié classica
que separa el coneixement en assignatures.
En aquest sentit, pensem que és remarcable
la quantitat de possibilitats que el Misteri
ens proporciona per a poder estudiar-lo a les
aules de manera transversal. Per altra banda,
les principals dificultats que ens hem trobat
fins ara han estat en el terreny del disseny
grafic i de la jugabilitat. Es obvi que les nos-
tres expectatives han de ser realistes i que

el resultat final estara lluny de semblar un
videojoc comercial.

No obstant aix0, som defensors dels multiples
beneficis del joc. Veiem evident que és una
activitat necessaria per als xiquets (i també,
per que no, per als adults). Quin resultat tindra
aquest material a 'aula és una qiiestio que en-
cara no podem valorar, pero que volem avaluar
quan el posem en practica. Es pot aprendre a
partir d’'un joc? Definitivament, pensem que
si. Simés no, volem experimentar amb I'opor-
tunitat de submergir ’'alumnat en una ficcié
que el trasllade al moment en qué Francesc
Cantd va obrir aquella caixa a la platja, que

els faca protagonistes en la presa de decisions
ial’hora de resoldre problemes amb enginy

i agilitat. No sabem si les noves tecnologies
poden ajudar-nos a contagiar-los el nostre en-
tusiasme i amor a la Festa, pero si sabem que
ens ofereixen possibilitats que hui ni tan sols
sospitem i que paga la pena intentar-ho.

EGUIA GOMEZ, J. L., El videojuego como recur-
so para el aprendizaje estratégico en las aulas:
El caso de Personatges en Joc. Tesi doctoral en
Comunicaci6 Digital Interactiva, Universitat
de Vic, 2012, pag.17-18. Recuperat d’http://ds-
pace.uvic.cat/xmlui/handle/10854/2408

FERNANDEZ SOTO et al., “Especial gamifi-
cacion”, Comunicacion y Pedagogia, nim.281-
281, 2015.



GRANIC et al., “The Benefits of Playing Video
Games”, American Psychologist vol. 69, 2014,
pag. 66-78. Recuperat d’https://www.apa.org/
news/press/releases/2013/11/video-games.aspx

MARIN, L, ¢Jugamos? Cdmo el aprendizaje lti-
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Paidoés, 2018, pag. 189.
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els diferents elements inscrits en la

llista representativa del Patrimoni

Immaterial de la Humanitat amb que
compta Espanya, la Comunitat Valenciana,
zona geografica molt rica en celebracions
tradicionals, com ara la processé del Corpus
de la ciutat de Valénciat, el Sexenni de Mo-
rella?, els Pelegrins de les Useres? o les dan-
ses de Titaiglies#, entre d’altres, té diversos
elements inscrits en aquesta classificacié que
atorga la UNESCO: les Falles de Valencia, en el
2016; les festes en honor a la Mare de Déu de
la Salut d'Algemesi, en el 2011; els tribunals
de regants del Mediterrani espanyol amb el
Tribunal de les Aigiies de I'Horta de Valencia,
en 2009; i el Misteri d'Elx, en el 2001, aixi
com també el Centre de Cultura Tradicional
Museu Escolar de Pugol va ser inscrit en el
Registre de Bones Practiques de Salvaguarda,
en l'any 2009.

D'entre ells, cal destacar que el primer ele-
ment cultural intangible d'Espanya a obtindre
la distincié de ser proclamada Obra Mestra
del Patrimoni Oral i Immaterial de la Huma-
nitats, va ser el Misteri d’Elx, el 18 de maig de
'any 2001.

La consciéncia internacional de considerar

un tret cultural propi i identitari, aixi com

la preocupacié per la seua proteccié i salva-
guarda, emergeix a partir de la Segona Guerra
Mundial. Hi destaca la década dels 70 quan,

a través de la Primera Conferéncia de les Na-
cions Unides sobre el Medi Huma, celebrada

a Estocolm el juny de 1972¢, es va convertir

el medi ambient en un tema de rellevancia a

nivell internacional, després de la presentacid
dels resultats del Club Roma, conegut com
I'Informe Meadows.

A partir d'aquest moment, els governs mos-
tren interés per problemes associats al medi
ambient i la diversitat cultural, i signen la
Convenci6 sobre la proteccié del patrimoni
mundial, cultural i natural aquest mateix

any en la Conferencia General de 1'0Organit-
zacio de les Nacions Unides per a 1'Educacio,
la Ciéncia ila Cultura, celebrada a Paris. S’hi
destacava l'amenaca de destrucci6 constata-
da, tant per causes naturals de deteriorament
com per l'evoluci6 de la vida social i economi-
ca, i també, amb posterioritat, ho sera la glo-
balitzaci6 i la seua homogeneitzaci6 cultural’.

Alafideladecada dels 90, la UNESCO fa una
distinci6 i especificacio a partir dels diversos
informes realitzats per aquest organisme que
deriven en una definicié i proteccié especi-
fiques dels elements que pertanyen al patri-
moni cultural immaterial, categoria gestada
el 1997 i que derivara en la proclamaci6 d'una
serie d'elements dins d'aquesta categoria,
entre els quals hi ha el Misteri d’Elx, en la
Declaracié Universal de la UNESCO sobre la
Diversitat Cultural de 20018

L'objectiu era aconseguir una sensibilitza-
ci6 sobre la rellevancia del patrimoni oral i
immaterial, la necessitat de la seua salva-
guarda, documentar i avaluar aquest tipus de
patrimoni en el moén, animar els paisos per a
crear un inventari nacional i adoptar mesu-
res juridiques i administratives per a la seua

1 Aquesta celebraci6 té el seu origen en I'lltim terg del segle X1V, amb una evolucié molt escassa (http://www.corpusvalenciaamics.com/la-pro-

cesion.html). També podeu consultar la classica obra de CARBONERES, Manuel, Relacid i explicacid historica de la solemne processé del Corpus,
que anualment celebra la ciutat de Valencia, Valéncia, J. Domenech, 1873.

2 Per auna major informacid, podeu consultar per exemple PASTOR AGUILAR, Julia, El sexenni de Morella. Valéncia, Generalitat Valenciana,
1994; GOMEZ, S. i Soler, A., El Sexenni de Morella. Valéncia, Tandem, 2006.

3 Peraconéixer aquesta festivitat podeu consultar les publicacions de BADAL, F. i CRUZADO M., Els Pelegrins de Les Useres, Castell6 de la Plana,
Hijos de F. Armengot, 1974; ESCUDER PALAU, Tomas. 1989. Els pelegrins de les Useres, Visual. Valéncia, Generalitat Valenciana; MONFERRER |
MONFORT, Alvar, Els pelegrins de les Useres, Valéncia, Generalitat Valenciana, 1991.

4 SEGUI, S. et al. Danzas de Titaguas, Cuadernos de Mdusica Folklérica Valenciana. Valéncia, Diputacié Provincial de Valéncia, 1979.

5 UNESCO. Proclamacidn de las Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad (2007-2005). https://ich.unesco.org/es/procla-
macion-de-obras-maestras-00103

6 Dipublico.org. Conferencia de las Naciones Unidas sobre el medio humano — Estocolmo, 5 a 16 de junio de 1972. https://www.dipublico.org/
conferencias-diplomaticas-naciones-unidas/conferencia-de-las-naciones-unidas-sobre-el-medio-humano-estocolmo-5-a-16-de-junio-de-1972/

7 UNESCO. Convencidn sobre la proteccién del patrimonio mundial, cultural y natural. https://whc.unesco.org/archive/convention-es.pdf

8 UNESCO. Convencidn para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial 2003. Paris, 17 d'octubre de 2003. http://portal.unesco.org/es/
ev.php-URL_ID=17716&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html
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proteccio, aixi com fomentar la participacié
d'artistes i intérprets de la comunitat interes-
sada per a la definicié i revitalitzacié del seu
patrimoni immaterial.

Els expedients de candidatures havien de
mostrar proves de la participacié i l'acord de
les comunitats interessades en el procés, i
incloure-hi un pla d'accié de salvaguarda o
promocié de l'element presentat, preparat en
estreta collaboracié amb els posseidors de les
tradicions. Alhora, el mateix element havia de
complir els requisits seglients:

- Demostrar el seu valor excepcional com a
obres mestres del geni creador huma.

- Donar proves suficients del seu arrelament
en la tradicid cultural o la historia cultural
de la comunitat interessada.

- Ser un mitja d'afirmacié de la identitat
cultural de les comunitats culturals inte-
ressades.

- Distingir-se per la seua excelléncia en
l'aplicacié dels coneixements i les qualitats
técniques emprats.



- Afirmar el seu valor de testimoniatge Gnic
de tradicions culturals vives.

- Estar en perill de deteriorar-se o desapa-
réixer.

La Convencio per a la salvaguarda del patri-
moni cultural immaterial d'octubre de 2003°
exposava la creaci6 d'una llista representa-
tiva del patrimoni cultural immaterial que,
segons l'article 31.1, incorporaria les procla-
macions anteriors a l'entrada en vigor del
text de la Convencid, que va ser el 20 d'abril
de 2006. A partir d'aquesta data, els elements
candidats ja no reben una proclamacié, sind
que so6n inclosos en la llista representativa
abans esmentada.

De la totalitat d'elements inscrits en aques-
ta llista representativa, que puja a 508 I'any
2018, la UNESCO té 59 d'aquests fenomens
catalogats com en perill i registrats en una
classificacié de nou tipologies, entre les quals
hi ha el “debilitamiento de las practicas y la
transmision”*° amb una tipificacié concreta
que abasta la transmissio, si és interrompu-
da o insuficient, la reducci6 de la practica, la
perdua de significat, l'interés dels joves, la
disminucié del nombre de practicants o 1'edat
avancada d’aquests.

Encara que la Festa no esta inclosa dins
d'aquestes obres urgents de salvaguarda, es
fa necessari reflexionar i crear mesures que
n’asseguren la vigencia, establir la situaci6 en
que es troba des de la seua proclamacio, els
canvis des del seu nomenament i la vincula-
cié i percepcié de la poblacié local.

La Festa o Misteri d’Elx, datat a la fi del segle
XV, és una representacio liricodramatica de
tematica religiosa que presenta des dels seus
inicis una organitzacié constituida per tres
estaments socials diferenciats: 1'eclesiastic, el
governamental i 1a poblacié local, amb actes

9 UNESCO. Ibid.

"Un mitja d'afirmacio de la identitat". / Matias Segarra.

i decisions que estructuren i regulen el sentit
de la representacio; pero, com qualsevol ele-
ment cultural, sempre amb significats can-
viants segons l'época historica, ja que depén
dels interessos, les pressions, els conflictes i
el sentit que cada grup li confereix.

Un exemple el constitueix la seua interpreta-
cié actual, resultat d'una evolucié en la qual
s'observen caracteristiques i canvis aportats
al llarg dels segles que afecten tots els ambits.
Hi destaca entre tots el realitzat a partir de
1924, després de la intervenci6 d'Oscar Espla
per tal d'aconseguir una suposada restauracié
de la Festa, atesa la seua deterioracio en la
conservacié d’aquesta, canvis que produiren
al seu torn una nova reaccié de proteccié. En
aquest sentit, per exemple, Pere Ibarra, una
de les figures cabdals en la seua difusi6 en el

10 UNESCO. jIndaga en el patrimonio vivo! https://ich.unesco.org/es/explora&display=threat#tabs



primer ter¢ del segle XX, si bé al principi les
accepta i promou, a posteriori no va dubtar

a denunciar-les com a negatives, igual que
José Pomares Perlasia, evidenciant en els dos
casos un sentiment de proteccié davant un
excessiu intrusisme en l'obra, generat per

un interés a mantindre-la i recuperar-la, la
conseqiiencia del qual va ser una excessiva
transformacio.

No obstant aix0, s'ha de considerar que

en l'aportacié que els individus realitzen
dins d'una organitzacié n’influeix 'origen,
la formacio, les tradicions, els ideals i les
creences, entre altres coses, que determinen
la seua forma de pensar® i que s'aproximen
per aix0 de manera diferenciada davant un
mateix element cultural. El fet principal és
el canvi del concepte de recuperacié i pro-
teccid aplicat a la Festa després de la inter-
vencio realitzada.

La Festa, a qui la UNESCO destaca com “Esta
tradicion, que atrae a toda la poblacién de

la ciudad, esta intimamente asociada ala
identidad cultural y lingiiistica de los habi-
tantes de la regiéon”?, ha sigut i és referent
de la ciutat i engloba la totalitat de la seua
poblacid, ja que els grups humans habiten uns
espais concrets i comparteixen elements que
els son propis, els unifiquen i identifiquen i,
alhora, els distingeixen de la resta de grups.
Aquests conformen els trets culturals propis
d'un grup, es creen i evolucionen a partir de
la interacci6 dels individus que l'integren,
reconeixent-se dins d'ella.

Per0, perque les practiques siguen tradicio,
requereixen d'una transmissi6 dins d'un grup
social i és la familia l'agent principal enca-
rregat d'aquest procés, que comengca des del
naixement i que integra el nou membre dins
d'un grup particular, d'una societat i d'una
cultura. S’hi transmeten i adquireixen sentit

11 ANTONIO LUCAS, M., GARCIA RUIZ, P.i LLANO ARISTIZABAL, S., Sociologia de las organizaciones: influencia de las Tecnologias de la Informa-
cién y la Comunicacién, Antonio Lucas Marin (ed.), Biblioteca de Ciencias de la Comunicacién, Madrid, Fragua, 2013.

12 Indaga. op. cit.

"Tradicion, que atrae a toda la poblacion de la ciudad’ destaca la UNESCO. / Matias Segarra.



ple tot un seguit d’elements tangibles i intan-
gibles, és a dir, una cultura material -habi-
tatges, utensilis...- i una cultura immaterial
-creences, valors, simbols...- que defineixen i
integren els individus del grup.

L'home, com a ésser social, forma part d'un
grup que genera i comparteix una cultura,
atés que no existeix societat sense cultura,
pero aquesta no és estatica sind dinamica®,
susceptible de canvis i de generar canvis
segons el context i, per aix0, adaptativa als
nous usos que s’hi donen, ja que per tal que
qualsevol element que la conforma pervisca i
tinga vigencia ha de complir una funcié dins
d'aquest grup social.

Tenint en compte que la cultura és el conjunt
de totes les formes, models, patrons expli-
cits o implicits que regulen el comportament
d'una societat i per extensio de les persones
que la conformen, i que en aquest concepte
s'inclouen els costums, les practiques, els
codis, les normes, les regles, la religio, els ri-
tuals, les regles de comportament i els siste-
mes de creences nascudes en un espai concret
i desenvolupades a través de la historia del
lloc', la seua importancia radica en el fet

que aquesta s'aprén i es transmet; que és una
entitat productora en accié que dona resposta
a les necessitats canviants, tant individuals
com grupals, i que és el resultat del quefer
historic dels diversos grups humans, consti-
tuint cadascun d'ells una unitat cultural.

Del conjunt d'elements culturals que formen
part d'un grup social, les manifestacions des-
tacades, dignes de conservar-se i conéixer-se,
que responen a l'arquetip d'aquells que osten-
ten l'autoritat d'una cultura o societat, que
disposen de la capacitat d'evocar el passat®
-és a dir, en posseir o observar 'objecte, es
posseeix 0 observa el passat, per la qual cosa

l'objecte adquireix la facultat de reconstruir
1'época a que pertany-, son susceptibles de ser
patrimonialitzades.

Per aco, cal determinar el terme patrimoni,
concepte social que en la seua evolucié ha
passat d'un plantejament particular, fixat

en la propietat privada i el gaudi individual,

a una cada vegada major difusié dels monu-
ments i de les obres d'art que son usades tant
des de la perspectiva de cultura nacional com
de simbols d'identitat collectiva®®.

Les activacions dels elements patrimonials
comencen a partir de versions ideologiques
de la identitat, que poden variar en cada
moment historic ja que és un fet dinamic.
Per aix0, cal distingir entre el model oferit
per aquells que posseeixen el discurs he-
gemonic i la realitat de la comunitat amb
queé s’associa.

Una vegada convertits en representatius
d'una determinada ideologia de la identitat?,
en general politica, es generen els discursos
que en determinats moments socials poden
promoure homogeneitat i identitats collec-
tives®. Aquest poder politic, mitjancant els
governs locals, regionals o nacionals son els
que activen certs elements patrimonials i

els doten d'una carrega de representativi-
tat associada a una determinada versi6 de la
identitat oferint un nosaltres collectiu en que
la comunitat puga veure's, d'una manera o
d’una altra, reflectida i, per tant, que adqui-
risca caracter natural.

La Festa destaca pel seu text en llengua valen-
ciana. Ha sigut i és utilitzat en I'actualitat com
element reivindicatiu, fomentant una identitat
cultural i geografica que uneix el Misteri amb
tota la zona territorial, reforcades a través de
politiques lingiiisticoculturals® basades en

13 GARCIA GARCIA, José Luis, “De la cultura como patrimonio al patrimonio cultural”, Politica y sociedad (27), 1998, pag. 9-20 en p. 13.

14 CUCHE, Denys, La nocidn de cultura en las ciencias sociales, Buenos Aires, Nueva Visién, 1999.

15 MARAIL BUIL, Gaspar, “El patrimonio como concepto antropolégico”, Anales de la Fundacién Joaquin Costa, 2000, pag. 217-28 en p. 207.
16 PRATS CANALS, Lloreng, Antropologia y patrimonio, Barcelona, Ariel, 1997.

17 PRATS CANALS, Lloreng, “El concepto de patrimonio cultural”, Politica y sociedad (27), 1998, pag. 63-76.

18 GARCIA GARCIA, José Luis, op. cit. “De la cultura como patrimonio...”, pag. 16.

19 CASTELLS, Manuel. El poder de la identidad, Madrid, Alianza, 2003.



les practiques lingiiistiques, que han anat més
enlla de les fronteres regionals>°.

El contacte de llenglies i trets culturals, la iden-
tificacié etnolingiiistica?, les estrategies inter-
grupals d'assimilaci6 i d'integracié comporten
una construccié o generacié de ciutadania, ja
que aquesta agrupa els individus en un territori
determinat creant una unitat geopolitica.

Com a element de comunicaci6 és un bé cul-
tural i, al seu torn, és transmissora de formes
culturals, de models conceptuals com un sis-
tema de representaci6 psicologica que permet
observar la seua funcié en la construccié de
les identitats individuals i collectives2.

L'excepcionalitat del Misteri, element des-
tacat del conjunt cultural local de la ciutat al
costat de la Dama i el Palmerar, radica en la
seua antiguitat i unicitat i, per tant, repre-
sentant viu d’un tret cultural desaparegut en
altres zones. La participacié activa de la po-
blacié, la conjuncié d'epoques i d’elements di-
versos com son, entre uns altres, els teatrals,
musicals i literaris, son elements d'identifi-
cacio, de fe religiosa i, a més, contenen un tret
sensible, identificable i identitari d'una regio,
lallengua valenciana, sent aquesta un recurs
de la parla com a practica cultural®. Hi desta-
quen la seua proteccid, reivindicacié o Us real
i practic de politiques de representacio, de
discursos d'autoritat, de processos de socia-
litzacid, de construccié cultural de l'individu i
del grup social, aixi com del contacte cultural
iel canvi social, entre uns altres.

La seua proclamacio i registre en la llista de
Patrimoni Immaterial de la Humanitat implica
unes mesures de salvaguarda, protecci6 i difu-

si6 per part dels agents implicats, transforma-
da en llei en el cas del Misteri I'any 2005.

Per aixo0, la qiiestié suposa analitzar que
ocorre amb un element cultural intangi-

ble i el folklore quan es polititzen, a través

de programes de protecci6é governamentals
internacionals i nacionals?4, no sols I’element
a preservar, sin6 també la percepcié de la
poblacid que el sustenta.

L'organitzacié de la representacio esta a
carrec, historicament, de la institucié gover-
namental, l'eclesiastica i la poblaci6 local. El
primer document que fa referencia a l'orga-
nitzacio es troba en el testament d'una dona
que pertanyia a una familia de la petita no-
blesa local i data del 1523, on llegava alguns
fons ila imatge de la Mare de Déu que pos-
seia a la Festa. Sent la Confraria de la Mare
de Déu de PAssumpcid -1530- la responsa-
ble de preparar la festivitat i mantindre els
cultes marians. El majordom, carrec que
cada any requeia en una persona diferent,
tenia la funci6 de finangar-la, encara que els
diners procedien també dels confrares, del
caixonet d’almoines i del que s’arreplegaven
en l'ermita, i de les ajudes del Consell, com
manifesta l'acta de 1'11 de mar¢ de 1609, que
simbolitzava la vila d'Elx davant les insti-
tucions del regne, del senyor, d'unes altres
viles i ciutats®.

A partir d'aquest moment se’n fa carrec el
Consell illicita, que remarca que de cap ma-
nera es deixara de representar, ja que en cas
contrari seria causa de desgracies; és a dir,
s'entra de ple en la tematica de la supersticié

20 Consulteu I'apropiaci6 realitzada pel govern catala: http://www.abc.es/espana/comunidad-valenciana/abci-cataluna-desactiva-portal-apro-
piaba-senas-identidad-valencianas-201608251306_noticia.htmlhttp://www.abc.es/espana/comunidad-valenciana/abci-generalitat-cataluna-apro-
pia-misteri-delx-como-parte-teatro-medieval-catalan-201608161100_noticia.html

21 GARCiA FERNANDEZ, I., ROS GARCIA, M., YVON BOURHIS, R. i AZURMENDI AYERBE, M. J., "Identidad etnolinglistica y construccion de ciuda-
dania en las Comunidades Auténomas Bilingiies (CAB) de Espafia." Revista de Psicologia Social 13 (3), 1998, pag. 559-589.

22 DURANTI, Alessandro, Antropologia linglistica. Madrid, Ediciones AKAL, 2000, pag. 8.

23 Ibid, p 21.

24 NAS, Peter J. M., “Masterpieces of Oral and Intangible Culture: Reflections on the UNESCO World Heritage List with CA comment”, Current

Anthropology 43 (1), 2002, pag. 139-48.

25 GIL FERNANDEZ, Artur., "De la conquista a la germania" En Elche, una mirada histérica, Miguel Ors Montenegro (ed.), Elx, Ajuntament d’Elx,

2006, pag. 169-193.



"Creences, valors, simbols...". / Matias Segarra.

que deriva de la visi6 d'un Déu justicier.

Per a l'organitzaci6 de la Festa, el Consell va
crear la Clavaria de la Mare de Déu, encarre-
gada de I'administracié dels fons establits per
a la celebraci6 de tota la festivitat. Les despe-
ses que ocasionava la Festa eren pel manteni-
ment de les tramoies i el pagament de salaris
de musics i cantors. En 1740, el Consell passa
a ser I'tinica encarregada de 1'organitzacid i el
manteniment del Misteri.

Ja en el segle XIX, després de l'aparicié de la
noci6 de cultura, Kultur -Alemanya- asso-
ciada al conjunt d'elements que defineixen i
particularitzen un grup huma unit a la for-
macié d'un ideal politic i historic, que promou
el desenvolupament d'una cultura superior
que es transforma en esperit nacional o
Volkgeist>®, sorgeix el nacionalisme artistic
que s’alimenta del folklore de cada pais i que
es reflecteix, en el cas de la Festa, en l'interés
mostrat per part d'experts aliens a la repre-

26 SAN MARTIN SALA, Javier. Teoria de la cultura. Madrid, Sintesis, 1999.

sentaci6 assumpcionista, sobretot amb la
figura del musicoleg espanyol Felipe Pedrell,
en 1901. També cal destacar 1'estudids local
Pere Ibarra, que va comengar una campanya
de recuperacio i conservacié del Misteri, va
rescatar documents historics de la ciutat i va
promoure, entre d’altres, la conservacio del
palmerar illicita.

Totes aquestes iniciatives van derivar en la
creacio, en 1924, de la Junta Protectora de la
Festa d’Elx, formada per Ajuntament, Esglé-
sia catolica i membres de la poblacid, amb la
finalitat de protegir i restaurar, després de les
reiterades dendncies realitzades sobre la deca-
dencia i degradacié que patia el Misteri des

de finals del segle XIX, aquesta representacio
Unica que patia les conseqiiencies derivades

de la desamortitzacié de Mendizabal, i que es
reflecteix en I'eliminacid, en 1835, de la Capella
de musics de la Festa pel Consell de la Vilaila
conseqiient degradaci6 escénica i musical®.

27 ESTEVE-FAUBEL, José-Maria., 'Oscar Espla y el Misterio de Elche', en Oscar Espld y Eusebio Sempere en la construccién de la modernidad

artistica, Pedro Aullon de Haro (ed.), Madrid, Verbum, 2005, pag. 189-206.



En 1940, després de la Guerra Civil Espanyola,
1936-39, es constitueix la Junta Nacional Res-
tauradora del Misterio y sus Templos, amb

la finalitat de reprendre les representacions

i restaurar la basilica juntament amb els
elements de la tramoia de la Festaila imatge
de la Mare de Déu, cremats en l'incendi de

la basilica de 1936. En 1948, es converteix en
Patronat Nacional del Misteri d'Elx i es crea la
Junta Local Gestora per a atendre les necessi-
tats diaries de la Festa.

El treball que des dels diferents estaments
encarregats de 'organitzacio i la gesti6 s'ha
realitzat al llarg de la seua historia, i prin-

cipalment des de finals del s. XIX, té com a
conseqiiéncia els diferents nomenaments

on destaca com a element artistic, musical,
turistic o bé etnografic, com ara l'atorgat pel
Govern de la IT Reptblica Espanyola, en 1931,
distingint-lo com a Monument Nacional?;
posteriorment, Festa d’Interés Turistic Na-
cional pel Ministeri d'Informaci6 i Turisme29;
Festa d’Interés Turistic Internacional, pel
Ministeri d’Informacié i Turisme°; Placa d’Or
al Meérit Turistic, del Ministeri de Transports,
Turisme i Comunicacions?, Medalla d’Or de la
Reial Académia de Belles Arts de Sant Carles,
de Valencia 3% Creu de Sant Jordi de la Genera-
litat de Catalunya®; Corbata de ’Orde d’Alfons

28 Gazeta de Madrid. Decret de 16/09/1931 que declara Monument Nacional "El Misterio del Siglo XlII, conocido por Festa de Elche", Departa-
ment: Ministeri d’Instrucci6 Publica i Belles Arts. nim. 259, Madrid, 1931, pag. 1844-1845.

29 Boletin Oficial del Estado, 10 de febrer de 1965. Festes d'interés turistic. Resolucio de la Subsecretaria de Turisme per la qual es concedeix la
denominacié de Festa d’Interés Turistic a les festes espanyoles que s’hi assenyalen. Ministeri d’'Informacié i Turisme, Madrid, 1965, pag. 2168.

30 Boletin Oficial del Estado, 16 de febrer de 1980. Resolucid de la Secretaria d’Estat de Turisme per la qual es publica la relacié de «Fiestas de
Interés Turistico de Espafiav, i les classifica en categories de «Fiestas de Interés Turistico Internacional», «Fiestas de Interés Turistico Nacional» i

«Fiestas de Interés Turistico», Madrid, 1980, pag. 3783-3784

31 Boletin Oficial del Estado, Reial Decret 1503/1982, de 18 de juny, pel qual es concedeix la Placa al Mérit Turistic, en la categoria d’Or, al Patronat

Nacional del Misteri d’Elx, Madrid, 1982, pag. 18884.

32 Reial Academia de Belles Arts de Sant Carles de Valéncia. Medalla al Mérit en les Belles Arts: Patronat del Misteri d'Elx, Valéncia, 1982, http://

www.realacademiasancarlos.com/medalla-al-merito-en-las-bellas-artes/.

33 Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya. Decret 399/1987, de 3 de desembre, de concessié de les Creus de Sant Jordi de la Generalitat de

Catalunya. DOGC 937,d'11/1/1988, Barcelona, 1988, pag. 52-54.

"La seua proclamacio implica unes mesures de salvaguarda, proteccid i difusié". / Matias Segarra.



X el Savi, del Ministeri d’Educacio i Ciencias, i
Alta Distincid de la Generalitat de Valéncia.

Malgrat totes aquestes distincions, el Mis-
teri va continuar sent un element festiu local
on es presentava una dualitat, com passa en
l'actualitat. D'una banda, la construccio cul-
tural i identitaria d'aquest element a través
dels poders politics encarregats de la seua
organitzacié i, d’'una altra, la poblaci6 local
encarregada de realitzar la representacié, no
solament cantors o gent de la tramoia entre
uns altres, sin6 també fidels assistents que
vivencien el drama assumpcionista com un
element catequetic i tret de la seua tradici.

Tot aix0 mostra la relacié directa que aques-
ta representaci6 ha tingut amb els estaments
de poder des del seu origen, tant eclesiastics
com governamentals. Hi destaca la repre-
sentacié de la poblacié local, que és la res-
ponsables de la seua pervivencia fins a hores
d’ara. Pero el nomenament de la UNESCO
deriva en una regulacié normativa com és

la Llei del Misteri d’Elx 13/2006, de 22 de
desembre, on queda legislada la seua orga-
nitzacid; s’hi inclou, per primera vegada,

el govern regional, i s’hi adopten mesures
per a la seua promocio i proteccié. Un altre
dels canvis, quant a normativitzacio, és la
vinculaci6 administrativa amb la Genera-
litat, ja que la Festa es converteix en entitat
de dret public inserida en el sector public
instrumental de la Generalitat, regulat en

el titol IX de la Llei 1/2015, de 6 de febrer, de
la Generalitat, d'Hisenda Publica, del Sector
Public Instrumental i de Subvencions3®.

Els canvis més destacats son la inclusié com
a entitat dependent de la Generalitat Valen-
ciana i, per tant, part del sector public ins-
trumental, amb les obligacions i constrenyi-
ments en tots els ambits que aixo comporta;

ila participaci6 en els organs de govern i
gesti6 de persones designades pels tres esta-
ments que sén membres nats, sumant-se als
historics que conformaven I'organitzaci6 de
la representacid, Ajuntament i Església, una
nova institucié, la Generalitat Valenciana.

L'Us de la Festa com a reclam cultural de la
ciutat és anterior al nomenament, respon a
un element dins d’aquest tipus de turisme
de la ciutat, la finalitat del qual és 'oferta
fora de I'estacionalitat’” en que esta inserit el
turisme de sol i platja. Per aco, els recursos
que ofereix aquest vessant cultural, poden
ser activats com a consum per als visitants
en qualsevol moment de 1'any, com so6n els
museus o els monuments, entre altres. Pero
el Misteri no respon a aquest tipus d’ele-
ment turistic, atés que les representacions
no es perpetuen durant tot 1'any, siné que es
desenvolupen en uns dies concrets i en unes
hores determinades.

Per a poder suplir aquest fet es va crear, I'any
1997, el Museu de la Festa®, on s'exposen

de forma ludica, en dues sales, els elements
relatius a la posada en escena i un audiovisual
que situa i explica la representacio al visitant
i, en molts casos, una exposicié permanent
per als grups escolars locals, cosa que ha per-
mes un coneixement i aproximacio a la Festa
des de 1'ambit academic, aixi com un acosta-
ment fisic a la zona d'accié.

La presentaci6 de la candidatura per part de
I'Ajuntament local i la Generalitat Valenciana
del Misteri d’Elx es va realitzar aquest mateix
any de forma conjunta amb el Palmerar. El
Comité de Patrimoni Historic, organ del Mi-
nisteri de Cultura que té entre les seues fun-
cions proposar les candidatures espanyoles

34 Boletin Oficial del Estado. Reial Decret 1444/1988, de 2 de desembre, pel qual es concedeix la Corbata de I'Orde Civil d’Alfons X el Savi a la
Capella del Misteri d’Elx. Ministeri d’Educaci6 i Cieéncia. Madrid, 1988, pag. 34556.

35 Diari Oficial de la Generalitat Valenciana. Decret 160/1990, d'1 d’octubre, del Consell de |la Generalitat Valenciana, mitjancant el qual es conce-
deix I'Alta Distincio de la Generalitat Valenciana a la Festa d'Elx. [90/4584), Valéncia, 1990, pag. 8120.

36 Boletin Oficial del Estado, Legislacié consolidada, Llei 1/2015, de 6 de febrer, d’'Hisenda Publica, del Sector Public Instrumental i de Subven-
cions. Madrid, 2015. Pag. 1-82. https://www.boe.es/buscar/pdf/2015/BOE-A-2015-1952-consolidado.pdf

37 BOISSEVAIN, Jeremy, “Notas sobre la renovacién de las celebraciones populares publicas europeas”, Arxius de Sociologia 3, 1999, pag. 53-67.

38 Museu de la Festa, visiteelche.com. http://www.visitelche.com/cultura/museos/museo-de-la-festa-o-misteri-delx/



davant la UNESCO, va elevar aquesta proposta
al juny de 1998%.

Després de la recepcio6 de l'informe que reco-
manava la separacié de les dues candidatures,
es presenta en primer lloc el palmerar, que
obtingué l'aprovacio 1'any 2000, i amb pos-
terioritat, ’any 2001, la del Misteri en la nova
distincié internacional de Obra Mestra del
Patrimoni Oral i Immaterial de la Humanitat.

L'ajuntament local crea I'Institut de Turisme
d'Elx, incorporant la doble imatge com a ico-
na i eslogan de la ciutat, que ha servit de re-
for¢ visual per a la poblacié local. La ciutat es
converteix en un producte dins de la indudstria

turistica, la qual cosa implica la posada en
valor i una activacié i implicaci6 dels habi-
tants de la ciutat perque siga efectiu.

La linia de difusi6 propia, realitzada pels es-
taments gestors els primers anys des del seu
nomenament, va tenir una vinculacié amb

el turisme religios a través de la realitzaci6
d'uns concerts escenificats amb la preséncia
de carrecs del govern local i regional que ser-
vien com a presentacio i reclam de la ciutat
d'Elx i de la Comunitat Valenciana entre els
quals destaquen:

- Any 2004, a Santiago de Compostella, coin-
cidint amb 1'Any Sant Jacobeu, on es realitza

39 CAMPILLO ALHAMA, Concepcidn, “El desarrollo de politicas estratégicas turisticas a través de la marca acontecimiento en el municipio de
Elche (2000-2010)", Pasos: Revista de Turismo y Patrimonio Cultural 10 (1), 2012, pag. 119-29.
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una exposicié amb dues tematiques, una so-
bre el Misteri d'Elx i una altra sobre la ciutat
illicitana, amb caracteristiques similars a les
presentades a Paris i Roma quan s’oferta la
candidatura davant la UNESCO.

- Any 2006 en la catedral de Mallorca, amb
motiu del 700 aniversari de la catedral ma-
llorquina i el mig segle de la Casa Valenciana
en l'illa.

- Any 2008 en la ciutat de Saragossa i promo-
gut pel Pavell6 de la Santa Seu en l'exposici6
de clausura del congrés de la Xarxa Europea
de Santuaris Marians.

- Any 2009 en la ciutat de Roma, que va
servir com a reforg religiés no solament per
constituir el zenit de la religié catolica, sind
en ser presentats davant el Papa Benet XVI
al Vatica.

El paper que complia la presencia del Misteri
a Roma era realitzar una vinculacié religiosa
i una difusi6 de la ciutat d'Elx i de la Comu-
nitat Valenciana amb l'exposicié d'un estand
ila presencia dels maxims representants del
govern local i regional en el marc de la Fira
Internacional d'Itineraris de Peregrinacio,

on es va ressaltar el Misteri, el Palmerar i

les platges illicitanes*. L'obertura d'aques-
ta primera fira d'itineraris de peregrinacio
foren els actes de clausura de la signatura de
la declaracié institucional relativa al Cami de
Santiago i les Vies de Roma, entre els quals
hi havia el concert del Misteri celebrat en la
basilica de Santa Maria la Major i que va ser-
vir “per a la promocié del turisme adrecat als
pelegrins de tot Europa” .

Encara que resulta evident que la realitza-
ci6 de concerts fora de la ciutat amb motets
del Misteri és anterior al nomenament, cal
destacar aquesta etapa esmentada en que es

40 PASCUAL, Javier, “Elche aprovecha la presencia en Roma de La Festa para promocionar su patrimonio”. Diari Informacién d’Alacant. Alacant.
https://www.diarioinformacion.com/elche/2009/01/16/elche-aprovecha-presencia-roma-festa-promocionar-patrimonio/841362.html

Concert escenificat a Saragossa (2008). / Arxiu del Patronat del Misteri d'Elx.



va presentar com a element turistic religios,
vinculant la ciutat i la regié dins de les rutes
de peregrinacié. Amb la crisi economica, crida
l'atencié la disminucié del nombre dels con-
certs en unes altres localitats i el treball de
difusié cap al'exterior pren altres vies, man-
cant el vessant internacional en totes elles.

Per¢ la proclamacié com a Patrimoni Oral i
Intangible de la Humanitat ha influit en la
poblaci6 local. Una ciutat, la vintena de la
nacié en nombre d'habitants, que té un total
de 230.625 (INE 2018)4 amb unes caracteristi-
ques heterogenies i una evoluci6 poblacional
desproporcionada associada al desenvolu-
pament urba industrial de la ciutat que va
provocar una afluéencia massiva de persones
de parla castellana d'unes altres zones d'Es-
panya després de la forta industrialitzacié
d'Elx4* en els anys 60 i 70.

La investigaci6 realitzada sobre la Festa ila
poblaci6 local tractava I'analisi tipologic que la
UNESCO classifica com un perill i se centra en
diverses qliestions com ara el tipus de trans-
missié que es realitza del Misteri, la trans-
missid efectiva perqué adquirisca el sentit

de tradicio, el tipus de practica, el significat i
’edat dels practicants, entre uns altres.

Comenca amb un estudi previ de la poblacio,
que abastava tota l'area metropolitana, amb
una metodologia qualitativa que inclogué
diverses tecniques de recerca en el treba-

11 de camp i que es va dividir en tres fases
-iniciada la primera en 2009 i que es manté
en l'actualitat- que engloben I'observacio
participant, histories de vida, entrevistes
individuals obertes i entrevistes semiestruc-
turades. Per a les tecniques collectives es van
realitzar grups de discussio de 4 grups focals
on cada un era de caracter heterogeni en re-
lacié a les caracteristiques dels participants,
afavorint la interaccié entre ells i podent

41 Institut Nacional d’Estadistica (INE). Xifres oficials de poblacié resultants de la revisié del Padré municipal a 1 de gener, Elx. 2018. https://

www.ine.es/jaxiT3/Datos.htm?t=2856

42 Ajuntament d'Elx. "La poblacié d’Elx" 2008 http://www.economiaelche.com/informes/

"Per a l'assistent espectador, el nomenament exerceix de revaloracid". / Matias Segarra.



marcar diferencies en el discurs. Les varia-
bles de segmentacio utilitzades foren l'edat,
la relacié mantinguda amb la representacio i
l'origen de la poblacié.

Dels resultats obtinguts que s'exposen en el
present article, tan sols es reflecteixen els re-
ferits a la percepci6 i valoraci6 de la poblacié
envers el Misteri i la seua vinculacié amb el
fet de ser Patrimoni Intangible de la Huma-
nitat a través dels testimonis analitzats sobre
aquesta tematica.

En creuar les dades referides al valor del
nomenament amb el grup d'edat i practica,
s'observa que el major percentatge entre els
que atorguen un valor economicocultural,
pertanyen al grup de 31 a 60 anys que presen-
ten, en la majoria dels casos, una escassa re-
lacié amb la Festa. Per contra, el valor perso-
nal i de relacié identificativa és més nombrods
entre el grup de més de 60 anys i presenten
una relacié de transmissié familiar i tradicio-
nal. El grup menys destacat és aquell que no
concedeix cap valor al nomenament.

S'ha de destacar l'aproximacio diferenciada
que es realitza davant la representacio, on els
testimoniatges indiquen que el nomenament
ha servit de valoracio per a un sector ampli de
la poblaci6 no vinculat amb la representacio.
Per a aquesta part dels habitants, que coneix
l'existencia de la representacio per agents
externs a la familia, entre els quals esta I'es-
cola, ser Patrimoni de la Humanitat dota de
rellevancia i valor un element cultural propi
de la seua ciutat, pero no hi han realitzat cap
aproximaci6 com a assistents a la represen-
tacio, tot i que es converteix en un sentiment
d'orgull, perque forma part d'una ciutat amb
elements culturals importants.

Per a l'assistent espectador, el nomenament
exerceix de revaloracié. Per a aquells que ho
viuen des de la tradici6 i la fe religiosa, la Fes-
ta és important per ella mateixa sense neces-
sitat de la catalogacid externa, la dota d'un
significat diferenciat, ja que és un element

43 SMITH, Laurajane., Uses of heritage, London, Routledge, 2006, pag. 12.

afegit, pero no fonamental. Per a l'assistent
des del vessant cultural, la dota d'uns altres
significats i adquireix plena rellevancia el

nomenament com a reconeixement central.

De la recerca realitzada es desprén que la vin-
culacié més efectiva de relacié amb la Festa és
la realitzada a través d'un agent intern: la fa-
milia, com a element de la seua tradicid, i poc
efectiva la realitzada des de I'ambit academic.

El concepte de difusi6 que realitzen els es-
taments encarregats de 1'organitzacié i la
gestio de la Festa, tenint en compte també el
vessant extern, ha de contemplar de forma
molt seriosa i delicada I'intern, com a por-
tadors de la tradicio; per aixo, la fi no ha de
ser el coneixement de l'existencia de 1'obra,
sind que l'objectiu principal ha de contemplar
I'ampliacié o introduccid, segons el cas, de la
tradici6 entre els diferents grups que consti-
tueixen la poblaci6 local.

Es aci on els gestors del Patrimoni han d'in-
tervenir analitzant i proposant vies per a una
conservaci6 i preservacié de significats, ja
que la gesti6 del patrimoni cultural immate-
rial esdevé en actes directament implicats en
la construccio o reconstruccio ocasionals?,
manteniment o alteracié que provocara, sens
dubte, conservaci6 o transformacions de sig-
nificats socials i culturals.
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a Festa no ha dejado de celebrarse desde

sus origenes a finales del siglo XVy

principios del XVI hasta la actualidad,
salvo contadas ocasiones, como el falleci-
miento de Bernardo de Cardenas, marqués de
Elche, y del principe Carlos, hijo de Felipe II. A
pesar de todos los problemas que han surgido
alo largo de la historia, el pueblo de Elche ha
luchado por su conservacioén, lo que ha hecho
posible su largar perdurabilidad'. Como indica
Rubén Pacheco en su tesis doctoral:

“La identificacién inquebrantable del pueblo
ilicitano con la celebracién de la Festa se tradu-
ce en una determinacién colectiva por con-
servar su sefia de identidad mas significativa
superando crisis econdmicas, revoluciones so-
ciales, censuras eclesiasticas, ataques anticleri-
cales y cualquier otro problema que surgiera”.

Una de estas ocasiones fue en el afio 1803
cuando el mal estado del aparato aéreoy
tramoya, y la falta de dinero para renovarlo,
provoco un enfrentamiento entre el Ayunta-
miento y la Junta de Propios y Arbitrios que
puso en peligro la representaciéon. No hay
que olvidar que es necesaria una financiacion
econdmica y una organizacion para que la
Festa pueda llevarse a cabo.

Durante los siglos XVI 'y XVII, la financiacién
de la Festa correria a cargo principalmente
de dos administraciones con capacidad para
recaudar impuestos. La primera, llamada

de l'arrova de I'oli, consistia en la donacién

de una arroba de aceite por cada una de las
calderas que fabricaban jabén en la villa, y
fue suprimida por el cabildo en el afio 1740,
debido a un descenso en la produccion de
aceite. La otra administracion fue la Claveria

de Nuestra Sefiora de la Asuncién, creada a
partir de 1609, cuando el Consell se hizo car-
go de la misma. Se establecieron una serie de
impuestos para su financiacion, que se con-
cretaron en la sisa de las carnicerias y en el
llamando albalan de la molienda, que pasaron
a estar gestionados por dicha claveria. Con la
desaparicion de l'arrova de I'oli en 1740 fue la
Claveria de la Asuncién la que asumi6 toda la
financiacion de la Festas.

Estos impuestos, al igual que el resto de los
arbitrios que se cobraban sobre determinadas
mercancias o articulos de consumo, debian te-
ner una duracién determinada, aunque lo nor-
mal era que se perpetuaran en el tiempo*. Por
ello, en el afio 1741, una real orden mandé que
cesasen aquellos que no tenian autorizacién
del monarca para su cobro. El cabildo hizo una
alegacion en 1743 para conseguir la prérroga
de los mismos por 10 afios, y entre estos, se
encontraban los mencionados sisa de la carne
y albalan de la molienda, justificando su cobro
para la festividad de la Asuncidn, asi como las
de la Concepcién y la Candelaria, y el pago de
los salarios de los musicos de la Capilla:

“se usan otros arbitrios aplicados a la claveria
o depositaria de Nuestra Sefiora de la Asuncién
para los gastos de su culto y festividades de

su propio dia, y los de su Concepcioén y Puri-
ficacion, y para los salarios de la Capilla de
Musica, cuyos arbitrios se reducian al de sisa,
que su paga era la de un sueldo de los despojos
de cada res que se mataba en las carnicerias, y
otro llamado albalédn de molienda, por el que se
pagaba un dinero por cada barchilla de grano
que se llevaba a moler a los molinos de la villa y
su término. Que ambos arbitrios rendian al afio
setecientas setenta y nueve libras y su impo-
sicién era tan antigua que no se encontraba
memoria de ello”s.

1 MASSIP | BONET, J.F,, La Festa d Elx i els misteris medievals europeus. Alicante, 1991, p. 32-37.

2 PACHECO MOZAS, R., La Festa en los siglos XVII, XVIIl y XIX. Estudio del Misterio de Elche a través de los libros de cuentas y las partituras con-
servadas, Universidad Miguel Hernandez, Elche, 2014, p. 49. http://hdl.handle.net/11000/1636

3 CASTANO GARCIA, J., L'organitzacié de la Festa d'Elx a través del temps, p. 67 y ss. CASTANO GARCIA J., ALVAREZ FORTES, A. M. “L’Arrova de
1"Oli una antiga aportacié al manteniment de la Festa d 'Elx”, en Festa d’Elx, Elx, 1988, ps. 42-56.

4 HERNANDO SERRA, M.P,, “Un siglo de reformas: Haciendas municipales y Reglamentos en la Valencia del XVIII", Anuario de historia del derecho

espafiol, n® 83,2013, p. 543-568, p. 553.

5 El Consejo de Castilla autorizé el cobro de dichos impuestos, con la condicién de que el producto fuera destinado a los mismos fines que
contenia en la peticion. AHME, Despacho para que se puedan usar los arbitrios que se expresan, a condicién de presentar debida justificacién del

producto, 29 de agosto 1955, sign. H-219/8.



Asignacion de 3000 reales para la Fiesta de la Asuncion que aparece en el Reglamento de salarios, cargos y gastos de 1763.

/AHME, 53 D9 - 21.

Las reformas en las haciendas locales que se
llevaron a cabo a partir de 1760, con el ob-
jetivo de reducir la deuda local y la fuerte
fiscalidad indirecta que gravaban los pue-
blos, tuvieron también su repercusién en la
financiacion de la Festa. Para controlar las
haciendas municipales, el Consejo de Casti-
11a cred una Contaduria General de Propios y
Arbitrios, cuya funcién principal era vigilar
la gestién municipal y la regularidad en los
ingresos y gastos; mientras que en cada mu-
nicipio debia formarse una Junta de Propios
y Arbitrios, que estaria formada, en el caso
de Elche, por el corregidor, dos regidores, y
el sindico procurador general, y a partir de
1767 por los diputados del comun. En estas
juntas locales se rendian las cuentas anua-
les, se aprobaban los libramientos u 6rdenes
de pago, se aprobaban los remates de los

6 HERNANDO SERRA, M.P,, op. cit., p. 547-549.

arriendos que salian a publica subasta, etc. El
6rgano de conexién entre ambas juntas era
el intendente, que recibia las cuentas anuales
de los pueblos de su provincia y se encargaba
a su vez de remitirlos a la Contaduria General
en Madrid para su aprobacion®.

También se redactaron unas instrucciones
para la administracién de propios y arbi-
trios, que ordenaba que sélo hubiera un arca
para todos los ingresos, por lo que desapare-
cerian las claverias particulares. Esto llevo a
que una de las primeras decisiones que tomo
la nueva Junta de Propios y Arbitrios fue la
construccién de una nueva arca donde poner
juntos todos los caudales’; y que a princi-
pios del ano 1764, se tomase las cuentas a
Felipe Sempere, Gltimo administrador de la
Claveria de Nuestra Sefiora de la Asuncion,

7 AHME, Libro de actas de la Junta de Propios y Arbitrios, 8 de enero de 1763. Sign. b177.



para que ingresara sus resultas en dicha caja
comun, lo que significé de hecho, el fin de
esta claverias.

Otro de los elementos claves para controlar
las haciendas de los municipios, van a ser

los reglamentos de propios y arbitrios que se
obligaron a formar en cada ayuntamiento, y
que son un antecedente de los actuales pre-
supuestos. Esos reglamentos recogen por un
lado los ingresos —o cargos—, que procedian
de los bienes de propios y de los impuestos y
arbitrios, y por otro los gastos —o datas—. A
partir de su existencia las juntas municipales
no podian autorizar gastos que no estuvieran
incluidos en el reglamento, y cualquier modi-
ficacion o aumento de las partidas requeria la
aprobacion del Consejo de Castilla®.

En Elche, el Reglamento fue aprobado en el
afio 1763%. Al igual que ocurri6 en la mayoria
de municipios, los propios con los que con-
taba la ciudad eran muy reducidos (el molino
nuevo, seis casas, y los réditos de un censo
al 3% de capital de dos mil libras que contri-
buia la Universidad de San Juan, y otro censo
impuesto sobre una casa de la calle San
Jorge); mientras que los ingresos provenian
principalmente de los impuestos o arbitrios
(sisa mayor, la del vino, el albalan de la mo-
lienda, el arrendamiento de seis tiendas, el
estanco de la harina...); incluyéndose tam-
bién los impuestos que financiaban la Festa,
anteriormente mencionados. Por otro lado,
los gastos se dividian en: salarios (alcaldes,
regidores, sindicos, abogado, escribanos,
médicos, cirujanos, maestros, etc.); sala-
rios de los miembros de la capilla de musi-
ca; pago de censos; festividades de iglesiay
limosnas voluntarias; y por ultimo, gastos
ordinarios y extraordinarios alterables,
donde se incluian los pagos a la coronay las

8 [dem, sesion de 13 de enero de 1764.
9 HERNANDO SERRA, M.P, op. cit., p. 551-552.

obras municipales (en la casa ayuntamien-
to, carnicerias, carceles, caminos, etc.). Con
este reglamento, se daba un saldo a favor del
municipio de 81.594 reales y 32 maravedis,
que debian emplearse principalmente en la
redencioén de censos, para acabar asi con el
endeudamiento del municipio.

Sobre el tema que nos concierne, el gasto en
la celebracién de la Festa quedo regulado en
3.000 reales de velldn, con la prevencion de
que no se habia de exceder esta cantidad, evi-
tando todo gasto superfluo y que no estuviera
destinado al culto, y debiéndose incluir rela-
ciones juradas y justificadas de los mismos™.
También fueron eliminadas 15 libras de rega-
lo que se daban a los capitulares con motivo
de la Fiesta de la Asuncién, por considerar
“viciosa e indebida” esta gratificacién'. Sin
embargo, el ayuntamiento reclamé ante al
Consejo de Castilla la escasez con que algunas
partidas habian sido dotadas economicamen-
teB. Entre éstas se encontraba el salario del
musico arpista que los dias 14 y 15 de agosto
“baja en el Araceli cantando y tocando el Arpa
con las tramoyas desde la media naranja has-
ta el tablado de la Iglesia, y consiguientemen-
te sube con la imagen de Maria Santisima”,
para el que solicitaban 10 pesos (150 reales y
20 maravedis) por su trabajo de asistir a las
pruebas, subir y bajar en las tramoyas, por
cantar y habilidad en tocar el arpa. También
pidieron aumentar el gasto para la cera que
servia para iluminar las casas capitulares, las
ventanas de la plazay el oratorio durante las
noches de los dias 14 y 15 de agosto.

Pero sin duda, el gasto por el que se soli-
cité un mayor aumento de la consignacion
asignada fue para la celebracién de la Festa.
El reglamento habia regulado este gasto en
3.000 reales, pero el cabildo consideraba que

10 AHME, Reglamento de los salarios, cargas y gastos que deben satisfacerse del caudal de propios y arbitrios de la villa de Elche, 1763, sign. 53 D, 21.

11 Para cumplir este mandato, las cuentas de propios y arbitrios presentan relaciones detalladas de todos los gastos ocasionados en la celebra-
cion de la Festa, y que han sido estudiados en la tesis doctoral de Rubén Pacheco Rozas.

12 Enel afio 1743, ya se habia reducido esta gratificacidn de 26 libras y 4 sueldos, a las 15 libras. AHME, Real Cédula sobre la imposicién de

arbitrios, 1759, sign. H-46/44.

13 AHME, Libro de cabildos de 1764, acta del 10 de marzo, sign. a95.



se necesitaban otros 3.000 reales mas, ya que
era necesario cada afio comprar o reparar
las ropas y vestuarios, tramoyas, tablado

y demas elementos que servian en dicha
funcion. E incluso, exponia el cabildo, que
fuera necesario mas dinero, ya que no habia
excusa para lograr el mayor lucimiento de
esta celebracién, no sélo por ser la Asuncion
la patrona de la villa, sino por “haber condu-
cido por si misma y en su compafiia dentro
de un arca todos los papeles y arreglamento
(sic) para celebrar la expresada funcién en
lengua elemosina (sic)”, interpelando asi al
caracter milagroso de esta fiesta. Ademas,
solicito el cabildo 100 libras para un casti-
llo fuegos artificiales durante la noche de la
vispera, para entretener a los vecinos y a los
numerosos visitantes que acudian todos los
afos a dicha representacion.

El Consejo accedi6 en lo relativo al salario
del arpista, el gasto de la cera y aumentar

el gasto de la Festa en 6.000 reales, pero no
en el castillo de fuegos artificiales. De este
modo, quedé fijado su coste en esta cantidad,
y aunque se seguian cobrando los impuestos
que desde antiguo estaban destinados a la
celebracion de la fiesta, y su montante fuera
mas elevado de lo que se gastaba, el gasto se
mantuvo siempre fijo.

No obstante, conocemos al menos dos oca-
siones en las que se tuvo que acudir a este
organismo para solicitar un gasto extraor-
dinario para la celebracién de la Festa, y las
dos motivadas por la necesidad de renovar
vestuarios y elementos de los aparatos aéreos,
que eran los mas costosos. Una de estas oca-
siones fue en 1778%, y la otra en 1803, objetivo
de nuestro estudio, ya que si bien en el primer

14 AHME, “Expediente formado para la ejecucién de los enseres necesarios y precisos para la Funcién de Nuestra Sefiora de la Asuncién confor-
me a la orden del Consejo testimoniada. 1778", en Varios. Tomo Ill, sign. b262.

Nifios que representan a las tres Marias. 1993. / AHME, AF 1107-4.



Arreglando la peluca a uno de los dngeles y detalles de las pelucas de los apdstoles. 1993. AHME, AF 1107-9.

caso no hubo ningin problema en su reno-
vacion; en el segundo caso las dificultades
para conseguir el dinero y los conflictos que
se generaron por este motivo entre el cabildo,
la Junta de Propios y los comisarios de fiestas
estuvieron a punto echar al traste la celebra-
cion de la Festa.

Ya en marzo de 1803 el sindico procurador ge-
neral habia puesto de manifiesto la necesidad
de mas dinero para la celebracion, ya que los
6.000 reales no eran suficientes para renovar
la tramoya y otros enseres, asi como las ropas
de los doce apostoles, que se hallaban “muy
indecentes y al todo inservibles”. El Consejo
de Castilla aprob6 el gasto extraordinario el
18 de junio de 1803, calculado en unos 8.523

15 AHME, Libro de Cabildos de 1803, sign. a129, sesién de 3 de marzo.

reales, dando facultad a la Junta de Propios y
Arbitrios, para que librara dicho coste contra
el caudal de propios y arbitrios existentes en
las arcas. Sin embargo, la junta, a pesar de
que existia en arcas dinero suficiente —unos
31.000 reales—, no aprobd que se gastase
dicho dinero en la Festa, alegando que estaba
comprometido para otros gastos, entre ellos,
el pago de pensiones de censos que se adeu-
daban al conde de Torrellano®.

Esta negativa de la junta llevé a la dimisién
de uno de los electos de la fiesta de Nues-

tra Sefiora de la Asuncion, hecho del que no
conocemos precedente alguno. Los electos o
comisarios de la Festividad de Nuestra Sefiora
de la Asuncién, como aparece nombrados en
las actas del siglo XVIII, eran los encargados
de organizar esta celebracion. Entre sus fun-

16 AHME, Libro de actas de la Junta de Propios y Arbitrios, 1803, sign. b185, sesién del 2 de julio.



ciones estaban ordenar las datas de las sisas,
es decir, avalar los pagos que realiza en Cla-
vario; reconocer las torres y puertas desde las
que se disparan los fuegos, vigilar la decencia
de los adornos y colgaduras de las fachadas,
contratar a los cantores y asistir con voz y
voto a a la prueba de voces; acompariar y hos-
pedar a las personas de prestigio que acudian
a la celebracién; en resumen, todo que hacia
posible la Festa”. También se encargaban de
realizar todos los pagos y redactar todos los
afios un memorial a la Junta de Propios en el
que justificaban los mismos?®.

Torno situado en la terraza de la basilica. 1993. AHME.
AF-1107-21.

A falta de un estudio mas exhaustivo, hemos
podido comprobar que estos cargos fueron
ocupados por miembros del gobierno muni-
cipal, principalmente por uno de los alcaldes
y el regidor primero, segiin aparece en las
actas del siglo XVIIL Sino era este el caso, el
nominado era otro miembro del cabildo mu-
nicipal®. Se elegian anualmente en el mes de
junio cuando se nombraban también al resto
de oficios municipales (abogados, escribano,
maestros, etc.), pero a finales del XVIII pasara
arealizarse en enero, cuando tomaba pose-
sion el nuevo gobierno municipal, y los recién
nombrados alcaldes y regidores se repartian
las funciones, con el objetivo de que tuvieran
mas tiempo para organizar los festejos. Hay
que indicar que existian dos comisarias de
fiestas: una para todas las fiestas del afio, y
otra sélo para organizar las fiestas de agos-
to, que ocupaban los dos comisarios o elec-
tos, coincidiendo ademas que el comisario
de fiestas era también uno de los electos. A
mediados del siglo XVIII, con el engrande-
cimiento de la Festa se nombraron también
sustitutos de los electos, con el objetivo de
ayudar a los titulares?.

En ese afio 1803 fueron elegidos como elec-
tos o comisarios para la Funcién de Nuestra
Sefiora de la Asuncion, Pascual Soler de Pas-
cual, alcalde segundo, y Diego Ripoll, regidor
decano, que era también comisario de fies-
tas; mientras que caballero portaestandarte
fue Francisco Javier Saravia, subdelegado

de marina. La negativa de la Junta de Pro-
pios y Arbitrios de liberar los caudales para
los gastos extraordinarios que habian sido
aprobados por el Consejo de Castilla, puso al
cabildo municipal en un aprieto. Mientras que
el alcalde primero Pedro Miralles de Imperial
proponia que se volviera a escribir al Con-
sejo, Pascual Soler considerando que si no

se realizaban las reparaciones necesarias en

17 NAVARRO MALLEBRERA, R., NAVARRO ESCOLANO, A. M., “Consell, clavari, electes i portaestandarte: aproximacion a la historia interna de la

Festa d Elx”, en Festa d Elx, Elx, 1987, p. 55-68.
18 PACHECO MOZAS, R, op, cit, p. 62.

19 Enelafo 1763, fue designado como electo el sindico procurador general Salvador Sanchez, junto con el regidor d. Jaime Alamo. AHME, Libro

de Cabildos de 1763, sign. a94, sesion del 3 de enero.

20 Algunos autores dicen que se nombran a partir de 17746. NAVARRO MALLEBRERA, R., NAVARRO ESCOLANO, A. M., op. cit., pag. 58. Sin embar-
go, encontramos nombramientos algunos afios antes, en 1740. Ese afio ademds surge en su designacion la polémica de si debian ser caballeros o
ciudadanos. AHME, Libro de Cabildos de 1740, sign. a74, sesién del 11 de junio.



el tablado de la media naranja, tramoya del
Araceli y maroma, se pondrian en peligro a
los personajes que participaban en el mismo,
dimitié del cargo, ya que si “ocurriese alguna
desgracia se haria responsable al sefior expo-
nente como otro que es de los comisarios para
dicha festividad con el fin de evitar aquella, se
separe de la referida comisaria para no tener
intervencién alguna en la expresada festivi-
dad...”>. Esta decisién alude a la existencia de
un riesgo real para los actores que choca con
la creencia que aparece en algunas crénicas
de que la virgen protege a los mismos, porque
nadie ha muerto dentro de la basilica durante
la representacion?2.

La situacion dejo al cabildo con una incerti-
dumbre: jescribir al Consejo? sInformar a la
Junta de Propios sobre esta nueva situacion?
Lo cierto, es que a pesar de la urgencia de este
asunto, el cabildo no se volvid a reunir hasta
el dia 13 de julio®. La demora se debid a que

el regidor decano, Diego Ripoll, con la inten-
cién de buscar una solucion, habia pedido a
siete maestros carpinteros - Pedro Laiglesia
de Granez, Antonio Bonete de Ruiz, Antonio
Granez de Arques, Tomas Blasco de Vives,
José Garcia de Pomares, Francisco Garcia

de Sanchez, y Pedro Laiglesia de Pomares-,
que revisaran las maderas que formaban el
tablado para ver si con alguna reparacioén y
refuerzo se podrian utilizar. Sin embargo, su
informe no fue favorable, ya que se encontra-
ban muy deterioradas:

“que la pieza jacena de quarenta y dos palmos
de longitud que sirve de corredera o pieza
principal en donde carga todo el referido ta-
blado se debe hacer nueva por encontrarse la
mayor parte de ella apolillada, y tan tostada
en estado que se necesita de su renovacion.
Que las dos piezas compuestas de veinte y
tres palmos de longitud que van por encima
de la antecedente también se necesitan de
igual renovacioén, por encontrarse en el mis-

21 AHME, Libro de Cabildos de 1803, a129, sesién 6 de julio
22 MASSIP | BONET, J.F,, op. cit, p. 150.
23 AHME, Libro de Cabildos de 1803, sign. a129, sesién 13 de julio.

mo estado que al menor movimiento pueden
muy bien romperse por los motivos que que-
dan expuestos.

Y aunque se podian utilizar las piezas gran-
des para hacer otras mas pequefias, su cos-
te, unas 100 libras, era elevado. Ya que no se
disponia de dinero para estos arreglos, ni
habia otro medio ni arbitrio para la compray
construccién de las vigas, Diego Ripoll di-
mitié también de su cargo de comisario. De
modo que a falta de un mes para celebrarse la
Festa, la situacién era preocupante, ya que los
dos comisarios encargados de su organiza-
cién habian dimitido, y lo que era mas grave,
los enseres, maderas y otros elementos se
encontraban en tan mal estado que no podian
utilizarse sin poner en peligro a los que par-
ticipaban en la representacion.

Sin embargo, el alcalde Pedro Miralles no ad-
miti6 la dimisién del comisario Diego Ripoll,
ya que era miembro de la Junta de Propios v,
por tanto, lo consideraba responsable de la
negativa de ésta de aplicar la orden del Con-
sejo, ‘v no ser justo que con este supuesto se
exonere del cargo de comisionado de dicha
festividad se haya de cargar a otro individuo
del ayuntamiento que no tiene intervencion
en la junta”. No obstante, habia que elegir a
un sustituto para el otro comisario, Pascual
Soler, por lo que propuso en su lugar al regi-
dor tercero, Manuel Antén, que era también
vocal de la junta. El resto de regidores pidie-
ron tiempo para pensar e informarse mejor
sobre este asunto, por lo que se decidié sus-
pender la votacion hasta el cabildo siguiente,
que se celebraria el dia 15 de julio.

Pero antes de celebrarse este cabildo, lle-
garon noticias del conde de Torrellano?. En
respuesta a la peticion que le habia realizado
el cabildo, el noble cedi6 el derecho de cobrar
los atrasos de las pensiones de censos que se
le adeudaban para que fueran utilizados en la

24 Carta de Diego Ortiz de Almodévar, en nombre de su sobrino el conde de Torrellano, que queda inserta en actas de la junta. AHME, Libro de
actas de la Junta de Propios y Arbitrios de 1803, a185. Sesion del 15 de julio de 1803.



renovacion de enseres y demas convenientes
“en obsequio de la patrona”, con la condicién
de recibir el cobro de los primeros sobran-
tes que se originasen después de esas com-
pras. Ante esto, la Junta de Propios accedi6 a
extraer 7.000 reales del arca de propios para
dichos gastos, y nombré como comisarios
encargados de este asunto a Diego Ripolly a
Manuel Anton. El resto del dinero necesario,
1.523 reales, fueron aportados por la Adminis-
tracion de la Virgen, en calidad de reintegro
de los propios y arbitrios, con la autorizacion
del obispo*.

Aliviado ante la solucién del problema mas
urgente, el cabildo procedi6 a continuar con
la votacién para electo, que estuvo llena de
polémica?’. Al haber cesado los motivos que
habian llevado a la dimision de Pascual Soler,
surgié la duda de si se debia nombrar nuevos
comisarios, o se mantenia el nombramiento
inicial, es decir a Diego Ripoll y a Pascual So-
ler. Cuando se decidié nombrar nuevos car-
gos, volvid a plantearse si debian continuar la
votaciéon donde se quedo en el cabildo ante-
rior, o volver a votar desde el inicio. Y cuando
ya se habian elegido a Diego Ripoll, regidor
primero, y a Manuel Antoén, regidor tercero,
Pascual Soler protesto la votacion, solicitando
que quedara sin efecto y se mantuviera los
nombramientos de comisarios que se habian
hecho al inicio del afio, o sea, él mismo y el
regidor Ripoll.

Esta peticion provocé un desacuerdo entre los
miembros del cabildo, que no lograron llegar
a un consenso, por lo que el presidente, Agus-
tin Troncoso, considerando: “lo perentorio
del tiempo para un asunto que en este pueblo
es de la mayor atencién, deseando su merced
evitar etiquetas, resentimientos y desaires,
manda subsista el primer nombramiento de
comisarios en favor de los sefiores alcalde se-
gundo y regidor decano”?8. Hay que tener en
cuenta que desde el afio 1741 el cabildo acordd

25 idem.

Lo Misteri Elig. Acte 1° La Mangrana. La Granada.
Fotografia de un boceto realizado por Pedro Ibarra en 1928.
AHME, P 34-9.

se alternase cada afio caballeros y ciudada-
nos o graduados en el cargo de electo®, y el
hecho de dejar fuera a Pascual Soler, por otro
regidor de menor categoria social inferior,
hubiera significado un desaire hacia este.

De este modo, nos encontramos en este afio
1803 como electos nombrados por el cabildo a
Pascual Soler y a Diego Ripoll, y como comi-
sionados para renovar los enseres designados
por la Junta de Propios al mismo Ripolly a
Manuel Antén.

Solucionado el tema de los comisarios, habia
que darse prisa para poder celebrar la Festa.
Faltaba menos de un mes, y debian hacerse

26 AHME, Cuenta de las rentas de propios y arbitrios que da el mayordomo Carlos Bru, 1803, H-205/11.

27 AHME, Libro de cabildos de 1803, sign. a129, sesion de 15 de julio.

28 [dem.
29 CASTANO GARCIA, J., L'organitzacié de la Festa..., p. 72



importantes compras. Hay que indicar que
practicamente todos los afios se hacian pe-
quenas renovaciones de vestuario e infraes-
tructuras, y en algunas ocasiones se reali-
zaron grandes gastos, como en el afio 1749
que se compraron 4 vestidos nuevos para el
Araceli®’; o el gasto autorizado por el Consejo
de Castilla en el afio 17783, para renovar las
maromas, trajes y otros enseres.

Por las cuentas que rindieron los comisarios
Ripoll y Antén a la Junta de Propios, podemos
conocer en qué se destinaron los 8,523 rea-
les que habia autorizado el Consejo a gastar.
Como los trajes estaban todos indecentes e
inservibles, se costearon telas nuevasy arre-
glos para los vestidos que ya se tenian. Por
ello se pago a Faustino Ceva, maestro sastre
de Elche, 118 reales por guarnecer las cuatro
cotillas y cuatro enaguas de los angeles, ocho
botines, cuatro calzonesy por las hechu-

ras del velo de Maria mayor. Y a otro sastre,
Francisco Antonio Ceva, por las hechuras

o arreglos que se hicieron en varias piezas,
como el vestido de San Jaime, las tunicas de
las dos marias, de los cuatro angeles y com-
poner los vestidos y casones de los angeles

de almohada, entre otros, que costaron 212
reales. También es de destacar las telas, gasas
y tafetanes que se compraron en Alicante, a la
Casa Vasall y a la Casa Richart; y 40 varas de
gasa de plata y 10 varas de damasco blanco,
adquiridas en Valencia a Vicente Rubert.

Otros elementos que se compraron nuevos
fueron diecisiete pelucas para los apdstoles y
personas que bajan de la tramoya, realizadas
en Valencia por el maestro peluquero Vicente
Llach, que costaron 68 libras— sin contar con
los cajones para transportarlas hasta Elche

y el coste del viaje. También se crearon nue-
vas dos coronas para los angeles que bajan
de la coronacién hechas por Cérdulo Mora-

les3?; y otras doce de latén para los apostoles,
realizadas por el farolero Jaime Guilabert.

Por ultimo, destacar el trabajo que realizé el
maestro dorador de Elche, José Oliver, por do-
rar y pintar algunos objetos y elementos del
vestuario como la corona de la Santa Imagen,
el arpa, los dos tiples y una vihuela, los cuatro
botines de los angeles del araceli, hacer las
letras a las doce coronas de los apdstoles,
dorar las dos varas de los electos y pintar dos
alas de un angel, el pequefio.

Los gastos destinados a renovar y reparar la
infraestructura de la Festa fueron, logica-
mente mayores. El desembolso mayor, 885
reales, fue por la maroma por la que bajan las
tramoyas, que tenia un peso de 6 arrobasy
18 libras, y por dos cordeles para mantener la
cabria de 15 libras de peso, que fueron reali-
zados por los maestros cordeleros de Elche,
Jaime Adsuar y Blas Gonsalvez.

De Alicante se trajo la viga principal®. Por lo
tanto, se pago no sélo su valor, sino también
el viaje de los comisionados a esta ciudad
para buscarla, su traslado a Elche y el trabajo
del carpintero Pedro Laiglesia y sus hombres
para colocar dichas vigas. Ademas, se le pago
también por las maderas y construccion de un

Gasto causado en el viaje a Alicante para comprar las vigas,
ropasy otros enseres. AHME, H 205-11.

30 Entre 1746y 1749 se realizaron importantes gastos en vestuarios, adquiriéndose trajes nuevos, y lo que se hizo los afios posteriores fue ir
renovando y arreglando los mismos PACHECO MOZAS, R., op. cit., p. 79 y 416.

31 Se autorizé ese afio a gastar 3.593 reales para pagar la maroma, pelucas, vestidos, etc. AHME, Expediente formado para la ejecucién de los
enseres necesarios y precisos para la Funcion de Nuestra Sefiora conforme a la orden del Consejo. 1778. Sign. b 262, n° 2.

32 Incluye en larelacién todos los materiales utilizados en su fabricacién: papel plateado, alambre, seda verde, espejos, oropel, cintas moradas y

otros adornos.

33 Hasta el afio 1924 la viga maestra o jadcena era un bauprés de barco, por lo que era l6gico la buscaran en esta ciudad portuaria. MASSIP i

BONET, J.F., op. cit., p. 151.



banco donde sentarse las marias; y por haber
hecho de nuevo la casita del terrado donde

se visten el angel y otros personajes; y dos
paredes de la casita donde se colocan las ma-
deras, el torno y maromas. Otro carpintero,
Pascual Fuentes, se encargd de componer los
tablados de la Virgen y de la Villa. Por tltimo,
el cerrajero Agustin Jover puso en la tramoya
del araceli un contra arco de hierroy en la
coronacion dos varas de hierro en el asiento
que representa al Padre Eterno, y otras piezas
metalicas para reforzar el mismo.

En resumen, a pesar de los problemas e incon-
venientes que surgieron en ese afo 1803, COmMo
fueron la falta de dinero para costear las reno-
vaciones necesarias en la tramoya y vestua-
rios, y el conflicto que surgi6 entre el cabildo y
la Junta de Propios y Arbitrios para gestionar
dicho dinero, finalmente se logré solucionary
la Festa se celebrd un afio mas, como se venia
haciendo desde “tiempo inmemorial”.
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Is recents estudis sobre les arts plas-
tiques inspirades en la Festa d’Elx han
fet especial emfasi en la importancia
dels cartells anunciadors de la celebraci6, que
s’iniciaren de manera sistematica a par-
tir de 1941. L'any anterior, la Junta Nacional
Restauradora del Misterio de Elche y de sus
Templos va convocar un concurs nacional
de pintura per a triar el millor cartell amb
el qual donar a conéixer la restauracio de les
representacions després de la Guerra Civil. A
partir d’aquest punt, cada any —amb alguna
excepcio-, la Festa ha comptat amb un cartell
anunciador basat en obres pictoriques o foto-
grafiques. En els primers temps, s’anunciaven
conjuntament el Misteri i les festes de la ciu-
tat, que eren una mateixa cosa i, a partir de
la Transicié democratica, es diferenciaren els
cartells de les festes, editat per ’Ajuntament
d’Elx, i el de la Festa, a carrec del Patronat del
Misteri d'Elx".

Tanmateix, aquests cartells anuals, que s’han
convertit en impresos artistics de primera ma
i també en objectes valorats pels colleccio-
nistes, tenen un clar precedent en uns altres
cartells, basicament textuals, que també
s’imprimien i es repartien en la ciutat, al-
menys des de I'tltim ter¢ del segle XVIII i fins
la segona meitat del XX. En ells s’anunciava
la Festa i, especialment, els predicadors de
I’octava de PAssumpcié o "Salves de la Mare
de Déu", celebrades entre el 15 i el 22 d’agost.

Les noticies més antigues sobre la impressio
de cartells relacionats amb la Festa d’Elx han
estat localitzades en ’any 1779. Concretament,
figuren en els comptes de 'administracié del
Vincle del doctor Caro o béns de la Mare de
Déu d’Elx, conjunt d’horts, cases, terres, aigua
de la sequia Major, etc. que va llegar el doctor

en Teologia Nicolau Caro en el seu testament
de 1661. Aquest Vincle va acabar finalment

en mans de la imatge de la Mare de Déu de
I’Assumpci6, patrona d’Elx, com estipulava
I’esmentat testament si es produien deter-
minades circumstancies que, amb el pas del
temps, s’hi van donar. En 1712 va prendre
possessi6 dels béns, en nom de la imatge, la
Confraria de PAssumpcié i les rendes que pro-
duien es dedicaren a sufragis per ’anima del
testador, a mantenir celebracions marianes i
a ornamentar la imatge de la Mare de Déu i la
seua capella a ’església de Santa Maria>.

En els esmentats comptes de 'any 1779 figura
el seglient rebut:

“Antonio Lafuente, sindico de la Adminis-
tracion del Vinculo de N. S, de la Asumcion
desta villa pagara a Juan Pomares, la cantidad
de quatro libras, dies y siete sueldos y siete
dineros, y son por el coste de la ymprecién de
ochenta carteles de los sermones de la octa-

va de N. S. del presente afio, conprendido el
trabaxo de fixarlos en los acostumbrados sitios.
Que con su resibo al pie y firma de los sefiores
administradores se la pasara dicha partida en
las cuentas del presente afio. Elche y diciembre,
26 de 1779"3.

El document ens parla de vuitanta cartells
que eren enganxats en '"los acostumbrados
sitios", amb els noms dels predicadors de
I’octava de ’Assumpcié de la Mare de Déu
que se celebrava, com hem dit, del 15 al 22
d’agost (actualment, del 16 al 22). Consis-
teixen en una missa amb sermo, cant de la
salve solemne i cant dels gojos de ’Assump-
ci6. Tot aix0 davant de la imatge de la Mare
de Déu exposada jacent en I’espléndid 1lit de
bands i argent, llegat per Gabriel Ponce de
Leon, duc d’Aveyro (1667-1745), que va arribar
a Elx en 1754.

1 Veg. CASTANO GARCIA, Angel J., El Misterio de Elche en las artes plésticas: la coleccién del Patronato del Misteri d’Elx, tesi doctoral, Universitat
Miguel Hernandez d’Elx, 2015; també "Coleccion de carteleria del Patronat del Misteri d’Elx (1989-2018)", Festa d’Elx, 59, 2018, p. 134-146. | del
mateix autor, en col-laboracié amb CASTANO GARCIA, J., "El concurs de cartells de 1940, origen de la col-lecci6 artistica del Patronat del Misteri

d’Elx", La Rella, 29,2016, p. 73-114.

2 Veg. CASTANO GARCIA, J., Laimagen de la Virgen de la Asuncién, patrona de Elche, CEPA-Patronat del Misteri d’Elx, Alacant, 1991, p. 85-101.
També, del mateix autor, "El Vincle del doctor Caro, una font ocasional de finangament de la Festa d’Elx", Festa d’Elx, 47, 1995, p. 49-62.

3 ARXIU DE LA BASILICA DE SANTA MARIA D’ELX [ABSME], Rebuts i lliurances de I'administracié del vincle instituit per Nicolau Caro (1779-1794)

(Sig. 17/2).



Malauradament, no es conserva completa la
serie documental del Vincle del doctor Caro,
de manera que els comptes anteriors a 1779
son dels anys 17611 1762, on no figura cap
referencia a impressié de cartells. Per tant,
només podem afirmar que la primera noticia
coneguda és de 1779, perd no es pot descartar
que s’imprimiren cartells alguns anys abans.

Pel rebut de 1780 sabem que els cartells
d’aquest any es van encarregar al prestigios
gravador i calcograf Pedro Paredes’. No s’ha
conservat cap exemplar dels cartells d’aques-
ta época, pero podem fer-nos una idea del seu
aspecte per un cartell del mateix Paredes fet
en 1776 per a les festes de sant Pasqual Baylon
d’Elx, on figuren els noms dels predicadors
que hi participaren, aixi com un gravat del
sant i diferents ornaments tipografics®.

La impressi6 dels cartells de 'octava de
I’Assumpci6 figura en els comptes de 'admi-
nistracié del Vincle del doctor Caro com una
despesa anual constant. De vegades, s’es-
menta 'impressor —fins al 1795, el citat Pedro
Paredes-, d’altres només la tirada —en aquests
primers anys es parla sempre de 80 cartells- o
el cost total, en el qual quasi sempre s’in-
clouen els ports de dur-los des d’Alacant, aixi
com els treballs de "fixarlos donde es estilo"
per part del sagrista de la Mare de Déu d’Elx.
Entre 182/ 11826 sera 'impressor Joan Ca-
rratala, també d’Alacant, ’encarregat de fer

150 cartells en paper de marquilla, sense que
tampoc no s’hi haja localitzat cap exemplar.’

En 1841 es va installar a Elx una primera im-
premta, propietat de Matias Santamaria, i ja
els cartells passaren a fer-se a la mateixa ciu-
tat®. D’aquesta manera, consta que, en 1846,
el Vincle del doctor Caro va pagar 150 reals de
vell6 a Santamaria pel paper i la impressi6 de
150 cartells de 'octava de ’Assumpcio. I, 'any
seglient, es pagaren 180 reals per 152 cartells,
"entre ellos 73 de marquilla y 23 dorados", de
manera que, com veiem, se’n feien de dife-
rents categories®.

L’erudit historiador illicita Pere Ibarra i Ruiz
(1858-1934) va recollir un exemplar dels 170
cartells que es feren en 1848, el model del
qual es repetira amb minimes variants fins
la segona meitat del segle XX. Aquest cartell
és, per tant, el més antic de tots els localitzats
fins ara. En 1849 es tornen a comptabilitzar
cartells impresos en paper de marquilla i uns
altres de daurats. I, en 1853, es feren 150 car-
tells de marquilla "y veinte y tres de colores"
per anunciar la Festa i la seua octava™.

Els tres anys seglients sera la impremta de
Juan Ibarra d’Elx I'encarregada de fer els
cartells. En el cas de 1855, sabem que, per
I’'epidemia de colera morbo que va patir la
ciutat, es va suspendre la Festa en agost i es
va traslladar als dies 10 i 11 de novembre, una

4 ABSME, Comptes del vincle instituit per Nicolau Caro (1761-1762) (Sig. 18/5).
5 Pedro Paredes (Oriola, 1726-?), establert a Alacant, va ser un important gravador, calcograf i educador. Es autor del llibre Instrucciones

précticas en el arte de escribir (Mdrcia, 1792), amb diferents lamines. Presenten gravats seus de caracter religids FERRI CHULIO, Andrés de Sales,
Grabadores y grabados alicantinos. Siglos XVIII-XIX, Institut de Cultura Juan Gil-Albert, Alacant, 1999, p. 139-141, i ALBERT BERENGUER, Isidro, La
imprenta en la provincia de Alicante (1602-1925), Institut d’Estudis Alacantins, Alacant, 1971, p. 305.

6 Esreprodueix aquest cartell de sant Pasqual al nostre llibre Les festes d’Elx des de la Historia, Institut Alacanti de Cultura Juan Gil-Albert,
Alacant, 2010, p. 199. En aquest sentit, també ALBERT BERENGUER, I., en el seu llibre Grabado religioso popular en la provincia de Alicante (CEPA,
Alacant, 1972, p. 19-20), insereix un gravat de la Mare de Déu de I'Assumpcié d’Elx que atribueix, amb reserves, a 'esmentat Pedro Paredes (repro-
duit en el nostre llibre La imagen de la Virgen..., p. 193 i232).

7 ABSME, Rebuts i lliurances de I'administracié del Vincle instituit per Nicolau Caro (1811-1827) (Sig. 19/2). Sobre els impressors Carratala d'Ala-
cant, veg. ALBERT BERENGUER, |., La imprenta..., p. 437.

8 Sobre laimpremta a Elx, veg. AINTONIO] A[GULLO] S[OLER], Periodismo illicitano del siglo XIX, Llib. Atenea, Elx, "lllice (Segunda época)", 1,
1951, p. 11-12; també CASTANO BERENGUER, José Vicente, i ORS MONTENEGRO, Miguel, 180 afios de periodismo en Elche (1836-2016), Associacié
d’'Informadors d’Elx - Ajuntament d’Elx, Elx, 2017, p. 76-77; i GUILABERT REQUENA, Jerénimo |; SEPULCRE SANCHEZ, Roque, Historia de la tarjeta
postal en Elche. Memoria gréfica de la ciudad 1887-1957, Elx, 2007, p. 103 i 107.

9 ARXIU HISTORIC MUNICIPAL D’ELX [AHME], Cuenta que rinde Ginés Ganga, administrador del Vinculo de Caro, desde el 1 de enero de 1846
hasta el 31 de julio de 1854 (Sig. 28/5).

10 AHME, Sig. P/1-32.

11 AHME, Cuenta que rinde Ginés Ganga... (Sig. 28/5).



vegada acabada la malaltia™. En 1857, tornen
aimprimir-se els cartells en els tallers de
Santamaria®. I, en 1858, se’n feren 270, per un
preu de 270 reals'. En 1859 foren 200 els car-
tells de "papel marquilla y de color y 8 dora-
dos'" per a la festivitat d’agost (190 reals), pero
novament es va suspendre aquesta per epide-
mia i s’hagueren de tornar a fer uns altres 200
cartells per a anunciar la Festa els dies 19 i 20
de novembre (uns altres 180 reals més)s. Els
comptes de 'any segiient ens informen de la
destinacio dels cartells d'impressio especial,
ja que se’n feren 204 exemplars "en papel
marquilla y 12 superiores y dorados para el
Excmo. Sr. Obispo y Muy Ilustre Gobernador
Civil". En 1866, es pagaren 226 reals per "el
papel e impresién de 150 carteles marquillay
50 de colores, anunciando la fiesta y octava de
nuestra Patrona Maria Santisima de la Asun-
cién, en el presente afio'".

Unes altres impremtes locals que feren
cartells de ’octava de ’Assumpci6 en anys
successius foren les de F. Modesto Aznar, Luis
Santamaria, Mariano i Pedro Rizo, J. Agullo,
Joan Diaz i, finalment, Matias Gonzalvez.
Com a Unica excepcié coneguda, en els anys
190111902 els cartells s’'imprimiren en tallers
de Valéncia. Amb totes les dades recollides en
els diferents repertoris documentals sobre
tirada anual, cost, tipus de paper, etc., aixi
com dels detalls observats directament en els
cartells que han arribat fins als nostres dies,
s’ha confeccionat una taula per a evidenciar
’evolucié d’aquests impresos.

El titol de tots els cartells conservats —llevat
dels dos ultims, parlant cronologicament- és
sempre el mateix: “Festivos reconocimientos

que la noble y antigua villa de Elche anual-
mente consagra a su muy amada Patrona
Maria Santisima, venerada bajo el misterio
de su feliz transito y Asuncién a los cielos, en
la Insigne Iglesia Parroquial de Santa Maria”.
Naturalment, a partir de 1871, ’expressi6 "la
noble y antigua villa de Elche", és substi-
tuida per la de "la noble y antigua ciudad de
Elche", en haver-li concedit el titol corres-
ponent Amadeu I en la seua visita del 16 de
mar¢ de 1871.

El centre del cartell figura assenyalat per

un gravat de la Mare de Déu d’Elx jacent. Es
tracta d’'un dibuix clarament inspirat en els
gravats de la Mare de Déu de la Seu o del Mi-
racle de Valencia, imatge titular de la catedral
valenciana, que també era traslladada en una
processé en que figuraven apostols i expo-
sada a la veneraci6 dels fidels amb ocasi6 de
la festivitat de ’Assumpci6 i la seua octava®®.
En el cas del gravat utilitzat per la impremta
Santamaria, sembla que es feu a Valencia, on
s’ha recollit algun exemplar que figura en

els repertoris iconografics®. En aquest cas,
s’inclou al peu del dibuix una llegenda que diu
'"Na@ $@ DE LA ASUNCION: / Que se venera en la
Villa de Elche'.

Als dos costats d’aquest gravat central fi-
guren sengles columnes de text. El de 'es-
querra es refereix a les virtuts de Maria, que
es comparen amb les de les santes dones de
PAntic Testament, com la bellesa d’Ester,

la forga de Debora i la valentia de Judit, i on
també es fa esment de I’aparicié miraculosa o
Vinguda de la imatge d’Elx. La columna de la
dreta es dedica a invitar "a todos los pueblos
y naciones" ala festa que Elx dedica a la Mare
de Déu. I en la part inferior hi ha també un
text corregut amb la descripci6 de la Festa i

12 AHME, Cuenta que rinde Francisco Bernad Agullé, administrador del Vinculo de Caro, desde el 1 de julio de 1854 hasta el 31 de diciembre de

1855 (Sig. 28/7) (Veg. el nostre article "El Vincle del doctor Caro...", p. 56).

13 El Patronat del Misteri d’Elx ha adquirit recentment un exemplar del cartell d’aquest any en una web d’antiguitats.
14 AHME, Cuenta que rinde Francisco Bernad Agullé, administrador del Vinculo de Caro, del afio 1858 (Sig. 28/10).
15 AHME, Cuenta presentada por Francisco Bernad Agulld, administrador del Vinculo de Caro, del afio 1859 (Sig. 28/11) ("El Vincle del doctor

Caro...", p. 56).

16 AHME, Cuenta que rinde Francisco Bernad Agullé, administrador del Vinculo de Caro, del afio 1860 (Sig. 28/12) ("El Vincle del doctor Caro...", p. 56).
17 AHME, Cuentas del producto e inversion de los bienes del Vinculo de Caro pertenecientes a 1866... (Sig. 28/15).
18 Veg. FERRI CHULIO, A. de S., Iconografia mariana valentina, José Huguet, Valéncia, 1986, p. 89.

19 FERRICHULIO, A. de S., Grabadores y..., p 254-255.



els seus principals moments. Es tracta d’'una
descripcié molt lleugera on s’incideix en la
baixada de "angel davant de Maria -repre-
sentada per un "infantillo"-, que li lliura
"una palma en sefial de su embajada", també
en I’entrada d’"'once venerables varones en
representacion de los Apostoles', la presen-
cia de la "verdadera imagen en apariencia de
difunta" en el moment de la mort de la Mare
de Déuila pujada al cel de la seua anima. En
el dia 15 d’agost es fa referencia a la proces-
s0 pels carrers dirigida per sant Joan amb la
palma i presidida per sant Pere. De vesprada,
la segona part del drama sacre: sepultura

de Maria, assumpcié en cos i anima en "un
lucidisimo trono de angeles", i coronacio per
la Santissima Trinitat. No es fa esment ni

de la Judiada —suprimida des de finals del s.
XVIII fins a 'any 1924- ni de ’entrada final de
sant Tomas. Acaba el text indicant que durant
"la octava se celebra misa cantada y sermon;
y por la tarde se reza el rosario, se dice la
novena, y se canta la salve con musica por los
aficionados".

Mentre els dos paragrafs superiors roma-
nen inalterats al llarg dels anys, només
amb variacions tipografiques (majascules,
cursives...) pel que fa als encap¢alaments i

a algunes paraules destacades, com el nom
d’Elx o el de les dones bibliques; en el cas de
la descripci6 de la Festa hem detectat algu-
nes variacions significatives en determina-
des expressions. Per exemple, la frase inicial
de "cantadas Visperas, con asistencia de una
armoniosa musica de aficionados", es va
substituir posteriorment —figura ja en 1872-
per "cantadas Visperas, por el Reverendo
Clero de Santa Maria". També I'expressi
amb que acaba el text '"se canta la salve con
musica por los aficionados', apareix can-
viada, al menys des de 1872, per "se canta la
salve y los gozos de la Santisima Virgen'". En
el mateix sentit, es va substituir ’expressio
"golpes de musica", amb que es remarcava
la coronacié de la Mare de Déu, per "acordes
de musica", a partir de 1898. I en molts anys
s’inclou una referéncia a un castell de focs
artificials que tenia lloc la nit del 15 d’agost,
pero que apareix i desapareix en diverses

ocasions, cosa que ens fa suposar que se su-
primiria de vegades, segurament per motius
economics. En aquest sentit, ’any 1885 es va
tornar a traslladar la Festa al mes de novem-
bre per epidemia i en el cartell s’indica que
el dia 25, "alas diez y en la fachada posterior
de la Estacién se disparara un magnifico
castillo de fuegos artificiales confeccionado
por el aventajado y conocido pirotécnico D.
José Albarranch".

Tot seguit, s’inscriuen en el cartell els noms
dels predicadors dels sermons dels dies de
'octava de PAssumpcid, que, naturalment,
canvien cada any. Normalment, sén preveres
—alguna vegada predica algun diaca- , la ma-
joria de les parroquies locals, tot i que també
figuren eclesiastics d’uns altres pobles de la
diocesi i, fins i tot, d'unes altres provincies,
encara que soén minoria.

El cartell conclou amb un peu on es posen

de manifest les indulgencies concedides als
devots. D’una banda, 300 dies atorgats pel
papa Pius VII en 1808 i 1809 per als fidels que
feren la novena de PAssumpci6 i indulgencia
plenaria per a qui es confessara i combregara
el dia de la festivitat o un altre dia de I'octa-
va. D’una altra, el bisbe diocesa Félix Herrero
Valverde (bisbe d’Oriola entre 1824 i 1858) va
concedir 40 dies d’indulgencia als fidels que
anaren a lanovena i salve, i uns altres 40 per
cada missa i sermo de ’octava o oracié que
feren en ella. A partir de 1915 s’afegeix una
altra indulgencia concedida pel bisbe d’Oriola
Ramon Plaza y Blanco (entre 1913 i 1921): 50
dies per cada Ave Maria o Salve que es resa-
ra davant de la imatge de la Mare de Déu de
’Assumpcio.

Els textos del cartell apareixen habitualment
ressaltats per un o diversos marcs tipografics
que varien d’any en any, amb ornamenta-
cions geometriques, vegetals, rocalls, vinye-
tes amb figures religioses o classiques, etc. I,
almenys des de 1864, encapcalats per ’escut
d’Elx, que no figurava en els primers cartells
conservats. Aquest escut sera substituit en
els ultims anys —almenys, 1957 i 1958- pel
monograma maria.



Gravat de la impremta F. Modesto Aznar.

En molt comptades ocasions, aquests pri-
mitius cartells textuals es van simultaniejar
amb uns altres editats a tot color per ’Ajun-
tament d’Elx per anunciar les festes, que ja
es feren habituals, com hem dit, a partir de

la postguerra. Aixi sembla que va passar en
1892, quan Pere Ibarra pinta una capgalera
per a un '"cartel anunciador [de las] fiestas
Maria de la Asuncién suspendidas en agosto y
celebradas en noviembre'", del qual es con-
serva en "AHME tant la pintura original com
la capcalera impresa (49 x 65,5 cm), encara
que no el cartell complet. Hi figura I’escut de
la ciutat, una illicitana amb el vestit regional,
'església de Santa Maria, un tren sobre el
pont de ferro, aixi com un camp de palmeres,
magranes, datils, forment, etc>.

També en 1912 es va editar un cartell apai-
sat de grans dimensions (88,5 x 181,3 cm)*

Gravat de la impremta Rizo.

titulat “Grandes fiestas en Elche en honor

a su Patrona la Virgen de la Asuncién en los
dias del 11 al 16 de agosto 1912. Programa:
grandioso Auto Sacro-Lirico en la iglesia de
Santa Maria. Solemnes funciones religiosas.
Certamen literario y de trabajo. Carreras de
caballos y bicicletas. Cinematégrafo publico.
Reparto de premios a los nifios y a la virtud.
Bendicién y jura de la bandera de la Cruz
Roja. Tiro de pichén. Gran alborada. Ronda-
llas al estilo del Pais. Concurso de orfeones.
Verbenas. Ferias. Fuegos artificiales, etc.
Para mas pormenores véanse programas de
mano. Rebaja de precios en los trenes anda-
luces”. Esta ornamentat amb grans dibuixos
de I'escut d’Elx, església de Santa Maria
vista des d’un terrat proxim i la palmera
imperial de I'hort del Cura. Segons el peu
d’impremta, va ser editat en la Litografia
Moderna (Benalua) d’Alacant?2.

20 AHME, Sig. P/34-7. (Reproduit en Gent que fa historia, Ajuntament d’Elx, Elx, 2008, p. 73)
21 Agraim aquestes mesures i les dels dos cartells seglients als técnics de 'TAHME.

22 AHME, Sig. P/2-1.



De 1929 és el segiient cartell conservat
d’aquestes caracteristiques. També de gran
format (187,5 x 115, 8 cm) i imprés a tot co-

lor en la Litografia Moderna y Artes Graficas
d’Alacant, segons un esbds d’Aguirre. El motiu
pictoric és una ofrena de magranes de dues
joves a una Dama d’Elx de cos sencer i recol-
zada en un escut d’Elx quadrangular, sobre un
paisatge de palmeres i ’església de Santa Ma-
ria. El cartell anuncia: “Elche. Grandes fiestas
1929. Desde el 10 al 22 de agosto. Celebracién
del grandioso Drama Sacro-lirico de la 'Festa'.
Concurso de Bandas de Musica. Exposicién
Provincial de productos industriales. Batalla
de Flores. Solemne procesion. Hermosa Albo-
rada. Concurso de Rondallas. Retretas. Verbe-
nas. Castillos de fuegos artificiales”.

I, finalment, en 1933 la Junta Nacional de la
Musica y Teatros Liricos, de la qual depenia
el primitiu Patronat de la Festa d’Elx, creat

a partir de la declaraci6 del Misteri com a
Monument Nacional, el 15 de setembre de
1931, va editar un altre gran cartell (163,5 x
97,5 cm), aquesta vegada amb una imatge
signada per Molla i imprés en la Imprenta

y Litografia Ortega de Valencia. La figura
principal és la de Calendura, que toca la seua
campana amb la maca, pero també es distin-
geix la Magrana de la Festa entre un paisatge
de palmeres. En la part inferior, entre I’escut
de la ciutat i la Dama d’Elx, es llig: “Repre-
sentacion del 'Misterio de Elche' (siglo XIII)
13-14y 15 de agosto”?4.

Gracies a la tasca desenvolupada per les di-
ferents colleccions documentals de la ciu-
tat, com ara ’Arxiu Historic Municipal, el de
la Basilica de Santa Maria i el del Patronat
del Misteri d’Elx [APME], s’ha conservat un
nombre regular d’exemplars dels cartells
que ara estudiem. També algunes collec-
cions particulars, com la de Santiago Penal-
va, Asuncion Mozas, Magdalena Campello i

altres que prefereixen mantenir ’'anonimat,
conserven cartells sencers o d’altres retallats
(amb el gravat de la Mare de Déu i els noms
dels predicadors i les indulgencies). En la Bi-
blioteca de Catalunya s’ha localitzat el cartell
de 1900, que s’endugué Felip Pedrell quan va
visitar Elx. En termes generals, podem dir
que, dels 123 anys de queé es té algun tipus

de referéncia, documental o grafica, s’han
conservat cartells, complets o fragmentaris,
de 69 d’ells, per tant estem parlant d’'un 56%
d’aquests cartells.

Les diferents impremtes locals utilitzaven
gravats de la Mare de Déu propis que, tot i
estar tots basats en 'esmentat dibuix de la
Mare de Déu del Miracle de Valéncia, presen-
ten unes minimes variants en la composicio
—disposici6 dels cortinatges i dels angelets,
situacié del rostre de 1a Mare de Déu, lle-
genda, etc.- que ens permeten identificar

la impremta on es feu determinat cartell,
encara que no presente o no conserve el peu
d’impremta. En aquest Gltim cas, com que el
nom de la impremta és atribuit per nosaltres,
’escrivim entre claudators en la taula final.

També s’han localitzat, com hem dit, dos
cartells fets fora de la ciutat. Els dos es tira-
ren en la impremta Sant Josep, de J. Canales
de Valencia, i es feren a quatre tintes. Aixo
representava un gran avang tecnic respecte
als cartells fets a Elx, sempre a una sola tinta
o dues, com a molt. La imatge de la Mare de
Déu que hi figura, tot i que al peu es llig, com
és habitual, que és la venerada a la ciutat, en
realitat no correspon a la figura de la patrona
illicitana. La de 1901 és una fotografia d’una
imatge jacent sobre un llit ornamentat amb
flors, teles i coixins, aixi com un cortinatge al
fons. I1a de 1902 sembla una variant del gra-
vat de la Mare de Déu del Miracle de Valéncia
on els angelets deixen caure estrelles sobre
la Mare de Déu dormida i no esta el cortinat-
ge del fons. D’una altra banda, el cartell de
1908, fet en la tipografia de Joan Diaz d’Elx

23 AHME, Sig. P/2-22. (Reproduit en la web de la Catedra Dama d’Elx de la UMH, http://damadeelche.me/elche-grandes-fiestas-de-1929)
24 AHME, Sig. P/1-27. (Reproduit en CASTANO GARCIA, A., El Misterio de Elche..., p. 627)



-500 exemplars en paper de marquilla, en
tres colors, i 100 més de qualitat superior-,
s’assembla formalment a aquests dos cartells
valencians pel tipus de tipografia i per I'is de
tintes de colors, encara que el gravat si que
pertany a la Mare de Déu d’Elx.

En altres ocasions sabem que es féu una
quantitat de cartells en paper i una altra
menor en cartolina. Per exemple, en 1912, José
Agullé va cobrar 90 pessetes per 550 car-
tells "a 3 colores (100 cartulina)''2¢. En 1916 es
pagaren a Pedro Rizo 75 pessetes per "qui-
nientos cincuenta carteles de los oradores de
la octava de las fiestas en honor de Ntra. Sra.
de la Asuncion en el afio 1916, 450 en papel
marquilla y cien en cartulina"?”. En 1918,

els 500 cartells es van fer en "papel blanco
satinado'?8. I en 1924, de nou José Agull6 va
cobrar 130 pessetes per ''500 carteles octa-
vario Virgen, 400 en papel sat. 28 kg y 100 en
cartulina'.

El dibuix de la Mare de Déu jacent, habitual
en la ciutat, va variar a partir de 1927, quan la
impremta Agullé utilitza per primera vegada
una illustracié que reprodueix el gravat de la
Mare de Déu d’Elx que en 1793 feren M. Boil i
M. Peleguer a Valencia. I, en 1929, es va can-
viar per un altre fotogravat semblant, perd on
el dibuix central de la imatge de la Mare de
Déu va ser substituit per una fotografia de la
Patrona illicitana que havia fet el fotograf lo-
cal Eduard Gonzalvez. De fet, en els comptes
del Vincle del doctor Caro d’aquest any, a més
del pagament a la impremta i llibreria Agulld
de 125 pessetes pels 400 cartells en paper de
plec doble i 100 en cartolina, es conserva una

altra factura de 10 pessetes per "1 fotograba-
do directo 12 x 8 y gastos (imagen Virgen)"3.
Aquesta substitucié ens permet datar en
aquest any les lamines amb aquest fotogra-
vat que comencaren a vendre’s a Santa Maria
com a estampes devocionals.

No consta en els comptes del Vincle del doctor
Caro que es feren cartells ni en 1933 ni en
1935, anys en els quals aquesta administra-
cié va contribuir a les despeses de les festes
d’agost, que organitzava la Comisién Popu-
lar de Festejos creada a la ciutat davant de la
posicié municipal, que es negava a sufragar
festes religioses?. Tanmateix si que hi ha
pagaments pels cartells dels anys 1931, 1932
11934. De fet, per un exemplar conservat
d’aquest Gltim any sabem que, segurament

a causa de la declaracié de la Festa com a
Monument Nacional en setembre de 1931, la
descripci6 de la representacio es va fer molt
més extensa i detallada. Aixi, s’hi afegeixen
referéncies a les estacions on canta la Maria
al comencament de la Vespra, al dialeg entre
Maria il’angel de la Magrana, a la recollida
de ’anima de la Mare de Déu, al cant del salm
In exitu Israel en la processo, a la Judiada i

al bateig dels jueus, a arribada final de sant
Tomas "que entra llorando su desventura

por no haber podido asistir a la muerte de la
Madre de Dios', etc. Naturalment, tampoc no
es feren cartells en els anys de la Guerra Civil,
quan s’havia suprimit qualsevol tipus de culte
religi6s public.

Jaenla postguerra, va ser la impremta de
Matias Gonzalvez -a partir de 1954, de la
vidua de M. Gonzalvez- ’encarregada de fer

25 AHME, Cuenta presentada por Antonio Pasqual Quiles, administrador del Vinculo de Caro, desde 1 de abril de 1908 hasta 31 de marzo de 1909

(Sig. 28/22).

26 AHME, Cuentas presentadas por Luis Tortosa Pérez, administrador del Vinculo de Caro, desde 1 de mayo de 1911 hasta fin de diciembre 1912

(Sig. 28/26).

27 AHME, Cuentas presentadas por Manuel Pomares Ceva, administrador del Vinculo de Caro, del afio 1916 (Sig. 28/29).

28 AHME, Cuenta presentada por Manuel Pomares Ceva, administrador del Vinculo de Caro, correspondiente al afio de 1918 (Sig. 28/33).

29 AHME, Cuentas que presenta al Ayuntamiento Lorenzo Torres, administrador del Vinculo del doctor Caro, de las cantidades cobradas y pagadas,
desde el dia 8 de marzo de 1924 hasta el dia 31 de diciembre del mismo afio (Sig. 581/190).

30 CASTANO GARCIA, J., La imagen..., p. 195 236.

31 AHME, Administrador D. Lorenzo Torres, Pbro. Cuentas de la Administracion de Bienes del Vinculo del Dr. Dn. Nicolds Caro. Afios 1929 y 1930

(Sig. 55/3).
32 CASTANO GARCIA, J., La imagen... p. 201 i 249.

33 AHME, Presentacién de cuentas del Vinculo del Dr. Caro, por el administrador D. Lorenzo Torres (Sig. 102/84) i Cuentas presentadas por el
administrador del Vinculo del Dr. Caro correspondientes a su gestién durante el afio 1935 (Sig. 132/22).



els cartells. De 1946 és el primer conservat
d’aquesta etapa, sense que puguem saber si
se’'n feren els anys anteriors per manca de
documentacié. En 1947 es pagaren 650 pes-
setes per 500 carteles pliego doble, papel
blanco extray 50 en cartulina blanca extra,
impreso a dos tintas. Novenario a Maria'34.
L’any segiient foren també 500 cartells en
doble plec de paper blanc extra i 50 en doble
plec de cartolina blanca extra, tots a dues tin-
tes. En 1950, la impressio es feu a tres tintes,
amb les mateixes quantitats i qualitats, pero
a partir de ’any segiient es tornen a recupe-
rar les dues tintes®. En 1954 s’especifica que
aquestes eren blava i verda, i en 1956, en qué
es redueix el format a plec i se suprimeixen
les impressions sobre cartolina, els colors
seran verd i sepia®.

En aquests anys, en la descripci6 de la Festa
s’inclouen també referencies a ’Assaig Gene-
ral del 13 d’agost i a la Prova de ’Angel del dia
10. A partir de 1948, els predicadors de 'octa-
va de ’Assumpcio es redueixen, normalment,
a una sola persona per a tots els sermons i

el panegiric del dia 15 d’agost, en la missa
major celebrada a ’entrada de la processo.

De vegades son canonges, catedratics o, fins
itot, bisbes, com el de Coria o el de Zamora,
que predicaren el 15 d’agost de 1955 i 1957,
respectivament. A partir de 1952 la referéncia
al temple illicita és d’"'Arciprestal Basilica de
Santa Maria'", segons el titol concedit per Pius
XII el 26 de maig de 1951.

Hem vist com, a partir de 1956, els cartells,
que es feien amb format de doble plec, es
reduiren al plec. Dels exemplars conservats
de 1957 i 1958 veiem que va canviar també
lleugerament el titol del cartell, que passa a
ser singular Festivo reconocimiento..., i també
van desaparéixer els textos devots i descrip-
tius de la Mare de Déu i de la seua Festa, que
es van substituir per un resum del programa
de festes de la ciutat.

L’any 1958 va ser I’ltim en que es va impri-
mir un d’aquests cartells, perque a partir de
1959 'administracio del Vincle del doctor
Caro va decidir substituir-los per mil "guio-
nes actos Basilica de Santa Maria 3/folio a 4
paginas papel couché extra, bicolor", és a dir,
per programes de ma que, segons sembla, te-
nien major difusié. Aquestes darreres impres-
sions també les va continuar fent el taller de
la vidua de Matias Gonzalvez d’Elx, tot i que
van ser suprimides en 1966. A partir de 1975,
amb I’ajuda economica de ’Ajuntament d’Elx,
es va recuperar l'edicié d’uns programes de
ma titulats Fiestas mayores en honor de Nues-
tra Sefiora de la Asuncion, Patrona de Elche, que
contenen un resum dels actes que se celebra-
ven en Santa Maria amb motiu de les festes
d’agost, el nom del predicador de les ""Salves"
de P'octava, aixi com el tema a desenvolupar
i, després de la recuperacié de les vespres de
’Assumpci6 dels dies 14 i 15 d’agost, el text
d’aquestes hores canoniques, de manera que
els fidels hi puguen participar amb certa
comoditat.

Els primitius cartells de la Festa i de I'octa-
va de ’Assumpci6 d’Elx s6n, com hem vist,
testimonis impagables de la for¢a que aquesta
celebraci6é comunitaria, ara Patrimoni Cul-
tural Immaterial de la Humanitat, ha tin-

gut sempre, i de 'interés dels illicitans per
donar-la a conéixer dins i fora de la ciutat.
L’estudi de ’evolucié d’aquests impresos
locals aporta dades de gran interés per al co-
neixement de la historia religiosa i també de
la historia de la impremta a la ciutat. Tant de
bo el present treball es complete amb la loca-
litzacié de nous cartells o de nova documen-
tacio relacionada amb ells, de manera que es
puguen omplir els buits que ara mateix tenim
per tal que la visio sobre el tema siga com més
amplia millor.

34 ABSME, Anotacions, comptes, rebuts i factures del Vincle instituit per Nicolau Caro (1947-1958) (Sig. 20/1).
35 Ibidem. Cal indicar que un plec tradicional solia mesurar 315 x 430 mm; un doble plec, per tant, 630 x 430 mm.

36 Ibidem.



Cartell de 1848 (AHME, P/1-32).



Cartell de 1857 (APME, C/522).



Cartell de 1872 (AHME, P/1-2).



Cartell de 1899 (AHME, P/1-5).



Cartell de 1902 (AHME, P/1-6).



Cartell de 1931 (AHME, P/1-15).



Cartell de 1950 (AHME, P/1-33).



Cartell de 1958 (AHME, P/1-36).



Relacio de cartells (1779-1958)

A A ol A RADA 0
1779 8o 41L,17s,7d
1780 Pedro Paredes (Alacant) 8o 41L,17s,7d
1781 Pedro Paredes (Alacant) 8o 41L,17s,7d
1782 Pedro Paredes (Alacant) 80 4L,17s,7d
1783 8o 4L,17s,7d
1784 80 4L,17s,7d
1786 41L,17s,7d
1787 Pedro Paredes (Alacant) 5L,9s,7d
1788 Pedro Paredes (Alacant) 51,125
1790 Pedro Paredes (Alacant) 8o 5L,19s
1791 Pedro Paredes (Alacant) 5L,19s
1792 5L,19s
1793 6L0s,8d
1795 Pedro Paredes (Alacant) 8L,2s2d
1796 8L,11s,4d*
1798 8L,10s*
1799 8L,115s,4d*
1800 8L, 10s*
1802 8L, 10s*
1804 12L, 6 s*
1805 12L
1809 10L,10s
1810 11L,155
1813 7L,8s,8d
1814 12L,105,8d
1815 12L,135,4d
1816 12L,105,8d
1817 20L,5s
1818 141,135, 4d
1819 141L
1820 121,135, 4d
1824 Juan Carratala (Alacant) 150 150rv
1825 Juan Carratala (Alacant) 150 p. marquilla 150rv
1826 Juan Carratala (Alacant) 150 180rv
1846 Matias Santamaria 150 150 rv

* El preu inclou el cost d'impressid, els ports des d’Alacant i els treballs d’enganxar els cartells en els llocs acostumats.
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ANY EXEMPLAR IMPREMTA MESURES TIRADA COST
, , 152 (73 p. marquilla i
1847 Matias Santamaria 23 daurats) 18orv
1848 AHM§’2P/ - Matias Santamaria 170 p. marquilla 150 rv
1849 Matias Santamaria 162 (3;:1’ a(igzgﬂ(tjs)l 4P 180rv
1850 Matias Santamaria 160 p. marquilla 160rv
1851 Matias Santamaria 160 160rv
1852 Matias Santamaria 170 p. marquilla 176 rv
, , 150 p. marquilla i 23
1853 Matias Santamaria de colors 189rv
1854 Juan Ibarra 160 160rv
1855 Juan Ibarra 150 160rv
1856 Juan Ibarra 160rv
1857 APME, C/522 M. Santamaria 53,5 X 44,5 184 184 rv
1858 Matias Santamaria 270 2701V
, , 200 p. marquilla i
1859 Matias Santamaria color i 8 daurats 19orv+18orv3
1860 Matias Santamaria 204.p- margutlla 112 226rv
superiors i daurats
1861 Matias Santamaria 160p 'irg%rjﬁr’(l;’g doble 204 v
1862 Matias Santamaria 190 180rv
Col. parti- , ,
1864 cular Matias Santamaria 46,5X32,5
Col. par-
1865 ticular (frag- [Matias Santamaria] 213 p. marquilla 235rv
ments)
B , , 150 p. marquilla i 50
1866 AHME, P/1-1 Matias Santamaria 63 X 44,5 de colors 226rv
Col. par-
1868 ticular (frag- | Francisco Modesto Aznar
ments)
1869 Col. parti- Matias Santamaria 43X32
cular
1872 AHME, P/1-2 [Matias Santamaria] 51,5X36,5
1873 AHME, P/1-3 [Matias Santamaria] 55,5X 42,5
Col. par-
1877 ticular (frag- [Matias Santamaria]
ments)
1878 Col. 5. Pe- [Matias Santamaria]
nalva
1879 Col. parti- [Matias Santamaria] 48,5X34
cular ’

37

Aquest any es va suspendre la Festa d’Agost per una epidémia de colera morbo i es va retardar fins als dies 19 i 20 de novembre. Es per

aixo que calgué repetir els 200 cartells de paper de marquilla i de color, que costaren uns altres 180 reals.
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ANY

1880

EXEMPLAR

Col. par-
ticular (frag-
ments)

IMPREMTA

[Matias Santamaria]

MESURES

TIRADA

COST

1881

Col. parti-
cular

F. Modesto Aznar

48,5X34

1882

Col. par-
ticular (frag-
ments)

[F. Modesto Aznar]

1883

Col. par-
ticular (frag-
ments)

[F. Modesto Aznar]

1885

Col. parti-
cular

Luis Santamaria

48,5x33,5

1886

APME, C/9
(reproduc-
cié)

Mariano Rizo

1887

Col. par-
ticular (frag-
ments)

Mariano Rizo

1888

Col. par-
ticular (frag-
ments)

Mariano Rizo

1889

Col. par-
ticular (frag-
ments)

Mariano Rizo

1890

Col. par-
ticular (frag-
ments)

Mariano Rizo

1891

ABSME,
138/48

Mariano Rizo

60 x 50 (incom-
plet)

1892

ABSME,
138/47

Mariano Rizo

67X 50

1893

Col. par-
ticular (frag-
ments)

Mariano Rizo

1894

APME,

CM/449
(fotocopia)

J. Aqullé

1895

Col. par-
ticular (frag-
ments)

Pedro Rizo

1896

Col. par-
ticular (frag-
ments)

P. Rizo

1897

ABSME,
138/54

P. Rizo

64X 44

1898

AHME, P/1-4

[J. Aqullé]

62 X 47

1899

AHME, P/1-5

J. Agullé

63X 43

1900

BC,M 793/8
(Fons Pe-
drell)

J. Agullé
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ANY EXEMPLAR IMPREMTA MESURES TIRADA COST
AHME, P/1- | Imp. San José, de ). Canales
1901 30 (Valéncia) 61X41,5
1902 AHME, P/1-6 | Imp. San José (Valéncia) 67X 47
1906 AHME José Agullé 64 X 44 500, paper 19 90 ptes.
1907 APME Pedro Rizo 59 X 40 500 8o ptes.
. , 500 p. marquilla, 3 de
1908 AHME Tip. Juan Diaz 64 X 44,5 colors i 100 supe,riors 110 ptes.
1910 AHME P.Rizo 64 X 44
1911 AHME P. Rizo 64 X 44
. 550 a 3 colors (100
1912 Col. A. Mozas J. Agullé 64 X 44 cartoling) 90 ptes.
1913 AHM; Pri- J. Agullé 63,5X 43,5
1914 AHME P. Rizo 65 X 45,5 500
1915 AHME Pedro Rizo 64,5 X 44 500 75 ptes.
. 450 p. marquillai 100
1916 AHME Pedro Rizo 64 X 44 cartolina 75 ptes.
. 450 p. marquilla i 100
1917 AHME P. Rizo 65X 45 cartolina 90 ptes.
1918 AHME P. Rizo 64,5X 44 500 p. setinat 75 ptes.
1919 AHME J. Aqullé 64 X 44
1920 AHME Pedro Rizo 64,5X 43,5
1921 AHME Tip. Agullé 65X 45 500 110 ptes.
1922 AHME [Agullé] 62,5X 45,5 500 110 ptes.
1923 AHME, P/1-7 [Aqullé] 63,5X 44
AHME, P/1~ 400 p. setinat i 100
1924 8 Col. M. [Agullé] 64 X 44 cartoling 130 ptes.
Campello
1925 AHME, P/1-9 Aqullé 64 X 44 400 p. i 100 cartolina 130 ptes.
AHME, P/1-
1926 10; ABSME, Agullé 64 X 44 400 p. i 100 cartolina 130 ptes.
138/56
AHME, P/1-
1927 11; ABSME, Agullé 64 X 44,5 400 p. i 100 cartolina 125 ptes.
136/46
AHME, P/1-
1928 12; ABSME, Agullé 63,5 X 44 500 p. i 100 cartolina 125 ptes.
138/57; PME
1929 AHM% P/- Agullé 63,5 X 44 500 p. i 100 cartolina 125 ptes.
1930 AHMiPﬂ h Agullé 64 X 44 400 p. i 100 cartolina 100 ptes.
1931 AHMf,’)_Pﬂ h Agullgs® 64 X 44 400 p. i 100 cartolina 100 ptes.

38

Pere Ibarra anota en I'exemplar de TAHME que, en realitat i per motius desconeguts, es va fer en la Imp. Lucentum d’Alacant.
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ANY EXEMPLAR IMPREMTA MESURES TIRADA COST
1932 Agullé 400 p. i 100 cartolina 100 ptes.
1934 COIC' Lf’l‘;:“_ Agullé 400 p. i 100 cartolina 110 ptes.
ABSME , .
1946 138/49’ Matias Gonzdlvez 54,5 X 40
500 p. extra i 50
1947 Matias Gonzdlvez cartolina extra, dues 650 ptes.
tintes
500 p. extra i 50
1948 AHME Matias Gonzdlvez 53x38 cartolina extra, dues 650 ptes.
tintes
, . 500 p. extra i 50 car-
1949 Matias Gonzdlvez tolina 19, dues tintes 620 ptes.
AHME, P/1- , . 500 p. extra i 50 car-
1950 33 Matias Gonzdlvez tolina 19 tres tintes 660 ptes.
AHME, P/1~ 500 p. extra i 50 car-
1951 331; 3AgB/SSI(\;IE, Matias Gonzdlvez 55X 39,5 tolina 19, dues tintes 680 ptes.
ABSME 500 p. extrai 50
1952 138/ 1’ Matias Gonzdlvez 55X 39,5 cartolina extra, dues 680 ptes.
3%/5 tintes
ABSME 500 p. extra i 50
1953 138/ 2’ Matias Gonzdlvez 55X39,5 cartolina extra, dues 680 ptes.
38/5 tintes
500 p. extra i 50
1954 Vda. Matias Gonzdlvez cartolina extra, dues 680 ptes.
tintes
'2’;”114% SP ICI4E_ 500 p. extra i 50
1955 13 é /53: Co I’ Vda. Matias Gonzdlvez 55X39,5 cartolina extra, dues 680 ptes.
) . .
S. Penalva tintes
1956 Vda. Matias Gonzdlvez Plec 500p 'tier;(tterg’ dues 330 ptes.
AHME, P/1-
1957 35; APME, Vda. Matias Gonzdlvez 43,5X32 s00p .fextra, dues 420 ptes.
¢/205 intes
AHME, P/1-
1958 36; ABSME, Vda. Matias Gonzdlvez 43,5X32 500p ‘t?r;(tterg’ dues 440 ptes.
138/55
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