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Festa d’Elx torna a materialitzar-se, un any més, per a complir amb l’objectiu de servir de vehicle 
per a la divulgació de materials d’estudi al voltant de la ciutat –diguem-ne municipi– i la seua 
Festa. I una vegada més, hem de congratular-nos de la diversitat i la qualitat dels treballs que 
s’estenen al llarg dels següents fulls, prova palpable de la fascinació que continua produint el 
nostre passat i de l’interés que desperta el nostre present. Passem a parlar-ne. 

La dictadura franquista es va estendre al llarg de quatre dècades del passat segle, des de la fi de 
la Guerra Civil (1939) fins a les primeres eleccions democràtiques a Corts (1977) i als ajuntaments 
(dos anys després). Un període de la història d’Espanya llarg, obscur i repressiu, especialment 
a la primera meitat, al voltant del qual historiadors, estudiosos i literats han aportat múltiples 
visions i interpretacions. No disposàvem però, d’un estudi exhaustiu i rigorós del franquisme al 
municipi d’Elx, que traguera a la llum no sols la realitat “oficial” del Règim (la coneguda però 
també l’oculta, a vegades molt més interessant), sinó també la vida quotidiana del municipi i 
dels seus habitants. 

Una mancança que tracta de suplir la triada d’articles que obri l’apartat de La Ciutat, en els quals 
es fa una radiografia minuciosa i necessària d’aquella època, des dels anys inicials de penúries, 
fam i estraperlo (i amb algun regidor cessat per participar en aquestes pràctiques il·legals) fins 
a l’esperança i la il·lusió que va despertar el retorn a la democràcia, passant per les dècades del 
boom desenvolupista dels anys 60 i 70. Una aportació que resulta summament útil i esclaridora.

Un segle abans, Elx era un poble conegut, sobretot, pel seu palmerar i les reminiscències orien-
talitzants que viatgers il·lustrats, artistes i escriptors atribuïen als horts que envoltaven el nucli 
urbà i s’estenien pel camp. Probablement inspirat per eixa imatge romàntica i exòtica, a finals 
del segle XIX el pintor anglés Hercules Brabazon ens va visitar en un dels seus múltiples viat-
ges per Espanya. Eixe interés va produir una gran quantitat d’esbossos i aquarel·les que consti-
tueixen un dels conjunts pictòrics més nombrosos sobre els paisatges il·licitans d'aquesta època.

I encara més enrere anem per a reivindicar i aportar llum sobre el paper de la dona il·licitana a 
l’Antiguitat, intencionadament ocultat per la visió parcial i androcèntrica d’una Història feta al 
voltant d’activitats i fites (caça, guerres, conquestes…) eminentment masculines. Una aproxima-
ció amb les eines d’estudi i perspectives multidisciplinaris i de gènere actuals ens demostra que 
la preeminència de la Dama d’Elx no era un cas aïllat i que queda molt per desenterrar al voltant 
de la rellevància femenina al llarg de 25 segles.

Hem pogut celebrar enguany, encara que amb les limitacions imposades per la persistència de la 
pandèmia de la covid-19, els vint anys de la proclamació de la nostra Festa com a Obra Mestra del 
Patrimoni Oral i Immaterial de la Humanitat, la primera manifestació d’aquest tipus que va ins-
criure l’Estat espanyol a la llista que estrenava la UNESCO l’any 2000. Una fita que tenia encara 
més importància pel fet que només sis mesos abans, el Palmerar històric d’Elx havia aconseguit 
el reconeixement de bé universal per part del mateix organisme. És un bon moment, doncs, per 
a rememorar com es va gestar la candidatura del Misteri, les dificultats que hi va trobar i el feliç 
desenllaç, en l'obertura de La Festa, segona part de la revista.

P R E S E N T A C I Ó
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La Festa continua sent, per fortuna, fons inesgotable per als investigadors i estudiosos, que sem-
pre hi troben camins, alguns poc transitats abans, d’altres completament nous, pels quals con-
tinuar indagant en la fecunda història de la nostra joia universal. Coneixíem l’existència a Elx de 
la confraria de la Verge Maria sota l’advocació de l'Assumpció, però les notícies documentals de 
què disposàvem eren molt escasses. L’estudi que publiquem del testament del notari Pere Gran-
yana, de 1482, conservat a l’Arxiu Municipal d’Alacant, és de gran rellevància, ja que ens aporta 
la notícia més antiga coneguda fins ara de la confraria il·licitana a finals de l’Edat Mitjana.

Els mestres de capella han estat personatges cabdals en la història del Misteri. Un dels músics 
més destacats que va exercir eixa tasca fou Francisco Zacarías Juan, que malgrat ocupar el càrrec 
només cinc anys, al començament del segle XVIII, va deixar una empremta personal en la Festa 
que es perllongaria molt més enllà del seu magisteri. Les llibretes que va elaborar perquè les porta-
ren els apòstols durant les representacions van ser emprades en el Misteri durant més de cent anys.

Si els mestres de capella han treballat des de dins per a mantindre viva la Festa, hi ha hagut al-
tres músics que, des del seu apassionament i una rendida admiració, han contribuït, des de fora, 
a la seua difusió, i fins i tot, han trobat inspiració en ella per les seues composicions. Un d’ells és 
el madrileny Conrado del Campo, prolífic compositor, director d’orquestra, violinista i catedrà-
tic, que es va implicar en la restauració del Misteri després de la guerra civil i en la difusió, amb 
articles en diverses publicacions nacionals (també al Festa d’Elig de 1943), i va compondre diver-
ses obres inspirades en la ciutat, el drama assumpcionista i la Mare de Déu. També va realitzar 
una transcripció i un estudi musical sobre la Festa en 1941, que han estat localitzats recentment.

La iconografia de la Festa està present per tot arreu, amb cartells, pòsters, fotografies, rètols 
comercials, centres educatius… Però a banda dels elements gràfics més usuals, també han estat 
habituals les miniatures dels elements aeris de la representació. Quin xiquet no ha demanat 
insistentment una d’eixes mangranetes que obrien les seues ales i deixaven veure l’angelet al 
seu interior, de la paradeta instal·lada enfront de basílica? Tot un clàssic que adorna centenars de 
cases il·licitanes… i de forasters. L’artesania popular creada a Elx al voltant de la festivitat as-
sumpcionista es mereixia un reconeixement, i així ho hem fet.

En aquest número recuperem el saludable costum de comptar amb un/una artista a la nostra 
portada. En aquest cas es tracta d’una artista de la fotografia (i del text escrit, per descomptat): 
la periodista i fotògrafa María Ángeles Sánchez, nomenada Filla Predilecta d’Elx. Infatigable i 
incondicional divulgadora i prescriptora del seu poble i la seua festa major, és, probablement, 
la persona que més ha fet per la difusió nacional i internacional d’Elx i el Misteri. Ens ho conta 
ella mateixa, del seu puny i lletra, acompanyant-se d’algunes de les imatges més estimades de la 
seua trajectòria de cinc dècades.

Tot eixe temari configura aquesta Festa d’Elx de 2021, la número 62, una etapa més en el llarg 
i fructífer camí iniciat fa ja 79 anys. Com sempre, el nostre agraïment a autores i autors i a les cà-
tedres institucionals de la Universitat Miguel Hernández d’Elx (UMH) Pere Ibarra, Misteri d'Elx i 
Gudie Lawaetz de Cinematografia i Documental, per la seua inestimable col·laboració. I ja, sense 
més dilació, endavant... 
 
Gaspar Macià Vicente 
Director 
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P r o fe t a  e n 
m i  t i e r r a

 Texto y fotos: 
María Ángeles Sánchez

Periodista

Nunca salí de Elche. Y Elche nunca salió 
de mí. Eso es, al final (y al principio), lo 
único que importa.

Por más que en el ya lejano otoño de 1970 
–¡hace más de medio siglo!– me trasladara a 
Madrid a estudiar Periodismo. Y me quedara a 
vivir allí.

En Elche están mis raíces, una parte fun-
damental de mi tronco y muchas –cada vez 
más– de sus ramas. Tanto en mi vida, como 
en mi oficio. Que vienen a ser lo mismo.

A Elche dediqué mis primeros trabajos perio-
dísticos, en ese mismo 1970: una entrevista a 
la poeta, compositora y cantante ilicitana Ana 
María Drack; y una encuesta sobre, ¡cómo 
no!, la Festa y la posible incorporación de un 
tercer ensayo general (lo que sucedió en 1972). 
Ambos, publicados en el semanario Elche.

Y sobre Elche versa mi último (por el momen-
to) artículo, pasados 51 años. Unas “bodas de 
oro” de amor correspondido y agradecido con 
mi ciudad.

Hilo conductor

Entre una fecha y otra, un hilo conductor de 
fascinación, reconocimiento, ilusión, entu-
siasmo y tenacidad, tejido sin tener posible-
mente conciencia de ello. Pero cuya coheren-
cia, visto con perspectiva, resulta evidente.

Porque este hilo me ha llevado de la mano por 
una tesina de fin de carrera (dedicada, ¿quién 
lo duda?, al Misteri) y por libros asumidos en 
autoría tanto gráfica como literaria; por cola-
boraciones en los más diversos medios nacio-
nales, así como por secciones fijas en las que 
mi ciudad y sus tres formidables iconos (feme-
ninos, por más señas): Dama, Festa y palme-
ras, han ocupado indiscutible lugar de honor.

Y también por exposiciones fotográficas y por 
trabajos de dirección editorial. 

Elche siempre estaba ahí. Porque siempre 
estaba, en lo más hondo, ahí.

Premio periodístico Misteri d’Elig

En diciembre de 1973, recién terminados mis 
estudios, nuestra fiesta me hizo su primer 
regalo en forma de Premio de Periodismo 
Misteri d'Elig, en su convocatoria inicial. En 
agosto había publicado un extenso reportaje, 
con fotografías de mi amigo Joaquín Ames-
toy, en la edición dominical del diario Ya, de 
tirada nacional. 

Para mi satisfacción, el jurado que me lo 
otorgó por unanimidad estaba presidido nada 
menos que por Alejandro Ramos Folqués. 
Tiempo después, otro grande, José Ferrández 
Cruz, me confesó que todos se preguntaban 
quién sería "esa señora de Madrid", que es-
cribía con tanto amor y conocimiento. Hasta 
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que, una vez otorgado el veredicto, descu-
brieron que la periodista de 21 años era "la 
xiqueta de Miguel Sánchez", nieta, por tanto, 
del "tío Paco y la tía Marieta", guardeses del 
Hort del Cura.

En ese magnífico huerto hundo yo parte de 
mis raíces, no sólo porque mi abuelo, Fran-
cisco Sánchez Orts, era primo hermano del 
dueño, Juan Orts Román, sino porque durante 
toda mi infancia iba cada domingo a ver a mi 
familia (mi abuelo me daba un billete nue-
vecito de cinco pesetas). Y porque gracias a 
la acción decidida de ese tío Paco, al que está 
dedicada una de sus palmeras, conservamos 
los ilicitanos otra de nuestras señas de iden-
tidad: la palmera Imperial.

"Por encima de mi cadáver"

Mis abuelos y sus hijos, que vivían allí desde 
1919, no se movieron del huerto, cuidándolo, 
a lo largo de toda la funesta guerra civil. La 
familia propietaria permaneció en Madrid, 
donde tenían casa, durante la contienda. Y 
cuando un grupo de fanáticos se adentró en 

él, con la intención de quemar la emblemática 
palmera, posiblemente por el mero hecho de 
su nombre (Imperial), mi abuelo se puso de-
lante, diciendo: "Por encima de mi cadáver". 
Y la salvó.

No pudo impedir, por desgracia, que quema-
ran otro extraordinario ejemplar: la palmera 
Salomónica, de nombre igualmente "sospe-
choso".

Historia familiar, sí; pero también histo-
ria ciudadana que merece la pena rescatar, 
corroborada por mi pariente, Francisco Orts 
Serrano, que es quien más sabe de esto.

"Matar al padre"

¿Cómo desprenderse, pues, de lo que se lleva 
en lo más profundo de las entrañas?

Ni puedo. Ni quiero. Ni nunca he querido.

Por suerte para mí, no he necesitado "matar al 
padre" para crecer. Al contrario: he ido siem-
pre de su segura, confortable y amorosa mano.
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Aunque bien es verdad que, en cierto momen-
to, necesité poner distancia, alejarme de lo 
seguro y previsible, para adentrarme en lo que 
deseaba más profundamente: el periodismo.

Recuerdo con ternura mis tardes adolescentes 
en la vieja estación de ferrocarril, rodeada de 
palmeras, viendo pasar los escasos trenes y so-
ñando con sus, para mí, románticos destinos.

Sin embargo, nada más llegar a ese ansiado 
Madrid, necesité volver la mirada atrás. Y 
arraigar en lo que acababa de dejar.

Sección de viajes

En 1976 creé en Ya (dirigido por mi antiguo 
profesor en la Escuela de Periodismo de la 
Iglesia y entonces amigo, Alejandro Fernán-
dez Pombo) la que posiblemente es la primera 
sección fija de viajes de la prensa española. Se 
llamaba Fin de Semana y abarcaba 250 kiló-
metros alrededor de Madrid... salvo, voilà!, 
Elche y sus "Fiestas en torno a la Festa".

Por los reportajes publicados en ella me con-
cedieron por primera vez el Premio Nacional 

de Turismo Vega Inclán. Luego me lo otorga-
rían dos veces más.

Con el correr de los años crearía las seccio-
nes de viajes de infinidad de medios: Blanco 
y Negro, ABC, Conocer, Época, Mía... Así como 
secciones fijas sobre fiestas y artesanía en 
Diario 16, Viajar, Ronda Iberia y en el programa 
Al Sur de la Semana, de la cadena COPE.

Hasta culminar en los 11 años durante los 
cuales estuve dirigiendo las páginas de viajes 
de El País, donde puse en marcha en 1998 el 
suplemento El Viajero, que aún permanece.

"¿Qué tiene Elche?"

En todos ellos, siempre, estaba presente Elche.

No era fácil, en aquellos años setenta del 
pasado siglo, hablar de Elche en los medios 
de difusión nacionales. "¿Elche?", me solían 
preguntar, cuando proponía algún reportaje. 
"Pero, ¿qué tiene Elche?", argumentaban.

A mi favor jugaba una gran ventaja: yo so-
lía ser la responsable de esas páginas y, por 



12 F E S T A  D ' E L X



13E N  P O R T A D A

tanto, quien hacía la programación. Que me 
respetaban.

En todo caso, quien me contrataba sabía siem-
pre (y con ello contaban de buen grado) que, 
más pronto que tarde, iba a aparecer Elche en 
alguna de sus múltiples y atractivas facetas. 

De esa forma desfilaron los palmereros, la 
Dama y la huella ibera en Ronda Iberia; las 
paneras y "setiets" en Viajar; la palma blanca 
en Época; la ciudad en Mía y Pequeño País y el 
domingo de Ramos, la procesión de las Alelu-
yas, la Venida de la Virgen y el Misteri, en sus 
más diversos aspectos y citas, desde la revista 
La Marina hasta El País, pasando por Festa 
d'Elig, Blanco y Negro, ABC, Cambio 16, Ronda 
Iberia, Tiempo, Telva, Viajar, Época, La Verdad y 
un larguísimo etcétera.

Así como en los folletos sobre fiestas reali-
zados para la Secretaría General de Turismo, 
el audiovisual del pabellón de España en la 
Exposición Universal de Sevilla y los cursos 
impartidos a los estudiantes de la universidad 
estadounidense de Georgetown, entre otros.

Y, naturalmente, el más que merecido lugar 
de honor que ocupan nuestras fiestas (pocos 
pueblos tan festivos como el nuestro. Y lo digo 
con conocimiento de causa) en mi funda-
cional Guía de fiestas populares, de 1981 y en 
Fiestas populares. España día a día, de 1998.

Para la presentación de esta última, a cargo 
de Vicente Verdú y en el magnífico escenario 
del madrileño palacio de Fernán Núñez, tuve 
el inmenso honor y la enorme alegría de que 
la Capella y Escolanía interpretaran el Ara-
celi, el Ternari y la Coronación, para fascina-
ción del más de centenar de invitados.

Y también, por supuesto, en mis dos libros 
de fotografía: Imagen de fiestas de España (El 
País-Aguilar) y Fiestas populares en España 
(Lunwerg).

Un poco más forzado era incluir el Misteri 
en mi libro Pequeñas fiestas con encanto, de El 
País-Aguilar, por su propia esencia de "pe-
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queñas", sinónimo de poco conocidas. Pero, 
¿quién me lo iba a negar?

Quizás la apuesta más arriesgada de difusión 
que he llevado a cabo fue en junio de 1997, en 
el suplemento El País de las Tentaciones, nacido 
cuatro años antes, dirigido a un público juvenil 
y alternativo y considerado la "biblia de la mo-
dernidad". Yo era la responsable de la sección 
de viajes. Recuerdo perfectamente esa doble 
página inicial, con la mitad del rostro de la 
Dama, el Araceli entrando en el cielo y las altas 
palmeras. Un reportaje de cuatro páginas, todo 
un éxito, a pesar de las reticencias previas.

Sin prisa

Mientras tanto, yo iba realizando callada y 
tenazmente un trabajo fotográfico, que se 
prolongó a lo largo de treinta años, sobre el 
Misteri. No tenía prisa. Contaba con la pa-
ciencia de la enamorada, que se deleita con el 

sujeto de su amor, sin esperar nada a cambio.

La Festa es, sin duda, mi gran pasión personal 
y profesional. Aquello a lo que he dedicado más 
tiempo, ilusión y energía. Y aquello que me ha 
devuelto con creces todo mi entusiasmo.

Con los hombres de las tramoyas, alta y baja, 
cielo y cadafal; con los niños y su complicidad; 
con los apóstoles, judíos, ángeles, Mestres y 
con cuantas personas aman como yo la Festa, 
he vivido momentos felices e inolvidables.

Baste, para muestra, dos recientes WhatsApp 
que me llenan de alegría. El de Regina Sán-
chez, viuda de mi inolvidable amigo Joaquín 
Serrano, cuando me dice: "Cómo le gustaba 
hablar contigo y la fuerza que le dabas para 
seguir soñando nuevos proyectos sobre el 
Misteri. ¡Qué bien lo pasaba!"; y Javier Cone-
jos Román, una excelente María (además del 
resto de papeles infantiles) y uno de los niños 
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con los que establecí mayor complicidad, 
quien veinte años después me recuerda: "Has 
sido y sigues siendo parte de esta familia que 
es el Misteri".

Sentimiento de pertenencia

Ese "parte de la familia", ese sentimiento de 
pertenencia, a pesar de no residir en mi ciu-
dad, es fundamental en mi vida.

Y ese sentirme dentro de la fiesta (después 
de medio siglo fotografiándolas, investigán-
dolas y dándolas a conocer), contribuyendo, 
aunque sea mínimamente, a su desarrollo. 
Como me ha pasado (y me llena de alegría) 
con la recuperación de los angelitos en el tro-
no de la procesión de la Venida de la Virgen, 
que pedí en mi pregón de la fiesta de 1995, sin 
saber que sus responsables estaban también 
planteándoselo. ¡Y ahí los tenemos, revolo-
teando de nuevo cada 29 de diciembre, desde 
el año 2000!
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Fotografía

Como resultado de todo ello está mi primera 
exposición fotográfica, La Festa d'Elx. La his-
toria mejor contada, en 1994, de la que guardo 
los mejores recuerdos y que me dio a conocer 
como fotógrafa con una mirada peculiar so-
bre la Festa. "Nena, tus fotos chorrean vida", 
me dijo, emocionado, el carismático Paco 
García Linares.

A ella siguieron, en 1996, El Misteri. Al otro 
lado del cielo y de la tierra, con imágenes to-
madas en mis queridas tramoyas, aérea y baja 
y La Festa de los niños, en 1999 y 2012, con mis 
protagonistas favoritos, que itineró, para mi 
satisfacción, por los colegios de la ciudad. 

Y la culminación: el libro La Festa, editado en 
2002 por el Ayuntamiento, hecho con todo 
el amor del mundo y por el que siento un 
cariño especial.

Buenos amores

Un amor impregnado, como todos los buenos 
amores, por un deseo permanente de enri-
quecimiento y mejora.
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Por ello, ya en 1990 hablaba de los ruidos 
procedentes del exterior durante la repre-
sentación (charangas, verbenas y carretillas); 
de la falta de respeto en las tribunas (cuyos 
invitados deberían ser ejemplares); de los 
vehículos estacionados y cubos de basura en 
el trayecto entre la ermita de San Sebastián y 
Santa María; de los escándalos y borracheras 
en el que debería ser itinerario sagrado de la 
Roà y un largo etcétera.

Muchos de estos aspectos se han ido subsa-
nando y ahora resultan (a pesar de ser tan 
recientes) anacrónicos e impensables.

Como anacrónica e impensable espero que 
resulte, en la recuperación de la Festa tras 
el parón de la pandemia, la proliferación 
creciente de móviles y tablets en la basílica, 
durante la representación.

Es muy simple: el Misteri está por encima 
de todo. Y todo lo que le rodea ha de estar a 
su altura.

China

En 1995 el Misteri y yo viajamos a China, 
donde en la Galería Nacional de Arte de Pekín 
integré, junto a otros dos fotógrafos y la fotó-
grafa Pilar Pequeño, la exposición La fotografía 
española actual. Cuatro autores contemporáneos.

Hasta allí llevé una selección de imágenes 
de mi trabajo sobre fiestas populares, entre 
las que ocupaba, ¡cómo no!, lugar de honor 
nuestra Festa.

Los ángeles del Misteri están igualmente pre-
sentes en mi exposición El bien y el mal en la 
tradición festiva española.

Libros de protocolo 

El acercamiento a Elche se había iniciado 
también, paralela y gozosamente, desde 
otro lugar. Fue en 1988, cuando el enton-
ces alcalde, Diego Maciá, me encomendó 
la dirección editorial del primer libro de 
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protocolo del Ayuntamiento. En éste, como 
en posteriores encargos, gocé de una total 
libertad y confianza, sin las cuales me re-
sultaría imposible trabajar.

Una vez consensuados las propuestas y los 
planteamientos, todos cuantos participa-
mos en el proyecto lo hicimos desde una 
absoluta autonomía.

Para ese iniciático Elche, mirada interior se 
creó un equipo íntegramente ilicitano, con 
textos de Vicente Verdú, Vicente Molina Foix, 
Gaspar Maciá, Rafael Ramos y yo misma y fo-
tografías de Jaime Brotons y Joaquín de Haro. 
El diseño, como en los libros posteriores, era 
de Eugenio González Cabanillas, diseñador 
multipremiado de El País Semanal. 

Esa mirada interior, lúcida y amorosa, sobre 
una ciudad que en los últimos años ochenta 
estaba experimentando una transformación 
sin precedentes, tuvo su continuidad en 2009 
con otro libro, Elche, siglo XXI, siendo alcalde 
Alejandro Soler.

En él, las promesas se habían consolidado y 
Elche aparecía de nuevo en todo su esplendor, 
magníficamente fotografiado por la recien-
temente desaparecida Beatriz Navarro Cáno-
vas. Sin ella, la imagen de nuestra ciudad no 
sería la que hoy, para nuestra fortuna, es. Mi 
homenaje lleno de cariño y gratitud.

En esta ocasión, el texto lo escribimos Vicente 
Verdú y yo misma.

Influjo

¿Qué tendrá esta ciudad en general y este 
Misteri en particular, que ningún creador, sea 
del ámbito que sea (periodismo, literatura, 
pintura, textil, fotografía, escultura, cine, 
danza, teatro, música, cerámica y un larguí-
simo etcétera), puede, ni quiere, sustraerse a 
su influjo?

No me imagino siendo de otro lugar que no 
sea Elche, de la misma manera que no me 
imagino ejerciendo otra profesión que no sea 
el periodismo.
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A alguno podría parecerle, quizás, cortedad 
de miras. Para mí, sin embargo, no es más 
que una conformidad absoluta, una identifi-
cación plena, con quien soy y con lo que hago. 
Y eso proporciona mucha paz.

Dos veces más habría de confiar en mí el 
Ayuntamiento la imagen turística ciuda-
dana en forma de libro. Y en ambas tuve el 
privilegio de formar equipo, como autor de 
los textos, con mi querido amigo y excelente 
periodista, Gaspar Maciá. 

 La dirección editorial se convirtió, de nuevo, 
en un verdadero placer. Y trabajar en Elche, 
con Elche, para Elche, en un momento de es-
pecial satisfacción profesional y personal.

El resultado son Elche con encanto, que publicó 
El País-Aguilar y la Guía Viajera de Elche, de 
Visitelche. Obras ambas que creo honesta-
mente han resistido con toda dignidad el paso 
del tiempo. 
 
 

Camino a dos

Por lo demás, a Elche le he entregado lo mejor 
de mí y Elche me lo ha devuelto con creces.

Desde ese fundacional premio Misteri d'Elig 
en 1973, hasta el reciente nombramiento 
como Hija Predilecta de la Ciudad (la prime-
ra mujer en la historia), pasando por el Dàtil 
d'Or de la Asociación de Informadores, el Ram 
d'Or del Ayuntamiento y la distinción de Ili-
citana de Honor de Onda Cero, cincuenta años 
después no se me ocurren mayores muestras 
de cariño y reconocimiento.

Elche y yo hemos recorrido un largo cami-
no juntas, vivido como se viven las mejores 
relaciones a dos: con amor, entrega, respeto 
y generosidad.

Profeta en mi tierra, así me siento. E infinita-
mente agradecida.

Una tierra a la que vuelvo y vuelvo y vuelvo. 
Sin haberme ido jamás.
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CURRÍCULO 

Tres hijos, tres nueras, tres nietas.

Marcos, Carlos, Pablo, Raquel, Irene, Ausrine, 
Elena, Ana y Lulú.

Éste es, a estas alturas de mi vida, mi mejor 
balance. Y una parte imprescindible de mi 
biografía.

Por lo demás, nací en Elche en 1952 y estu-
dié Periodismo en la Escuela de la Iglesia de 
Madrid.

El número tres está presente en la concesión, 
tres veces en cada caso, de sendos premios na-
cionales de periodismo: el Vega Inclán de Tu-
rismo y el de Artesanía, tradiciones y costum-
bres de los pueblos de España, del ministerio 
de Cultura. Este último me lo concedieron en 
1984 en su primera convocatoria, con un jura-
do presidido por mi amado Julio Caro Baroja.

También tres gobiernos: España (dos veces), 
Francia y Portugal, me han otorgado la Me-
dalla de Plata del Turismo.

La Muestra de Documental Etnográfico de 
Sobrarbe (Huesca) me dedicó un homenaje 
en 2008 y en 2011 me concedieron el Premio 
Europeo de Folklore Agapito Marazuela, en 
Segovia.

Llevo más de medio siglo ejerciendo una pro-
fesión en la que me he dejado la piel, pero en 
la que he sido muy feliz y me lo he pasado (y 
me lo sigo pasando) muy bien.

He dirigido las páginas de viajes de El País 
durante once años. He sido directora editorial 
de El País-Aguilar y GeoPlaneta.

He escrito una veintena de libros, la mayoría 
sobre fiestas populares (entre ellos, La Fes-
ta, naturalmente) y varios sobre artesanía, 
temas que me apasionan. 
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En 1995 tuve el honor de ser la primera mujer 
pregonera de las fiestas de la Venida de la 
Virgen y en 1999 pronuncié el pregón de las 
fiestas de agosto, gratísima tarea en la que 
sólo me habían precedido dos mujeres: Maria 
Aurèlia Capmany y Gudie Lawaetz. Después, 
por fortuna, vinieron muchas más.

He sido vocal del Patronato Rector del Miste-
ri desde 2006 a 2015, periodo durante el cual 
–y en plena crisis económica– propuse, entre 
otras cosas, la creación de Amics de la Festa, 
para salir del peligroso monopolio del patroci-
nio (prácticamente en manos de una sola em-
presa) y dar paso a la colaboración ciudadana.

No pudo ser en su momento; pero veo con sa-
tisfacción la puesta en marcha, años después, 
de la figura del Protector del Misteri, here-
dera sin duda de aquella idea inicial (apoyada 
vivamente, entre otros, por Joaquín Serrano) 
y, por diversas razones, non nata.

La misma satisfacción que me produjo la 
propuesta en 2016 del entonces presidente del 
Patronato, Fernando García Pomares, para que 
formara parte de la tripleta de Personajes Elec-
tos de la Festa, honor que hube de declinar por 
mi estado de salud. Pero que me llegó al alma.

Estoy contenta con mi oficio y con mi vida, 
que me dio un zarpazo brutal con un diag-
nóstico de cáncer de páncreas en 2015.

El libro de poemas Tres malditos centímetros 
recoge, desde lo más hondo de mi cuerpo y 
de mi alma, todo lo que viví y sentí en ese 
duro proceso.

Pero esa misma vida me ha concedido una 
prórroga llena de amor y creatividad. 

Por lo que le estoy sumamente agradecida.

(Carlos Ruiz B.k. colaboró en la edición gráfica)
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/ María Ángeles Sánchez
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Día de la Victoria en la plaza del Generalísimo (1 de abril de 1941). 
/ Colección Familia Ruiz Brotons. Cátedra Pedro Ibarra (CPI).
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A mi padre, Adolfo Ors Lloret, falangista, voluntario 
en la División Azul y hombre de bien.

El castigo a una ciudad “roja”

Según el padrón de 1940, Elche contaba 
con 46.596 habitantes. Como en to-
das partes, el coste en vidas humanas 

del golpe de estado de 1936 reconvertido en 
guerra civil es estremecedor1. El castigo a los 
vencidos en una ciudad de tradición “roja” 
fue brutal, arbitrario y caótico. Al menos 198 
vecinos se exiliaron (incluyendo 13 mujeres y 
11 niños y niñas) y desde luego no se equivo-
caron los que se marcharon. En la posguerra, 
32 hombres fueron fusilados y, a lo largo de 
la dictadura, un mínimo de 1.760 personas 
(incluidas 126 mujeres) fueron encarceladas. 

Entre los fusilados hubo sin duda criminales 
de guerra, pero también casos –y no preci-
samente aislados–, como el de José Núñez 
Cantós (1900-1939), un teniente del Batallón 
Elche al que seis ex presos políticos derechis-
tas defendieron ante el tribunal militar por 
su conducta intachable en el frente. Tampo-

1 420 muertos y 270 desaparecidos en los frentes de guerra; 60 víctimas de “paseos” y “sacas” (1936); 17 fusilados por sentencias de muerte del 
Tribunal Popular de Alicante (1936) y otros 45 muertos entre represaliados en los frentes de guerra y cárceles durante la contienda. Además, du-
rante el tiempo de guerra murieron en Elche 275 niños y niñas menores de un año y otros 133 entre uno y cinco años de edad. ORS MONTENEGRO, 
Miguel (2008), Elche, una ciudad en guerra, (1936-1939). Ali i Truc.

co le sirvió que su mujer y madre de cuatro 
hijos pidiera clemencia al Caudillo. El último 
fusilado de la provincia de Alicante, en octu-
bre de 1945, fue el ilicitano Antonio Mogica 
Esclapez (1917-1945), por su participación en 
la muerte a tiros del inspector de policía Jesús 
Maján López de Coca (1921-1945) en la partida 
de Valverde. Dos presos de la llamada Cár-
cel Fábrica nº 2 en Candalix, Ernesto Muñoz 
Chapuli (1913-1939) y Bartolomé Amorós La-
fuente (1892-1941), murieron en sus celdas por 
disparos de centinelas.

Es conocido también el caso del médico Julio 
María López Orozco (1885-1970), el “metge 
dels pobres”, denunciado por tres falangistas 
y absuelto por un tribunal militar –“conducta 
inmejorable” se decía en la sentencia–, por 
el buen número de ilicitanos derechistas que 
declararon a su favor, pero condenado a 25 
años de reclusión mayor por su pertenencia a 
la masonería. Fue también extorsionado eco-
nómicamente por la Ley de Responsabilida-
des Políticas de 1939 y tuvo que pagar, una vez 
hipotecada su casa de la Corredora, una multa 
en varios plazos anuales de 7.500 pesetas por 

E L  F R A N Q U I S MO  E N  E L C H E  (1939-19 79)

Tiempos  de 
naciona lcatol ic ismo: 

1939-1959
 Miguel Ors Montenegro

Director de la Cátedra Pedro Ibarra de la UMH
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“el daño terrible causado a la Patria”, además 
de ocho años de destierro. El 13 de junio de 
1946, después de un tiempo de prisión ate-
nuada, la Guardia Civil le comunicó que podía 
ejercer la medicina, pero sin salir del término 
municipal. Lo echaron hasta del Casino.  

O el caso de Antonia Mecha Campello (1915-
2015), condenada en la posguerra hasta que su 
enajenación mental le llevó a pasar 52 años 
en un manicomio. O el de Norberta del Olvi-
do Peral Serrano (1918-¿?), una maestra que 
fue purgada, rapada y violada, como ejemplo 
de violencia sexuada2. Se fue de Elche con la 
frase “Me tengo que ir de aquí porque ya no 
les queda nada más que hacerme”.  O el pintor 
Vicente Albarranch Blasco (1899-1940) que 
murió preso en el Reformatorio de Adultos de 
Alicante y responsable sobre todo de haber 
pintado algunos de los mejores paisajes de la 
historia de Elche. Maestros intachables como 
Lorenzo de la Rica Egea (1912-2001), denuncia-
do por dos antiguos compañeros –uno de ellos 
con una escuela que lleva su nombre–, porque 
la delación se convirtió en una forma, tan efi-
caz como infame, de situarse ante una dicta-
dura que, concluida la guerra, puso en marcha 
una auténtica inversión en terror, como mejor 

2 CASANOVA, Julián (2020), Una violencia indómita. El siglo XX europeo. Crítica, Barcelona, pág. 168. Desconocemos el número de mujeres que 
fueron violadas en Elche en la posguerra, pero sí sabemos que la impunidad fue absoluta. De la misma manera que un falangista pederasta y repre-
sentante destacado del nacionalcatolicismo local pudo abusar de jóvenes durante muchos años sin el más mínimo problema. Al menos una de sus 
víctimas lo contó por escrito.
3 PRESTON, Paul (2019), Un pueblo traicionado. Debate, Barcelona. Las biografías de las 1.792 víctimas de la represión franquista en Elche pue-
den leerse en la web de la Cátedra Pedro Ibarra, www.elche.me.
4 Junto al de Elche, fueron clausurados en 1939 los institutos de Orihuela (1932), Gandía (1932), Alzira (1933), Xàtiva (1933) y Benicarló (1933).  
Alcoy lo mantuvo por ser un instituto anterior a 1931. Vid. SOLER SELVA, Vicent F. (2015), Institut Laboral i Tècnic d´Elx (1955-1975). Institut d´Estu-
dis Comarcals del Baix Vinalopó, pág. 353.
5 Por ejemplo, 111 palmeras de Puerta Morera propiedad de Diego Ferrández Ripoll en mayo de 1940 o, en mayo de 1941, 23 palmeras “vivas y en 
buen estado” de la fábrica de Ripoll, con el argumento de que una fábrica con 1.600 obreros requería un trato especial.

manera de consolidarse en el tiempo, hasta 
convertir la represión en un pilar del régimen. 
Una represión que encarceló a un millón de 
personas y ejecutó a 150.000 españoles3.  

El primer franquismo en Elche	

Nada menos que siete alcaldes se sucedieron 
en los primeros veinte años de la dictadu-
ra en Elche. El primero, Santiago Canales 
Mira-Perceval (1908-1987), al frente de una 
Gestora formada por doce hombres, que go-
bernó la ciudad entre el 6 de abril de 1939 y el 
11 de octubre de 1940. El 23 de agosto de 1939 
se recibió la trágica noticia de que el gobierno 
de Franco clausuraba el Instituto Nacional de 
Segunda Enseñanza inaugurado en 1932, por 
el pecado original de haber sido un institu-
to inaugurado durante la II República4. La 
Corporación se limitó a pedir su continuidad 
y, una vez perdida toda posibilidad, a favore-
cer su sustitución por el colegio privado de la 
Asunción de Nuestra Señora, al que propor-
cionaría con el tiempo unas 20 becas anuales. 

Los famosos 25 años de paz fueron los que 
necesitó Elche para que sus jóvenes pudieran 
volver a estudiar el bachillerato en un centro 
público (el Instituto Laboral en 1955 y el Ins-
tituto de la Asunción en 1963). Otro asunto re-
levante comenzó en la inmediata posguerra y 
continuaría durante muchos años: el maltrato 
del Palmeral y las talas de ejemplares sin con-
tención alguna, sobre todo si tenía que ver con 
propietarios poderosos5. La tala de palmeras 
se convirtió así en una cuestión recurrente que 
suscitaba “animados debates” en las sesiones 
plenarias, pero sin solución alguna.

Los desencuentros de este primer equipo fue-
ron tan frecuentes que llegaron a presentar la 

Un anuncio del semanario falangista ilicitano 'Renacer',  (20  
de mayo de 1939, nº 4). / Colección Marga Gonzálvez Román. 
CPI.
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dimisión hasta cuatro concejales. El regidor 
de abastos, José Tormo Pérez, fue  detenido y 
encarcelado en agosto de 1940 por negocios 
de estraperlo. El concejal Antonio Gras Maciá, 
protagonista de un incidente con un cabo de 
la Guardia Municipal, fue cesado a continua-
ción por ser menor de 23 años, previa denun-
cia de otro concejal interesado en que aban-
donara la Corporación. El concejal José Botella 
Sánchez llegó a ser agredido en el despacho 
del jefe local del Movimiento, José Luis Santo 
Llorente, por el responsable de sindicato ver-
tical, Francisco Quiles Conejero, que encima 
sería premiado por el gobernador civil Miguel 
Rivilla Azcune con el cargo de primer tenien-
te de alcalde de la segunda Gestora. 

Los primeros meses de posguerra fueron, 
desde el punto de vista político, un sainete 

6 De prostitución no hemos encontrado nuevas referencias en el Archivo Histórico Municipal. Lo que resulta evidente es el progreso del negocio 
en los años siguientes: las casas Carmina, Nueva Carmina, Barcelona… en la carretera de Aspe demuestran importantes inversiones. Nacionalca-
tolicismo y prostitución fueron de la mano durante la dictadura franquista.

continuo. El alcalde Canales careció absolu-
tamente de liderazgo y llegó a ser censurado 
por dos concejales en un pleno por poner 
carteles a los ladrones y llevarlos de paseo 
por el centro de la ciudad. El concejal más 
incisivo, Sebastián Guirau Ruiz, denunció la 
prostitución de niñas (“el caso vergonzoso 
de existir por la calle niñas que se dedican a 
la prostitución sin recato de ninguna clase”, 
pleno del 9-VIII-1939).  En un informe de no-
viembre de 1939 se mencionaba la existencia 
de más de 10 casas de lenocinio y de “alre-
dedor de 100 muchachas todas ellas menores 
de edad”6. Como ocurrió en todos los ayun-
tamientos, Franco fue nombrado Hijo Adop-
tivo el 1 de abril de 1940. Unos meses des-
pués, el 13 de agosto de 1940, se distinguió 
también a Eugenio d'Ors como Hijo Adoptivo 
por su apoyo a La Festa. 

Juegos Florales en el Kursaal en 1940. El mantenedor, Adolfo Muñoz Alonso, acabaría casándose con  la 
reina, Asunción Ferrández Boix. / Gonzálvez. Colección Cátedra Pedro Ibarra de la UMH.
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Con las cárceles repletas de presos políticos, el 
paro, el hambre, las enfermedades7, la caren-
cia de agua potable… la primera Gestora se 
planteó como primera obligación que llegara 
agua suficiente a la ciudad, para lo que se fir-
mó un acuerdo con la sociedad El Lancero de 
Villena, un pro-
yecto que tarda-
ría una década en 
hacerse realidad. 
El Matadero, el 
Pabellón de Fru-
tas y Verduras y 
el alcantarillado 
fueron, además 
de la llegada de 
agua potable, los 
tres primeros 
grandes pro-
yectos de este 
primera Gestora, 
cuya trayectoria 
acabó con la pri-
mera visita del 
gobernador civil 
Miguel Rivilla Azcune a la ciudad, en octubre 
de 1940, que aprovechó la ocasión para cesar 
al alcalde y a ocho concejales.

Comenzaba así la andadura de una segunda 
Gestora, presidida por el empresario Anto-
nio Mas Esteve (1910-1981), ex militante de 
Derecha Ilicitana, encarcelado durante la 
contienda y hermano de una víctima de la re-
presión de guerra. Los concejales pasaron de 
11 a 14. Un equipo con bastante mayor com-
petencia profesional: Pedro Alemáñ Amorós, 
ingeniero industrial; José Picó Ripoll, perito 
agrícola; Antonio Serrano Peral, arquitecto, 
y Juan Petschen Kutz, médico, así como una 
mejor conexión con el partido único, a través 
de dos dirigentes locales de FETJONS (Falange 
Española Tradicionalista-Juntas de Ofensiva 
Nacional Sindicalista) en calidad de primeros 
tenientes de alcalde, Francisco Quiles Cone-
jero y Miguel Ors Lloret. El ingeniero indus-
trial y el perito agrícola solo asistieron a dos 

7 Según las cifras del Registro Civil de Elche, en 1939, con 1.225 nacimientos, murieron 86 menores de un año y en 1940, con 1.233 nacimientos, 
otros 123.
8 Con esta segunda Gestora, además de consumarse el proceso de depuración de dos centenares de empleados municipales, en 1941 se eligie-

plenos porque se les aplicó la incompatibili-
dad al ser empleados públicos y el arquitecto 
Antonio Serrano Peral argumentó en más 
de una ocasión que no debía ser concejal por 
firmar proyectos privados y no se le hizo caso 
hasta que cesó al obtener su plaza de arqui-

tecto municipal. 
Esta Gestora al 
menos funcionó 
con normalidad. 
Nada que ver con 
los disparates 
del tiempo del 
alcalde Santiago 
Canales. 

El alcalde An-
tonio Mas pu-
blicó un bando 
el 7 de abril de 
1941 que es todo 
un modelo de 
inhumanidad 
en tiempos de 
hambre y cala-

midades, prohibiendo la mendicidad (“Serán 
considerados como mendigos toda suerte 
de pordioseros ambulantes, gitanos, etc., 
sospechosos de albergar parásitos, pidan o 
no limosna públicamente”). Abastos siguió 
siendo “un desastre” con lo que eso signifi-
caba para los 45.000 habitantes de la ciudad. 
Las multas por estraperlo que comenzaron a 
aparecer en 1941 y 1942 en Gaceta de Alicante, 
primero, y en Información, después, reflejan la 
extensión del mercado negro, que afectaba a 
los productos alimenticios, pero también a las 
materias primas de la industria. Otra cosa es 
que los que aparecieron señalados en la pren-
sa fueran modestos estraperlistas y no los que 
verdaderamente estaban lucrándose.

Se consolidó el proyecto de aguas con la so-
ciedad de Villena El Lancero y se llevaron a 
cabo algunas pequeñas reformas urbanas8. Lo 
que en cambio no se resolvió fue la conexión 
de FETJONS con la Corporación, ni la influen-

Celebración del Día de la Victoria en la plaza de los Caídos con la cruz de 
madera el 1 de abril de 1941. Al fondo el Cuartel Viejo. / Colección Familia 
Ruiz Brotons. CPI.



33L A  C I U T A T

cia política del partido en la ciudad. Los dos 
falangistas y tenientes de alcalde desapare-
cieron de la Corporación a principios de 1942. 
El partido, por tanto, no acababa de cuajar y 
el gobernador civil pudo elegir así al primero 
que se le ocurrió: un señor de Palencia que 
llevaba unos meses viviendo en la ciudad. 

El cambio en el Ayuntamiento, sin embargo, 
vendría por el reemplazo de gobernadores 
civiles. En julio de 1941 Luis González Vicén 
sería nombrado gobernador civil de Alicante 
y la primera decisión que tomó en relación a 
Elche fue cesar a Sebastián Guirau Ruiz por 
su habitual beligerancia. En enero de 1942 
González Vicén nombró cinco nuevos conce-
jales, hasta alcanzar los 159. En agosto de ese 
mismo año el gobernador, sin ninguna razón 
aparente más allá de tener a un alcalde nom-
brado por él, destituyó a Antonio Mas Esteve 
y eligió al teniente del ejército y responsable 
de las tropas acuarteladas en Elche, Jesús 
Melendro Almela, cuñado además del primer 
alcalde franquista. 

El 5 mayo de 1942 comenzó la andadura de 
la tercera Gestora, presidida por el tenien-
te de infantería de 26 años Jesús Melendro 
Almela (Palencia, 1916 – Murcia, 1978). Sería 
el primer gobierno largo de la ciudad en el 
franquismo, con cuatro años y 10 meses de 
mandato. Que un señor de uniforme recién 
llegado y recién casado con una ilicitana se 
convirtiera en alcalde dice mucho del escaso 
poder de la Falange local. Los líos internos 
de FETJONS y su manifiesta incapacidad 
para crear una estructura mínima de mando 
explicaría tal elección10. Hubo un concejal, 
el carlista Alberto Asencio Gonzálvez, que 

ron los cargos de secretario, depositario e interventor municipales, archivero-bibliotecario, ingeniero y segundo arquitecto municipal. Entre las 
reformas, una nueva alineación de la calle Sagasta a petición de Antonio Brotons Oliver, la primera fortuna de la ciudad en esos momentos; la calle 
Zumalacárregui o la calle Reina Victoria y obras de alcantarillado por un valor prácticamente igual al del presupuesto municipal anual de unos tres 
millones de pesetas.
9 El empresario y tradicionalista Juan Mas Aznar, el abogado falangista José Maciá Juan, el farmacéutico Gabriel Ruiz Magro, el maestro y 
corresponsal de Información en Elche Antonio Sánchez Pomares. y el dirigente falangista del campo de Elche, Carlos Antón Antón.
10 Del equipo de Melendro destacan los fieles que aguantaron la mayoría de sesiones plenarias (José Maciá Juan, Gabriel Ruiz Magro, Carlos 
Antón Antón, Pedro González Sánchez y Manuel Antón Mateu y, el cuñado del alcalde y ex alcalde, Santiago Canales Mira-Perceval). El resto o se 
hartaron y dejaron de asistir (Juan Petschen Kutz, Antonio Ripoll Selva, José Aznar Bañón, Antonio Gras Maciá, José Picó Ripoll, Alfredo Javaloyes 
Bule, Pedro Miguel Antón Antón y Valeriano Antón Agulló) o acudían de vez en cuando (Eloy Espinosa Sánchez o Antonio Ibarra Peral).
11 “Nada de particular tiene que me rebelase ante el inaudito caso de que para dirigir la administración de mi amado pueblo fuera nombrado un 
jovenzuelo y por añadidura forastero”, en ASENCIO VERDÚ, Josep Maria, y CASTAÑO GARCÍA, Joan (2004), Alberto Asencio Gonzálvez i la Festa 
d'Elx. Epistolari (1935-1970). Patronato Nacional del Misteri d´Elx, Elx, pág. 131. Otro concejal, el padre del que esto escribe, Adolfo Ors Lloret, volun-
tario recién vuelto de la División Azul, tampoco debió hacer migas con el nuevo alcalde porque solo asistió a la sesión constitutiva y no volvió.

dimitió el mismo día de haber sido nombrado, 
“por razones muy atendibles” se dijo en el 
pleno, sin más pistas, aunque en realidad su 
rechazo tuvo que ver con el alcalde nombra-
do11. Más que una Corporación, una tertulia de 
amigos regularmente avenidos.

La Corporación de Melendro recibió la buena 
noticia en febrero de 1943 de que el Banco de 

Clara Maciá Torregrosa, con el uniforme de 
Auxilio Social de FETJONS. Una mujer que 
representa la tragedia de tantas y tantas familias 
españolas: el padre asesinado en el verano de 
1936, la madre encarcelada durante la guerra y 
ella misma fallecida en 1940, con poco más de 20 
años. / Colección Familia Román Maciá. CPI.
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Crédito Local prestaba al Ayuntamiento siete 
millones de pesetas, frente a unos presupues-
tos municipales del primer quinquenio fran-
quista que escasamente sobrepasaban los tres 
millones de pesetas anuales. Ese préstamo 
permitió afrontar las obras del abastecimien-
to de aguas desde Villena, el alcantarillado, el 
Matadero y la Lonja de Frutas y Verduras. De 
dicho banco nacional iba a depender la ciudad 
tanto en la década de los cuarenta como en 
la de los cincuenta. El 5 de febrero de 1943 el 

Ayuntamiento recibió el regalo del empresario 
Vicente Sansano Fenoll que donó el terreno 
para la construcción de un cuartel de la Guar-
dia Civil en Altabix, como una manera de ayu-
dar a su hijo Guillermo, militante del Partido 
Comunista y represaliado en la posguerra. 

El Ayuntamiento puso también en marcha en 
1943, por primera vez, el servicio de bomberos. 
La Corporación se vino arriba y en mayo de 
1945, gracias al empeño del secretario gene-
ral Mariano Valiente, se llevó a cabo un “Plan 
General de Obras” con un presupuesto de otros 
cinco millones y medio de pesetas, pero lo cu-
rioso es que la gran mayoría de propuestas no 
llegaron a convertirse en realidad: dos grupos 
escolares con viviendas para maestros, casa 

de socorro, edificio para el juzgado municipal, 
museo municipal, dos mercados de barrio, un 
puente nuevo, escuela de aprendizaje, etc. 

El problema más serio con el que se encontró 
esta tercera Gestora fue el deslinde con Santa 
Pola. El asunto se planteó por primera vez el 
2 de septiembre de 1942 cuando Santa Pola 
pidió terrenos al Ayuntamiento de Elche, que 
contestó con un no rotundo. Al mes siguiente, 
el gobernador civil González Vicén exigió que 

Elche atendiera “las justas pretensiones” de 
Santa Pola y a partir de ahí ya no hubo ma-
nera de encarrilar el asunto. La Corporación 
montó un equipo de fuerzas vivas incluyen-
do hasta el muy veterano alcalde de los años 
de la Restauración Tomás Alonso Blasco, 
abogados como Rafael Ramos Folqués –que 
había pasado por el campo de concentración 
de Albatera en la posguerra–, Eduardo Verdú 
Quiñonero o los responsables del Misterio 
de Elche, Antonio Ripoll Javaloyes y Alberto 
Asencio Gonzálvez. Se llegó incluso a con-
tratar un catedrático madrileño de Derecho 
Administrativo, pero todo para nada. 

El 9 de mayo de 1944 el Ayuntamiento estuvo 
a punto de presentar su dimisión como pro-

Visita del obispo García Goldáraz a Elche. El alcalde, Jesús Melendro Almela; el capitán de la Guardia 
Civil, José Fernández Nespral Salazar, y los concejales Eloy Espinosa Sánchez y Carlos Antón Antón. 
Mediados de la década de los cuarenta. / Monferval. 
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Una muestra de hasta dónde podía llegar el partido único: señalar a "rojos" y masones con cruces rojas y negras en sus 
domicilios. La policía lo denunció al gobernador civil (16 de septiembre de 1944). El contexto de los meses finales de la 
Segunda Guerra Mundial explica el tono del panfleto. / Colección Francisco Moreno Sáez. CPI.
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testa –a lo que no se atrevieron– y en octu-
bre de ese mismo año plantearon un recurso 
contencioso-administrativo al que el propio 
Ayuntamiento renunciaría en septiembre de 
1945. Elche perdió, según los cálculos del to-
pógrafo José Picó Ripoll, “una dozava parte de 
su término municipal” y, tal como se comen-
tó en esos momentos, “el enorme perjuicio, 
económico, moral y afectivo al desgajarse de 
la vieja Illice partidas enteras como La Mari-
na, Valverde Bajo, Baya Baja y parte de Aspri-

llas y Balsares, más el terreno o sitio preciso 
donde está enclavada la ermita del Tamarit”. 
La ermita fue, precisamente, la última batalla 
perdida de este proceso de segregación. 

El gobernador, cesado cuando se consumó 
el deslinde, favoreció radicalmente los in-
tereses de Santa Pola y en ningún momento 
buscó una solución equilibrada. La respuesta 
de la Gestora presidida por Melendro fue la 
de aceptar lo inaceptable, en cumplimiento 
de la adhesión inquebrantable al régimen y a 
sus jerarquías. El resultado del deslinde ponía 

también de manifiesto la impotencia e in-
competencia de los poderes locales a la hora 
de defender los intereses del municipio.

La cuarta Gestora, presidida por el procu-
rador de los tribunales de 69 años Rogelio 
Fenoll Tarí (1878-1964), ni siquiera cumplió 
un año de mandato. El 20 de marzo de 1947 el 
gobernador civil José María Paternina Itu-
rriagagoitia daba paso a un Ayuntamiento 
caracterizado por una importante renova-

ción, con las únicas excepciones como rein-
cidentes del ex alcalde Antonio Mas Esteve 
y del gestor de la primera Corporación Juan 
Mas Aznar. El resto, nuevas incorporaciones 
entre las que destacan trayectorias rele-
vantes dentro del partido único, como las 
del modesto empresario y miembro de la 
División Azul Patricio Ruiz Martínez, quizá 
el dirigente más sensato entre los falan-
gistas locales –que combinaría el cargo de 
gestor con el de jefe local del Movimiento, 
a diferencia del caso de Jesús Melendro que 
acumuló, como era habitual en todas partes, 

Elche Rojo, el periódico clandestino del PCE que buscaba, el 23 de febrero de 1945, 
el policía Jesús Maján y López de Coca cuando murió por disparos de miembros de 
una célula comunista escondida en una casa de Perleta. Al día siguiente, el diario 
'Información' publicó la muerte de un policía en acto de servicio, pero ni una palabra 
más. / Colección Francisco Moreno Sáez. CPI.
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ambos cargos–  y, sobre todo,  lo más signi-
ficativo de esta Corporación es la inclusión 
masiva de importantes empresarios y hom-
bres de negocios (Ángel Pérez Soto, Porfirio 
Pascual Pascual, Francisco Samper Marco…). 
Una especie de gobierno monocolor de falan-
gistas y a la vez fabricantes de zapatos.

En sus pocos meses de actuación, este Ayun-
tamiento siguió con los mismos proyectos 
como la conducción de aguas desde Villena, 
que una vez más se retrasaba, ahora por la 
falta de cemento. El Matadero acondicionaba 
sus instalaciones y había que pedir más di-
nero prestado para la construcción del bloque 
de 32 viviendas para maestros y empleados 
municipales de la calle Reina Victoria –la pri-
mera obra social del régimen en la ciudad–, 
con nada menos que cinco años de obras. El 
11 de abril de 1947 se inauguró el cuartel de la 
Guardia Civil en Altabix, con la primera visita 
de un ministro del gobierno de Franco, el de 

12 Sus métodos de tortura no fueron precisamente un modelo de discreción: obligaba a agresiones mutuas entre socialistas y comunistas. 
Militantes de ambos partidos a los que entrevistamos nos lo contaron por separado con relatos idénticos.
13 Sólo la reconstrucción de Santa María significó un gasto cercano al presupuesto anual del Ayuntamiento, en torno a tres millones de pesetas 
de principios de la década de los cuarenta.

Gobernación, Camilo Alonso Vega. Se apro-
vechó la ocasión para nombrar Hijo Adoptivo 
al capitán de la Guardia Civil José Fernández 
Nespral Salazar, acusado de torturas por un 
buen número de antifranquistas12. 

La decisión más importante que tomó el al-
calde Fenoll Tarí fue, en abril de 1947, regalar 
al obispo de la diócesis de Orihuela, José Gar-
cía Goldáraz, el terreno de la plaza de España 
para una nueva iglesia, el Sagrado Corazón de 
Jesús, pese a que el Ayuntamiento de Me-
lendro había aprobado, en febrero de 1946, 
establecer allí un mercado de barrio. Con la 
construcción de esta iglesia de nueva planta 
se acrecentaba aún más lo que fue de largo la 
más importante inversión de la década de los 
cuarenta y primeros años de la década de los 
cincuenta en Elche: la reconstrucción de las 
iglesias destruidas el 20 de febrero de 193613. 
Las necesidades espirituales se impusieron a 
todas las demás.

La centuria ilicitana Manuel Alcaraz de la Guardia de Franco. Década de los cincuenta. / Colección Familia 
Ruiz Brotons. CPI.
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La Corporación de Fenoll Tarí se hizo eco del 
“angustioso problema de la vivienda”, como 
Antonio Sánchez Pomares había descrito en 
Información unos meses antes: “Según nues-
tras referencias en el mismo cuartel viejo viven 
alrededor de 550 personas, con un promedio de 
127 ó 130 familias. Y hay hogares en el Arrabal 
que cobijan, igualmente, de 10 a 12 familias”14. 
Otro asunto que seguía igual, a la espera de 
la finalización de las obras de conducción de 
aguas desde Villena era “la mala calidad del 
agua que bebemos”. Fue la Corporación que or-
ganizó el referéndum del 6 de julio de 1947, sin 
ningún problema, con cifras espectaculares, 
como suele ocurrir habitualmente en un refe-
réndum de cualquier dictadura15. El gobernador 
Paternina llegó a felicitar al Ayuntamiento de 
Elche por los “magníficos resultados”.

Una Gestora, pues, con un partido único bien 
representado y con empresarios muy desta-

14 Información, 12-III-1946.
15 Contando los votos de Elche, Crevillent y Santa Pola se dieron los siguientes resultados: 44.100 electores, de los que votaron 38.319 (86,89%) 
y se abstuvieron 5.253 (11,91%). Votaron no 1.553 (4,05%) y sí 35.818 (93,4%). Vid, MORENO FONSERET, Roque, y SEVILLANO CALERO, Francisco 
(1992), “La legitimación del franquismo: los plebiscitos de 1947 y 1966 en la provincia de Alicante”. Anales de la Universidad de Alicante: Historia 
Contemporánea, págs. 121-138.

cados, con todas las condiciones para perdu-
rar en el tiempo, pero que no llegó a nada por 
un incidente grotesco, uno más, que prota-
gonizó, a principios de septiembre de 1947, el 
hijo del alcalde y quinto teniente de alcalde, 
Rogelio Fenoll Fluxá, responsable de Cultura y 
Educación en el Ayuntamiento, cuando se lió 
a guantazos por la calle con el antiguo alcalde 
Jesús Melendro Almela. El informe policial 
de 8 de septiembre dirigido al gobernador 
civil ponía el acento en el peligro de que el 
incidente fuera a mayores, “como quiera que 
dichos señores cuentan con sus respecti-
vos amigos y partidarios”. Con este episodio 
se puso punto final a la continuidad de esta 
cuarta Corporación franquista.

La quinta Gestora estuvo presidida por un in-
geniero, Tomás Sempere Irles (1910-1996), que, 
aunque no llegó a ejercer como tal, su título sí 
le sirvió para ser alcalde de Elche entre enero 

El gobernador civil Jesús Aramburu Olarán inaugura el Hogar Rural del Frente de  Juventudes en el paseo de la Estación 
(13 de agosto de 1949). / Colección Familia Ruiz Brotons. CPI.
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de 1948 y septiembre de 1954, cuando presentó 
su dimisión, al perder el apoyo de buena parte 
de su equipo de concejales. Prácticamente siete 
años de mandato en los que tampoco faltaron 
tragicomedias. El primer incidente remarcable 
del mandato de Tomás Sempere se produjo en 
octubre de 1949. El diario falangista madrileño 
Arriba publicó un reportaje sobre el Palmeral 
de Elche (ver página siguiente) en el que se de-
nunciaba la falta de su cuidado, con la declara-
ción del arquitecto municipal Antonio Serrano 
Peral de que el estado del Palmeral era un 
auténtico desastre. El asunto coincidió con la 
actuación de un concejal y dueño de la fábrica 
La Zapatillera, Francisco Samper Marco, que 
taló en su fábrica 20 palmeras y pidió permiso 
a posteriori. La Corporación mostró su “desa-
grado” con el concejal por talas sin permiso y 
su “profundo disgusto” con el arquitecto por 
su denuncia. El alcalde intentó expedientar 
al arquitecto –no así al concejal– , lo que no 
consiguió, pero sí lo mantuvo nada menos que 
cinco años sin empleo y con sueldo. Cuando 
llegó el siguiente alcalde, Porfirio Pascual Pas-
cual, lo repuso inmediatamente en su cargo. 

El segundo incidente tuvo lugar en diciembre 
de 1949 cuando el alcalde fue agredido –se 
celebró incluso un pleno a manera de desa-
gravio–  por un militante de FETJONS, pero, 
aunque pudiera parecerlo, no se trató de un 
complot político. Simplemente, el fontanero 
que había instalado la calefacción en el Ayun-
tamiento se cansó de no cobrar sus emolu-
mentos y golpeó al alcalde16. Esta Corpora-
ción, muy accidentada, contó también con un 
concejal, Pascual Martínez Tarí, tercer te-
niente de alcalde y presidente de la comisión 
de Mercado y Lonja, expulsado de la Corpora-
ción en octubre de 1952 por corrupción.

Disparates aparte, en noviembre de 1948 se 
celebraron las primeras elecciones munici-
pales por los tercios familiar, sindical y de 
entidades, con modestas campañas electora-
les entre los mismos candidatos que se venían 
presentando hasta entonces. Se acondicionó 
el puente de la Virgen y se llegó a un acuerdo 

16 Según fuentes familiares consultadas, el agresor no llegó a ser encarcelado. Al fin y al cabo, era un militante del partido. Ventajas de los parti-
dos únicos sin oposición.

con la empresa Aguas de Alicante para el su-
ministro de agua potable, mientras se avan-
zaba con la interminable conducción desde 
Villena a Elche. Se pidió además un préstamo 
a la Caja de Ahorros del Sureste de España de 
casi 750.000 pesetas para terminar las obras 
de las 32 viviendas para maestros y emplea-
dos municipales en Reina Victoria. 

En 1949 un nuevo préstamo de dos millo-
nes con el Banco de Crédito Local permitió la 
continuidad de las obras de la traída de aguas, 
alcantarillado y Matadero. En junio, poco antes 
de su muerte, el sacerdote de Santa María Fili-
berto Aguirre Calero fue nombrado Hijo Adop-

El jefe local del Movimiento, Patricio Ruiz Martínez; 
el gobernador civil, Jesús Aramburu Olarán; el obispo 
de Orihuela, José García Goldáraz, y el alcade, Tomás 
Sempere Irles. Principios de la década de los cincuenta.  
/ Colección Familia Ruiz Brotons. CPI.

Misa en la fábrica FACASA de Antonio Brotons Oliver (15 de 
noviembre de 1953). / Colección Antonio Brotons Cascales.
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Noticia publicada 
en el diario 
falangista 'Arriba' 
de Madrid el 15 de 
octubre de 1949. 
Al arquitecto 
municipal Antonio 
Serrano Peral le 
costaría cinco años 
de empleo, con 
sueldo. / Colección 
Hemeroteca 
Municipal de 
Madrid.
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tivo. Se aprobó un proyecto de puente sobre 
el Vinalopó, realizado por Sebastián Canales 
Mira-Perceval por algo menos de 700.000 pe-
setas, presupuesto que se multiplicaría por dos 
en los siguientes meses. En agosto se inauguró 
el Hogar Rural del Frente de Juventudes junto 
al Parque Municipal y en diciembre se aprobó 
el plano de ensanche del barrio de Carrús. 

En 1950, el año de la proclamación del dog-
ma de la Asunción por Pío XII, que en Elche 
se celebró en noviembre con una “imponente 
manifestación de júbilo”, fue también con-
vulso para la Corporación. Dos empleados 
municipales fueron despedidos por malversar 
fondos, un guardia municipal fue sancionado 
con dos meses de empleo y sueldo por pro-
posiciones deshonestas y el jefe de la Guardia 
Municipal presentó una excedencia detrás 
de otra. En enero de 1951 se inauguraban por 
fin las 32 viviendas para maestros y emplea-
dos municipales, en el sexto aniversario de la 

17 El propietario del huerto de la Torreta era Luis Escrivá de Romaní y Patiño (1931-1989), conde de Glimes de Brabante. En la negociación, el 
conde pidió 10.000 pesetas más y el Ayuntamiento le concedió 5.000. AHME, Actas, 27-XII-1951).
18 Una licenciada contratada a principios de la década de los sesenta nos contó que se negó a firmar actas de asignaturas que no impartía ante 
la ausencia de profesorado con título homologado.

aprobación municipal del proyecto. Se anun-
ciaba también que se habían terminado 12 
kilómetros en las obras de conducción de agua 
desde Villena y el alcalde Sempere lanzó una 
retahíla de proyectos, planteados en su día por 
el alcalde Melendro, ninguno de los cuales se 
pondrían en marcha con Tomás Sempere: un 
depósito municipal de 8.000 metros cúbicos, 
un puente, un grupo escolar de ocho grados, 
ocho escuelas rurales con sus correspondien-
tes viviendas para maestros, un juzgado, una 
biblioteca, un museo municipal, un palacio de 
comunicaciones y una casa de Socorro. La úni-
ca realización del año fue la compra del huerto 
de la Torreta por 50.000 pesetas17. El año 1951 
fue también el de la declaración por Pío XII de 
Santa María como basílica menor y la bendi-
ción de la ermita de San Crispín en Carrús. En 
octubre se ponía en marcha el colegio de las 
Jesuitinas: un colegio de pago para niñas que 
tardaría no pocos años en contar con profeso-
rado con estudios universitarios18.  

Procesión del 15 de agosto presidida por el gobernador civil Aramburu. A la derecha del gobernador, el alcalde, 
Tomás Sempere Irles. Principios de la década de los cincuenta. / Colección Familia Ruiz Brotons. CPI.
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En enero de 1952 nació el Colegio de Aboga-
dos y en febrero se inauguró, por fin, trece 
años después, el Matadero, otro proyecto de 
1939. Un catedrático y director del Instituto de 
Lorca, José Pascual Urbán, fue nombrado Hijo 
Predilecto de la ciudad en el mes de marzo, 
mes en el que fueron ordenados siete nuevos 
sacerdotes ilicitanos. En junio se bendecía la 
iglesia del Sagrado Corazón de Jesús, obra del 
arquitecto Antonio Serrano Peral, cuya cons-
trucción se complicó por el hundimiento de 
la cúpula. En el año 1952 comenzó a hablarse 
de la Mancomunidad de Canales del Taibilla, 
un proyecto para 60 municipios, Elche in-
cluido, que nacía a partir de un préstamo de 
cien millones de pesetas del Banco de Crédito 
Local. Las penurias en las que se movía el 
Ayuntamiento llevaron a que un empresario 
enriquecido como Antonio Brotons Oliver 
(dueño de FACASA y de CODESA, la empresa 
que suministraba la luz eléctrica) pusiera cien 
mil pesetas de su bolsillo –el Ayuntamiento 
contribuyó con 42.500 pesetas–  para ceder a 
la Compañía Telefónica Nacional de España 
el solar de la calle Alfonso XII, con el fin de 
instalar el teléfono “automático”19.

En 1953 Tomás Sempere creó las medallas de 
oro de la ciudad y, como era previsible, Francis-

19 Aunque los asuntos “turbios” aparecen más en las actas de las Comisiones de Gobierno que en las sesiones plenarias, las actas municipales 
de 1952 reflejan asuntos como el de dos guardias municipales que fueron expedientados, uno por aprovechar su uniforme para no pagar en las 
tiendas y otro por “frases groseras acompañadas de ademanes incorrectos e intolerables”. En uno y otro caso, a pesar de la gravedad de las acusa-
ciones, fueron sancionados con un mes y quince días sin sueldo, respectivamente.
20 Información, 25 de julio de 1953. La cita en FALCÓ, Patricio (1999), Elche (1950-1999). Ali i Truc, Elche, pág. 29.

co Franco recibió la primera en julio. La corrup-
ción en el Ayuntamiento continuaba y afectó a 
un vigilante de obras, Pascual Tormo Pérez, que 
además era nada menos que Mestre de Capella 
del Misteri. Se le acusó de haber recibido “en 
diversas ocasiones dádivas para tolerar la eje-
cución de obras sin el necesario permiso de la 
Corporación municipal”. El asunto llegó hasta 
el punto de “haberse construido un populoso 
barrio de casas viviendas sin autorización ni 
licencia del Ayuntamiento”. A pesar de la “evi-
dente gravedad” el vigilante fue sancionado 
con un mes de empleo y sueldo y la pérdida de 
la gratificación anual de Navidad. 

El Ayuntamiento volvió a hacer un plan ex-
traordinario de obras, tan fantástico que ron-
daba los 20 millones de pesetas y con solo dos 
millones presupuestados como subvencio-
nes a recibir. De nuevo, pura ciencia ficción, 
como el proyecto aprobado en mayo para la 
construcción de un parador de turismo en el 
Parque Municipal. Al menos, en marzo, una 
orden ministerial declaró de interés social la 
conservación de los palmerales de Elche y en 
junio se prohibió el encaperuzado de palme-
ras hembras y se limitó al 20% de la super-
ficie de los huertos el de ejemplares machos. 
Las primeras turistas que aparecieron por la 
ciudad provocaron la indignación de un pe-
riodista tan moralizante como Antonio Sán-
chez Pomares en las páginas de Información:

“El jueves por la mañana hubo ‘grandioso’ 
espectáculo –gratuito por añadidura–  en los 
sitios más céntricos de la ciudad. Dos ex-
tranjeras pasearon alegremente por Calvo 
Sotelo, Glorieta de José Antonio, etc. Vestidas 
al atuendo primitivo, ligeramente ‘civiliza-
das’ con relación a la madre Eva, cuando aún 
encontraban delicias y goces en el Paraíso y no 
había caído sobre ella la maldición divina. El 
espectáculo fue francamente bochornoso (…) 
¿es que hay extranjeros que llegan a España 
como si fueran al Congo?”20.

El general Agustín Muñoz Grandes. En el centro, el alcalde, 
Porfirio Pascual Pascual (12 de agosto de 1955).  
/ Monferval. Colección Familia Ruiz Brotons. CPI.
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En el año 1954, el último de su mandato, 
Tomás Sempere fue poco a poco abandonado 
por sus propios concejales, que cada vez en 
mayor medida dejaron de asistir a los plenos. 
Un año con muy pocas novedades para la ciu-
dad. En marzo de 1954 se dieron por termi-
nadas las obras de alcantarillado y se discutió 
la conveniencia de un “café-bar-restorán” 
en el Parque Municipal. En marzo pronunció 
una conferencia el alcalde de Alicante, Fran-
cisco Alberola Such, con un tema recurrente: 
“Necesidad de unión de Elche y Alicante para 
la defensa de los mutuos intereses”. Para que 

no faltara la cuota anual de corrupción, en el 
pleno de abril se tomó la decisión de separar 
definitivamente del servicio a un empleado de 
arbitrios, por haber percibido gratificaciones. 

21 Los detalles del crimen en Información, 4,5 y 7-XII-1954 y 15-V-1957. El reportaje de El Caso apareció el 12-XII-1954 firmado por Margarita 
Landi.

En el pleno extraordinario del 15 de sep-
tiembre de 1954 se dio cuenta de la dimisión 
del alcalde Tomás Sempere Irles, admitida 
por el nuevo gobernador civil, Evaristo Mar-
tín Freire que, de esta manera, podía nom-
brar a “su” alcalde. En la diócesis tomaba 
posesión un nuevo obispo, Pablo Barrachina. 
En julio de 1954 se produjo el llamado “Cri-
men de Vistahermosa”, protagonizado por 
ilicitanos, objeto de un siniestro reportaje de 
varias páginas en el semanario El Caso y que 
terminaría con una ejecución por garrote vil 
en julio de 195821. 

El 15 de septiembre de 1954 llegaba a la al-
caldía Porfirio Pascual Pascual (1893-1957), 
uno los empresarios más importantes de la 
ciudad, vicepresidente de la empresa Hilado-

Franco recibe el libro de La Festa de José Pomares Perlasia. En presencia del gobernador civil de Alicante, Evaristo 
Martín Freire, acompañan al médico y escritor, el alcalde José Ferrández Cruz y los concejales Patricio Ruiz y Adolfo Ors 
Lloret. Palacio de El Pardo. Madrid, 12 de marzo de 1958. / Colección Adolfo Ors Lloret. CPI.
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ra Ilicitana con más de 100 trabajadores, que 
contó con la confianza del gobernador civil, 
nombrado ese mismo año, Evaristo Martín 
Freire. Fue además diputado provincial y el 
primer ilicitano procurador en Cortes, sin 
que nos conste ninguna intervención como 
tal22. Contó con un buen equipo, con mayoría 
de empresarios, dos médicos, un arquitecto, 

un abogado, un maestro y varios empleados. 
El alcalde planteó dos grandes objetivos: la 
construcción de viviendas y la lucha contra el 
analfabetismo. En los dos años de su mandato 
se puso en marcha el proyecto de 187 vivien-
das en el grupo Alcázar de Toledo, en la calle 
Ramiro Ledesma Ramos. Sin embargo, la 
inauguración más importante de este man-
dato fue el barrio de la Sagrada Familia, junto 

22 El segundo y último procurador de la Cortes franquistas fue Francisco Oliver Quirant. Agradecemos al ilicitano y bibliotecario del Congreso de 
los Diputados, Mateo Maciá Gómez, su información sobre los procuradores ilicitanos.
23 El principal valedor del Instituto Laboral fue el entonces jefe local del Movimiento, José Ruiz Alonso.
24 Nuevos Riegos El Progreso es una de las pocas empresas ilicitanas que ha conservado un magnífico archivo histórico. En él se conservan 
los justificantes de los pagos a los que cualquier empresa ilicitana se vería obligada en los años de la posguerra: cuota mensual de 75 pesetas a 

a la carretera de Aspe, con 282 viviendas y 12 
locales, obra no del Ayuntamiento sino de la 
Caja de Ahorros del Sureste de España. Des-
de el punto de vista educativo se consiguió 
el primer logro: la puesta en marcha, aún de 
manera provisional, del Instituto Laboral 
en noviembre de 1955, 16 años después de la 
clausura por el régimen del Instituto Nacional 

de Segunda Enseñanza de 1932. Un Instituto 
Técnico de Enseñanza Media, más acorde con 
la ideología falangista23. 

En 1955 los ilicitanos tuvieron los primeros 
autobuses urbanos y se bendecía la renova-
da iglesia de El Salvador, sobre todo gracias 
a los impuestos obligados por la “revolución 
pendiente”24. En 1955 también hubo un em-

El Elche C.F.  que ganó al Barcelona por dos goles a uno: García, Gómez, González, Quirant, Laguardia, Moll, Gallego 
(portero suplente), Fuentes, César, Re, Cardona, Vicente Pascual "Pahuet" y Díaz (masajista). (20 de septiembre de 
1959). / Formigó. Colección Cátedra Pedro Ibarra.
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pleado municipal destituido por apropiación 
indebida y a un chófer de bomberos se le im-
pusieron sin más dos años de inhabilitación. 
Con Porfirio Pascual se vivió la tragedia del 
hundimiento del refugio de guerra de la plaza 
del Raval en mayo de 1955, con el resultado de 
cuatro jóvenes muertos y dos supervivientes. 
Lo más significativo fue la ausencia del al-
calde, de viaje en Madrid, en los dos días que 
duró la búsqueda de supervivientes y, sobre 
todo, el martes 17 de mayo, en el entierro más 
multitudinario que la ciudad haya conocido.

En 1956 se tomó la decisión de derribar el 
más importante paseo de la ciudad: el paseo 
de la Estación para abrirlo al tráfico rodado. 
El proyecto, obra del arquitecto municipal 
Santiago Pérez Aracil, iba acompañado de la 
compra o expropiación –que no tendría lu-
gar–  de la casa de Gómez. Por fin, el Banco de 
Crédito Local concedía un total de 20 millo-
nes de pesetas que iban a servir para poner en 
marcha los proyectos que se habían planteado 
con los tres alcaldes anteriores, crédito que 
llegaría tres años después. En ese mismo año 
la ciudad contó con su Oficina de Informa-
ción y Turismo en los bajos del Ayuntamien-
to y se puso en marcha el viejo proyecto de 
municipalizar la Lonja de Frutas y Verduras 
para mejorar su funcionamiento y evitar 
que llegara allí sólo lo peor de la producción 
agrícola. En enero de 1957 el gobernador civil 
Martín Freire anunciaba la concesión de 
300 viviendas protegidas, construidas por el 
Patronato Francisco Franco y en febrero se 
reponían las hornacinas del puente de la Vir-
gen, sufragadas por los empresarios y conce-
jales Antonio Brotons Oliver y Joaquín Serra-
no Navarro. La repentina muerte del alcalde 

Auxilio Social; cuota mensual de 100 pesetas a FETJONS; cuota a la Sociedad Venida de la Virgen; 10.000 pesetas para Santa María (1940); cuota 
de 100 pesetas mensuales para Santa María y 1.200 para la capilla de El Salvador (1944); 1.000 pesetas para la iglesia de El Salvador y 500 pesetas 
para el órgano de Santa María;  2.000 pesetas para la capilla de Santa María y 1.000 pesetas para la iglesia del Sagrado Corazón (1952); 10.000 
pesetas para la iglesia de El Salvador (1953). Además de los Reyes Magos, Santo Cristo de la Columna, lucha antituberculosa, Conferencia de 
San Vicente de Paúl, Asilo de Ancianos… Aportaciones, pues, muy importantes, que podríamos extender al conjunto de las empresas ilicitanas. 
En tiempos además de autarquía, precios de tasas y cupos, como para no donar. Vid. ORS MONTENEGRO, Miguel, y ORS CASTAÑO, Diego (2006), 
Nuevos Riegos El Progreso, S.A. (1906-2006). Nuevos Riegos El Progreso, Elche, págs. 110-111.
25 Las sesiones plenarias del Ayuntamiento en 1957 y 1958 sorprenden por las ausencias. El campeón fue el médico Rafael Espuche Martínez 
que, en su último año como concejal, en 1957, asistió a tres plenos y faltó a 13, pero las ausencias eran sorprendentemente frecuentes. Al siguiente 
alcalde, el maestro Luis Chorro y Juan, nadie le debió contar sus ausencias reiteradas como concejal en los plenos previos al tiempo en el que 
gobernó la ciudad.
26 Dos arquitectos, Tomás Martínez Blasco y Juan Boix Matarredona, expusieron que no había estado de ruina en el Cuartel Viejo. El arquitecto y 
en aquel momento concejal, Francisco López Martínez y el propio arquitecto municipal, Santiago Pérez Aracil, optaron por el derribo de uno de los 
más importantes edificios históricos de la ciudad.

Porfirio Pascual en enero de 1957 puso fin a 
otra Corporación que no pasó de un bienio. 

El 22 de febrero de 1957 llegaba a la alcaldía 
otro de los más importantes empresarios ili-
citanos: José Ferrández Cruz (1916-1990), con 
un mandato de cuatro años, interrumpido por 
una enfermedad ocular que le impediría con-
tinuar25. El mandato de Ferrández Cruz fue 
una combinación de destrozos patrimoniales 
e inauguraciones que indicaban al menos 
modestas mejoras después de tantos años de 
calamidades. Entre los destrozos, en marzo 
de 1957 se gastó nada menos que tres cuartos 
de millón de pesetas para demoler el paseo de 
la Estación. En noviembre de 1958 se derriba-
ba un patrimonio arquitectónico tan relevan-
te como la Torre de Siuri y en julio de 1959, 
previa disputa entre arquitectos locales26, se 
derribaba el Cuartel Viejo, una construcción 
de piedra de sillería del siglo XVIII. La disputa 
se centró en si el edificio amenazaba ruina, 
pero el negocio para sus propietarios –los 

Derribo del antiguo cuartel de caballería, en el Pla (1959). 
/ Colección Cátedra Pedro Ibarra.
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hermanos Orts Román–, prevaleció frente a 
cualquier otra consideración. 

También fueron tiempos de inauguraciones 
importantes, tras tantos años de proyectos 
que no acababan de cuajar. En el verano de 
1957 se ponía en marcha el Hort de Baix y los 
“Festivales de España”. En diciembre de 1957 
el ministro Fermín Sanz Orrio inauguraba 
78 viviendas sociales en distintas zonas de la 
ciudad. En enero de 1959 se entregaron las 282 
viviendas protegidas, financiadas por la Caja 
de Ahorros del Sureste de España, en el barrio 
de Sagrada Familia. En marzo del mismo año 
se inauguró el grupo Alcázar de Toledo en la 
calle Ramiro Ledesma Ramos (Federico Gar-
cía Lorca en la actualidad). En junio fueron las 
300 viviendas a través del Patronato Francis-
co Franco que darían lugar al grupo Porfirio 
Pascual en el barrio conocido como La Rata. 
En abril de 1959 un vecino de Madrid, Ángel 
Piñuela Pujol, ponía en marcha el proyecto 
que acabaría siendo el barrio de San Antón, 
con un millar de viviendas27. Lo que en los 
manuales de Historia de España se conoce 
hoy como chabolismo vertical, pero que sirvió 
para dar techo a cientos y cientos de familias. 
El año 1957 fue también cuando la escritora 
ilicitana Elisa Brufal fue finalista del Premio 
Planeta con su novela Siete puertas.

Otras novedades de estos años finales de 
década fueron, en 1957, el edificio de la Pes-
cadería encargado a Pérez Aracil o la compra 
en abril por la Caja de Ahorros del Sureste de 
España del Hort del Xocolater a Alberto Asen-
cio Gonzálvez. En agosto de 1958 por fin las 
hornacinas del Puente Viejo se completaron 
con las imágenes de la Virgen de la Asunción 
–nombrada alcaldesa honoraria en octubre– 
y de San Agatángelo, y se produjo la cesión 
del terreno para lo que sería el ambulatorio 
de San Fermín. En 1959, el año del ascenso del 
Elche CF a Primera División, el palacio de Al-

27 Al final fueron 1.008 viviendas y los arquitectos fueron Francisco Muñoz Llorens, Santiago Pérez Aracil, Antonio Serrano Peral y Francisco 
López Martínez. El Ayuntamiento exigió al promotor luz, agua, alcantarillado y terrenos para grupos escolares. AHME, Comisión Permanente, leg. 
A-40, 5-VIII-1959.
28 Sobre esta tragedia, nos remitimos a la excelente investigación realizada por Juan Martínez Leal. Vid MARTÍNEZ LEAL, Juan (2018), “La 
ciudad convulsa: la intoxicación del benzol de 1959 en Elche”. Festa d'Elx, nº 59, págs. 31-46.
29 GÓMARA DALLO, Jacinta (1958), Estudio demográfico de la industria en Elche. Instituto de Estudios Alicantinos, Diputación Provincial de 
Alicante.

tamira dejó de ser cárcel del partido judicial, 
se puso en marcha el proyecto de construc-
ción del puente de Altamira, el nuevo merca-
do de abastos y la remodelación urbanística 
de lo que se conoció como Traspalacio. En 
julio de 1959 por fin llegaban los 20 millones 
prestados por el Banco de Crédito Local.

Lo peor del mandato de Ferrández Cruz se 
produjo en julio de 1959, con la intoxicación 
por benzol y la muerte de al menos cin-
co trabajadores de la empresa FACASA28. La 
dictadura mostró en esa ocasión su manera 
de funcionar. Silencio absoluto de las autori-
dades –con el alcalde buscando ayuda en San 
Sebastián y Madrid, allá donde se encontrara 
el gobierno–, mientras Radio Elche e Informa-
ción se volcaban con las fiestas agosteñas. Y 
todo ello en medio del pánico que llevó a que 
trabajadores de calzado no quisieran com-
partir autobús con los empleados de FACASA. 
Como es fácil de adivinar, el juicio penal al 
que fueron sometidos los responsables de la 
empresa terminó con un sobreseimiento.

Una profesora del Instituto Laboral, la doc-
tora Jacinta Gómara Dallo, publicaba en 1958 
la primera investigación relevante que se 
hacía en la ciudad durante el franquismo29. 
Un excelente estudio que permite contemplar 
el estado de una ciudad de 64.000 habitantes: 
1.827 empresas (13.217 “productores”), de las 
cuales 195 eran fábricas de calzado (4.381), 
15 fábricas de artículos de caucho (2.225), 76 
fábricas de alpargatas (2.137), 13 empresas de 
hilados y tejidos (más de 1.000) y  52 empresas 
auxiliares (207). Las empresas más grandes 
por número de trabajadores eran FACASA 
(1.062), Ripoll Hermanos (989), INCASA (860), 
Vicente Pérez Sánchez (466), Vicente Sansano 
Fenoll (309) e Hijos de Viuda de Maciá (300). 
El estudio da cuenta del trabajo de los “me-
nores de 18 años”, una manera de ocultar el 
trabajo infantil desde los 10 años o incluso 
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antes y también se refleja la muy alta parti-
cipación de mujeres con sueldos siempre muy 
por debajo de los hombres. Salarios mensua-
les por debajo de las 500 pesetas para me-
nores de 18 años y entre 500 y 2.000 pesetas 
para el resto. Por encima de 2.000 pesetas, 
sólo una inmensa minoría. Y estos son los 
datos oficiales. Por encima de ellos, las ocul-
taciones serían quizá un rasgo esencial en la 
industria ilicitana.

El balance por tanto que podemos hacer de los 
primeros veinte primeros años de franquismo 
en Elche es francamente desolador. Es signi-
ficativo que la neutralidad española durante 
la Primera Guerra Mundial fuera la mejor 
coyuntura económica en la historia contem-
poránea de la ciudad y, sin embargo, la llama-
da no beligerancia durante la Segunda Guerra 
Mundial pasara sin el más mínimo beneficio. 
La más importante inversión de esos años fue 
la atención a las necesidades espirituales, la 
reconstrucción de los templos quemados en 
1936 y uno más de nueva planta, un instituto 
laboral como gran novedad educativa y unas 
escuelas rurales y urbanas en total estado de 
abandono durante dos decenios completos30. 

Desde el punto de vista político, el partido 
único FETJONS no llegó a tener en ningún 
momento liderazgos que hicieran notar su 
importancia en la ciudad, comparables a 
un Agatángelo Soler en Alicante o un Pedro 
Zaragoza en Benidorm. De ahí que los go-
bernadores civiles acabaran nombrando a 
empresarios relevantes a falta de alternativas 
y por la sencilla razón de que los falangistas 
locales no tenían una situación económica 
que les permitiera renunciar a sus sueldos 
para ejercer como alcaldes. Mandatos cortos e 
ineficaces, concejales mudos en el caso de que 
tuvieran la costumbre de asistir a los plenos, 
pero eso sí, lírica para dar y vender. Es muy 
difícil encontrar alguna información de in-
terés en Información o en Radio Elche durante 
todos estos años. Y una población con enor-
mes dificultades para salir adelante. 

30 El Archivo Histórico Municipal guarda una colección de fotografías realizadas en la década de los cincuenta de todas y cada una de las escue-
las públicas del término municipal. Al que se le ocurrió fotografiarlas seguramente estaba pensando que lo mejor era enseñar el estado lamentable 
en el que se encontraban.

Dama de Elche, arriba España y viva Franco. Tarjeta 
postal (1942). / Colección José Antonio Carrasco Pacheco.
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Tráfico en la Corredora años sesenta. / Fuente: Fondo de la antigua Caja de Ahorros del Sureste de España.
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E L  F R A N Q U I S MO  E N  E L C H E  (1939-19 79)

D e s a r r ol l i s m o 
y  p ol ít i c a  lo c a l: 

1960-1973
 Juan Martínez Leal

Historiador

Elche tuvo un crecimiento extraordinario 
a lo largo de la década de los sesenta, 
impulsado principalmente por la pu-

janza de la industria del calzado y su poder 
de atracción sobre una población inmigrante, 
fenómeno que en su intensidad no tuvo pre-
cedentes ni continuidad posterior. No fue algo 
específico del municipio ilicitano, sino que ha 
de situarse en el cambio estructural de la eco-
nomía española a partir del Plan de Estabili-
zación de 1959, con la apertura al exterior y la 
favorable coyuntura expansiva de las econo-
mías europeas. Este explosivo crecimiento se 
ralentiza en todo el país a partir de 1973, con 
el giro depresivo de la economía internacio-
nal, debido a la primera crisis del petróleo. 

Impulso demográfico y  
crecimiento urbano 

Elche, de los 55.877 habitantes de hecho en 
1950, pasó a 73.320 en 1960 y a 122.662 en 
1970, un incremento intercensal en esta últi-
ma década de casi el 70%, con tasas acumu-

1 Soslayando los estudios sobre épocas anteriores, los procesos demográficos y económicos de esta década han sido los aspectos que lógi-
camente han recibido más atención de los especialistas y estudiosos. Aparte del libro de Martín Sevilla, referencia obligada para esta época, son 
destacables los estudios de Bernabé Maestre y J.A. Miranda sobre el calzado, y los de Vicente Gozálvez centrados en la demografía y la perspecti-
va geográfica. Más recientemente, merece destacarse el trabajo de Begoña San Miguel, desde una perspectiva sociológica centrada en estos años 
y en los trabajadores de la industria ilicitana.
2 Los titulares de prensa sobre Elche abundan en los calificativos: "milagro ilicitano", "fenómeno sin parangón", etc. Por citar uno de los más fun-
dados en razones de estudio y autoridad, mencionaremos al responsable del Plan General de Ordenación Urbana de 1968. En una comparecencia 
para explicar sus planteamientos a los concejales en un pleno, señaló que Elche "había batido un récord de crecimiento en España". Información, 
18-09-1970.

lativas anuales del 5%, muy por encima del 
crecimiento de otras ciudades industriales de 
la provincia y uno de los mayores de España. 
Del total de población de 1970, 101.271 corres-
pondían al núcleo urbano (81,8%) y 21.367 
(18,2%) a las partidas rurales, confirmando 
un proceso creciente de concentración de la 
población en el núcleo urbano donde se ubi-
caban las industrias y los servicios. 

En este acelerado crecimiento confluyó un 
elevado saldo vegetativo y, sobre todo, un 
saldo migratorio muy positivo, como conse-
cuencia de la masiva llegada de inmigrantes 
al municipio. Entre 1956 y 1965 se alcanzaron 
tasas de natalidad del 27‰ y, en cuanto a la 
inmigración, se calcula que el municipio re-
cibió a 31.000 nuevos residentes en la década 
1960-70, procedentes fundamentalmente de 
las comarcas de la Vega Baja y de las provin-
cias limítrofes, de Murcia, Albacete y del Este 
andaluz1. Este gran proceso de base, contem-
plado con una mezcla de admiración y preo-
cupación por sus coetáneos2, es el que deter-
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mina en gran medida toda la dinámica de la 
ciudad y de sus instituciones, especialmente 
del Ayuntamiento, que debía afrontar el pro-
blema de la dotación de viviendas para una 
población joven y, consecuentemente, el de la 
educación, en un momento en que la creciente 
complejidad económica y social exigía la alfa-
betización y la elevación de la instrucción de 
la juventud. Una inmigración de esa magnitud 
planteaba también el importante reto de la 
integración social y cultural, en una ciudad 
con fuertes tradiciones. Todo ello dentro del 
marco político de una dictadura que enton-
ces de forma eufemística se lo denominaba 
el “Movimiento Nacional”, “El Régimen” e 
incluso “Democracia orgánica”.

En lo que se refiere al problema residencial, 
el asentamiento de estos nuevos ilicitanos se 
hizo en los nuevos barrios que iban surgien-
do de manera precipitada en las periferias 
del ensanche. El mayor contingente de es-
tos inmigrados se estableció en el barrio de 
Carrús al norte del ferrocarril, donde existían 
grandes extensiones de bancales de secano 
de lo que fue una antigua pedanía agrícola. 
En pocos años Carrús pasó a alcanzar los 
30.000 habitantes, más que algunas capitales 
de provincia española. 

Solo unos datos permiten visualizar el pro-
blema habitacional y urbanístico de la dé-
cada. En 1950, Elche contaba con un parque 
de 13.440 viviendas, en 1960 de 18.656 y en 
1970 de 39.297 viviendas. En la década que 
tratamos, se pasa de 689 licencias de cons-
trucción del Ayuntamiento en 1960 a un pico 
de 2.625 viviendas en 1967, y todavía habrá 
un incremento mayor en 1972-1973 de 3.630 
y 3.960 licencias respectivamente3. Se ha 
evaluado para el periodo 1960-1980 en unos 
4.400 millones (pesetas de 1979-80) el valor 
de la inversión en primera y segunda vivienda 

3 Para la acción urbanística y la evolución de la Hacienda del Ayuntamiento de Elche en estos años, la referencia fundamental es la de SEVILLA 
JIMÉNEZ, Martín (1985): Crecimiento y urbanización: Elche, 1960-1980. Ed. Universidad de Alicante-Ayuntamiento de Elche.
4 Ibídem, pp. 118-123.
5 Insoslayable resulta citar, aunque desborda con mucho los límites cronológicos de este trabajo, la monumental obra de JAÉN I URBÁN, Gaspar 
(2015): Guia de l'arquitectura i l'urbanisme de la ciutat d'Elx, IV volúmenes, publicada a lo largo de 35 años. El último, referido a los barrios, apareció 
en 2015, editado por el Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil Albert. Más reciente, en el libro de su tesis doctoral, Formació d´una ciutat moderna 
de grandària mitjana (2017), que termina con el análisis del Pla General d´Ordenació Urbana d´Elx, pp. 676-700- Ed. Universitat d´Alacant. Sigue 
siendo muy útil el trabajo clásico de GOZÁLVEZ, Vicente (1976): La ciudad de Elche. Ed. Universidad de de Valencia.

residencial, cuando la inversión industrial 
alcanzó en el mismo periodo los 22 millones 
de pesetas anuales, es decir, 440 millones de 
pesetas para los veinte años indicados4. Este 
boom constructivo de viviendas, al que habría 
añadir las construcciones industriales y de 
servicios, exigía una regulación y raciona-
lización, que es lo que se trató de abordar en 
los Planes Generales de Ordenación Urba-
na (PGOU) basándose en la directrices de la 
primera Ley General del Suelo aprobada en 
España en 19565.

El PGOU de Elche, que se venía elaborando 
desde 1957 por los arquitectos municipales, 
Antonio Serrano Peral y Santiago Pérez Ara-
cil, fue aprobado inicialmente en la Comi-

El tío Matapavos con su nieto junto a un 600 en el barrio 
de la Sagrada Familia, a comienzos de los sesenta. / CPI.
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sión de Obras, presidida por el ya teniente de 
alcalde, Vicente Quiles, el 15-02-1961. El Plan 
fijaba las líneas y los límites del crecimiento 
urbano de Elche para los siguientes quince 
años (con unas previsiones demográficas que 
fueron claramente desbordadas), delimitando 
las circunvalaciones norte-sur, las zonifica-
ciones y las alineaciones, estableciendo los 
distintos usos del suelo, planificando el creci-
miento de la ciudad hacia las zonas de Carrús 
y el Pla de San José. En la Dirección General 
de Urbanismo fue inicialmente denegado, al 
considerarlo un plan anticuado6, pero tras 
una serie de subsanaciones por parte del 
Ayuntamiento, rápidamente fue aprobado por 
el Ministerio de la Vivienda el 22 de mayo de 
1962. Finalmente, el Ayuntamiento ilicitano 
lo aprobó definitivamente en el Pleno mu-
nicipal de 23-06-1962. El alcalde Luis Cho-
rro dijo en ese pleno que se trataba del más 
importante de los acuerdos “adoptados por 
ningún Ayuntamiento para el desarrollo y 
porvenir de la ciudad de Elche”. 

El periodo teórico de vigencia era de quince 
años, pero ya en 1968 se procede a iniciar una 
revisión del PGOU, debido a los problemas que 
generaba la expansión de la industria loca-
lizada en la zona residencial de tolerancia 
industrial. La idea directriz era concentrar las 
industrias fuera del núcleo urbano en nuevos 
polígonos industriales. De la misma manera, 
hasta el propio Ayuntamiento entendió pronto 
la escasa dotación de zonas verdes abiertas a 
la ciudadanía (especialmente en la zona oeste 
de la ciudad), excepción hecha del Parque Mu-
nicipal y la excesiva densificación urbana. 

El nuevo PGOU se conoce como el Plan del 
equipo del arquitecto Javier García Bellido, 
definitivamente aprobado en 1973. El equipo 
comenzó los trabajos a mediados de 1969 y 
el nuevo Plan General entró en vigor el 24 de 
octubre de 1973. Los redactores partieron de 
un exhaustivo análisis de los condicionan-
tes geográficos, territoriales, económicos 
y sociales. Los objetivos del Plan se fijaron 

6 Véase JAÉN I URBÁN (2017), ob.cit. p. 681. Un informe de la Dirección General de Urbanismo fue muy crítico: “En general el Plan carece de un 
concepto actual del Urbanismo. Puede decirse que no sólo falta la previsión para los problemas futuros, sino que es anticuado desde el mismo 
momento de su redacción”.

pensando en un futuro en la que la ciudad 
rebasaría en 1985 los 200.000 habitantes y en 
el futurible de una gran ciudad que llegaría a 
alcanzar 800.000 habitantes. 

Una vez fueron fijados estos puntos de par-
tida, se procedió a la particularización en la 
definición del modelo espacial: crecimiento 
de Este a Oeste para respetar la zona agrícola 
del Sur y la limitación de la zona montañosa 
del Norte de Carrús; un crecimiento direc-
cional que se apoyaba en el subsistema viario 
existente (ferrocarril, carretera nacional 
340) y previsto (autovía y autopista), con una 
propuesta de malla lineal de los trazados y 
jerarquías viarias, que dan soporte al mo-
delo especial del subsistema de actividades 
caracterizado por:

•	 Situación de las actividades industriales 
alrededor de las grandes vías de trans-
porte de carácter comarcal (autovía, au-
topista y ferrocarril) y al pie de las sierras 
del Norte, que se concreta en dos zonas 
industriales nuevas: Carrús, al Norte y 
Altabix al Nordeste.

•	 Previsión de actividades industriales 
ligeras en convivencia con las zonas 
residenciales.

Avenida del Ferrocarril y Yesería de Román en los años 
sesenta. / Fuente: lamiradadeladama.foroes.org/t758-
fotos-antiguas-de-elche-las-chimeneas-yeseria-roman.
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•	 Definición de una zona residencial de baja 
y media densidad.

•	 Modelo de centro urbano lineal sobre el 
ferrocarril metropolitano, con todas las ac-
tividades centrales, comerciales, adminis-
trativas, culturales, etc, en alta densidad.

•	 Residencial de baja densidad al sur, en 
contacto con el campo.

•	 Actividades agrícolas de la huerta en todo 
el Campo de Elche, hacia el Sur.

Esta configuración de ciudad se desarrolla 
en torno a un distribuidor central, propuesto 
como eje lineal de usos cívicos y comerciales 
de servicio general para toda la ciudad, papel 
que recaería en la futura Avenida del Ferro-
carril. Esta espina viaria serviría de soporte 
a unos trazados en cuadrícula desarrollados 
en una banda que recorre el término munici-
pal a lo ancho, que incorpora el casco urbano 
existente afectando incluso al cauce del Vina-
lopó que se transformaría en uno de los ejes 
viarios más importantes. 

El redactor del plan, García Bellido, al ana-
lizar años después sus aciertos y errores, 
reconoce que muchos de sus planteamientos 
no se llevaron a cabo, unas veces por pre-
siones de los agentes privados y públicos (en 

7 La Verdad, 23-XII-1979.

este caso el Ayuntamiento), o por defectos de 
gestión, que es lo que ocurrió en la mayoría de 
los planes parciales que se hicieron después o 
que no se hicieron. Uno de los éxitos del plan 
–afirma- fue la reducción de densidades, de-
cisión que adjudica a la intervención directa 
del alcalde Quiles, lo mismo que el abandono 
del proyecto de gran vial de comunicación del 
barranco del Vinalopó, que el alcalde convir-
tió en unos jardines modélicos “afortunada-
mente”, dice Bellido. 

Por último, acaba afirmando sobre Elche, a la 
altura de 1979: 

“Es una de las ciudades menos endeudadas de 
España y de las más ricas en liquidez; ofrece 
unas condiciones naturales privilegiadas. Elche 
cuenta además con una ventaja que se da muy 
poco en ese país; por una parte una industria 
muy importante y por otra, una zona agrícola 
igualmente decisiva. A estos hay que unir dos 
grandes pulmones que son los palmerales y 
una ventajosa situación geográfica (aeropuer-
to, futura autopista…) que la convierten en una 
California española”7. 

Más allá de los planes generales, los sesenta 
fue una época de realizaciones concretas, El-
che se convertiría –como diría un ministro de 
la época- en una ciudad en estado de obras, 
de las que haremos una breve descripción. Al 

Uno de los planos del PGOU de Elche de 1973, conocido 
como el Plan Bellido. Fuente:  https://www.urbipedia.org/
hoja/Plan_General_de_Elche_de_1973.

Obras de construcción del puente de Altamira a principios 
de la década de los sesenta. / Colección CPI.
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comenzar 1960 una de las necesidades prio-
ritarias de la ciudad era la construcción de 
un nuevo puente, que uniera ambas laderas 
del Vinalopó, a añadir a los dos tradicionales, 
el de Santa Teresa y el de Canalejas. El 16 de 
marzo de 1960, el alcalde José Ferrández Cruz 
firma de la escritura para la construcción del 
puente de Altamira por la empresa construc-
tora Entrecanales y Tavora, fijándose un pla-

zo de ejecución de 18 meses y un valor de la 
obra de 4.161.980 pesetas8. El proyecto había 
sido redactado en 1957 por el ingeniero Rafael 
Gómez de los Reyes y los arquitectos munici-
pales Pérez Aracil y Serrano Peral. Se preveía 
la terminación de las obras del puente para el 
17 de julio de 1962, pero no entró en servicio 
hasta el 22 de agosto de 1963. 

El proyecto en su conjunto afectaba de ma-
nera vital al futuro de la ciudad, en ambas 
laderas del río, pero especialmente a la zona 
de Traspalacio, suponiendo el derribo de edi-
ficaciones y la apertura de un importante vial 
en pleno corazón de la ciudad histórica, para 
conectar el centro con la carretera de Alican-
te. El proceso no se culminaría hasta los años 
ochenta del pasado siglo debido a los avatares 

8 Silueta, noticiero diario radiofónico Radio Elche EAJ-53, 16-III-1960. Archivo Cátedra Pedro Ibarra. Universidad Miguel Hernández Elche.

de los expedientes de expropiación y derri-
bos, con sus correspondientes litigios. 

La imparable llegada de familias enteras, 
generalmente de muy bajo poder adquisitivo, 
hizo surgir nuevos barrios en las zonas peri-
féricas, alejadas del centro urbano tradicional. 
Se trataba de construcciones de viviendas 
protegidas, a bajo precio o con facilidades de 

pago, de baja calidad, de muy limitada superfi-
cie, sin apenas dotaciones sociales, que provo-
caron muy pronto las quejas vecinales. Accesos 
sin asfaltar, deficiente alumbrado, carencia de 
escuelas y de centro de atención sanitaria, etc, 
fueron las quejas más frecuentes. Los barrios 
de San Antón, el conocido como barrio de La 
Rata (oficialmente Porfirio Pascual), junto al 
Vinalopó, en la zona sureste del barrio de Car-
rús, y el barrio de El Toscar en la zona Noroes-
te de Carrús, junto a la barriada de la Sagrada 
Familia, fueron los más representativos de los 
nacidos en los inicios de los años sesenta. 

En mayo de 1961, el programa radiofónico Si-
lueta, informaba del barrio de San Antón, que 
se estaban construyendo 1.008 viviendas para 
5.000 almas, a iniciativa de la promotora Ex-

El barrio del Toscar en la década de los sesenta. / Colección José Francisco García Mora. CPI.
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clusivas Cruces. En marzo de 1966, la prensa 
denunciaba los graves problemas en el barrio 
de San Antón, de 800 viviendas y cerca de 
4.000 habitantes, porque carecía de todo tipo 
de servicios, escuelas, alumbrado, transporte, 
etc9. El proyecto de urbanización, que dio ca-
bida a cerca de 3.741 personas según el censo 
de 1970, contenía viviendas de escasos 60 m2 
donde se hacinaban hasta familias numero-
sas, llegadas primordialmente de Andalucía. 
El barrio estaba en los confines de la ciudad en 
la zona sureste, en pleno campo sólo comuni-
cado por un autobús, todavía en 1970. 

También Silueta, en febrero de 1963, informa-
ba de la construcción de 550 viviendas en el 
otro extremo de la ciudad, del nuevo barrio 
de El Toscar por la empresa CONGEMESA 
S.A. (Construcciones Generales Mediterrá-
neas S.A.) y con la agencia Jordá, exclusivistas 
de venta. A mediados de octubre de 1963 se 
entregaron los primeros bloques de vivien-
das de El Toscar. En octubre de 1964, el diario 
Información se hacía eco de la inauguración 
del barrio del Toscar en la partida de Carrús, 
zona noroeste. El barrio constaba de nue-
ve bloques divididos en dos grupos situados 
al norte y sur del colegio público El Toscar, 
construido tardíamente, en 1971. 

9   Diario Información, 13-III-1966.
10 Diario Información, 31-X-1961.
11 ALEMAÑ GARCÍA, Gregorio: El Mercado Central de Abastos (2). En http://www.yporquenounblog.com/2012/05/el-mercado-central-de-abas-
tos-de-la_17.html.

Los años sesenta fueron pródigos en inaugu-
raciones de obras de equipamiento. El 30 de 
octubre de 1960 se inauguró en Elche el ambu-
latorio de San Fermín, el primer gran consul-
torio sanitario de servicio público que supuso 
una inversión en aquella época de 14 millones 
de pesetas. La esposa de Franco, Carmen Polo, 
acompañada del Ministro de Obras Públicas y 
del obispo Barrachina, además de todas las au-
toridades provinciales, participaron en el acto 
de la inauguración. El 4 de julio de 1961 se reci-
bió la visita del Ministro Secretario General del 
Movimiento, José Solís Ruiz, acompañado por 
otras autoridades para inaugurar oficialmente 
la nueva Casa Sindical. 

En octubre de 1961, el gobernador civil, Mi-
guel Moscardó, inaugura el nuevo Mercado 
Central de Abastos de la ciudad10. El edificio 
de 1939 se derribó en 1959, y este mismo año, 
el 26 de noviembre, se procedió al replan-
teo del nuevo. El proyecto era de 1956 y fue 
redactado por el arquitecto municipal Santia-
go Pérez Aracil. Las obras se finalizan el año 
1962, poco después de la apertura del Carrer 
del Salitre en 1960, que originariamente era 
un callejón sin salida fuera de la muralla. Esta 
nueva calle facilitará el acceso al Mercado 
desde el puente de Canalejas o Pont Nou, co-
municándolo con la calle Alfonso XII11.

 En abril de 1961 el alcalde gestionó en Madrid 
la concesión de 3.000 viviendas protegidas en 
un polígono de 300.000 m2 (lo que casi 20 años 
después sería el Polígono de los Palmerales), 
interesándose en el trámite del expediente de 
¡1954! para que el Palacio de Altamira fuera 
declarado Monumento Histórico-Artístico 
Nacional. El 22 de septiembre de 1961 el Pa-
lacio de Altamira fue declarado Monumento 
Histórico-Artístico por el Ministerio de Edu-
cación y Ciencia (BOE 24 de octubre). 

Ese mismo mes de septiembre, el noticiero 
Silueta informa del viaje a Madrid del alcalde 
Luis Chorro, acompañado de Vicente Quiles y 

Vista general del Barrio de Carrús Oeste a finales de los 
años sesenta o comienzo de los setenta. En primer plano, 
el Toscar y a la derecha la zona de la Sagrada Familia. 
/ Cámara Esclapez, P. 'Hábitat en el Baix Vinalopó'. P. 
Cámara Arquitectos, 2001.
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del arquitecto Pérez Aracil para gestionar “la 
magna obra de urbanización de Traspalacio”. 
El asunto de la apertura del nuevo puente y de 
la zona histórica de Traspalacio entre la basí-
lica de Santa María y el Palacio de Altamira, se 
había convertido en el proyecto estratégico en 
el que se concentraban los esfuerzos urbanís-
ticos para la villa histórica. Y en relación con 
este proyecto, está también el comienzo de las 
obras –en la primavera de 1962- de ajardina-
miento de las laderas de Vinalopó, tras una 
serie de obras de refuerzo de las escombreras 
y desechos que se habían ido acumulando. 

El diario La Verdad informa que en el ple-
no municipal del 9-03-1964 se aprueban las 
obras del encauzamiento del río Vinalopó 
entre el puente de Santa Teresa y el puente 
del Ferrocarril, asignando un presupuesto 
de 14.500.000 pesetas. El 60% era sufragado 
a cargo del Estado, un 20% que anticiparía 
el Estado al Ayuntamiento y un 20% direc-
tamente por el Ayuntamiento. El autor del 

12 Diario La Verdad, 9-III-1964.

proyecto era el ingeniero Diego Irles Pérez12. 
Las obras dieron comienzo en marzo de 1966. 

A pesar de todos estos proyectos, el diario 
local de radio Elche (Silueta 5-2-63) hacía 
un resumen valorativo de la situación de las 
infraestructuras de la ciudad hasta aquel mo-
mento, pensando en el ciudadano de a pie: 

“Si damos una vuelta por la ciudad apreciare-
mos fácilmente que falta mucho, muchísimo 
por urbanizar. Encontraremos nuevos edificios, 
construcciones modernas, barriadas completas 
que surgen por doquier. Pero es escaso el nú-
mero de calles que se encuentran por urbani-
zar. El polvo en unas épocas y el barro en otras, 
es el perenne tormento de los ilicitanos (…)”.

A mediados de la década ya era absolutamen-
te perceptible la importancia del turismo para 
la provincia de Alicante y la necesidad de dar 
un salto en las comunicaciones en todos los 
ámbitos, incluido el transporte aéreo. De ahí 

Traspalacio convertido  en un gran aparcamiento de vehículos en el largo proceso de urbanización que duró casi dos 
décadas. / CPI.
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el interés extraordinario que en aquellos años 
despertó el proyecto de establecer un aero-
puerto internacional para la provincia, y más 
aún cuando se supo que el Ministerio del Aire 
se decantaba por emplazarlo en la zona de 
El Altet (Orden Ministerial de 29 de mayo de 
1964), dentro del término municipal de Elche. 
Desde todas las instituciones ilicitanas se 
apoyó ardorosamente el proyecto, confiando 
en su realización el tiempo más breve posible. 
El aeropuerto de El Altet se abrió al tráfico 
aéreo el 7 de mayo de 1967. 

Las exigencias del incremento espectacular 
del tráfico rodado y los problemas creados, 
especialmente en las horas punta de entrada 
y salida de las fábricas, fueron constante-
mente criticadas desde las páginas de los pe-
riódicos. La reclamación de la ordenación del 
tráfico y la instalación de semáforos se fue 
convirtiendo en un clamor. Según el diario 
Información rodaban en 1962 por Elche 22.000 
vehículos y en 1969 el parque móvil ilicitano 
ascendía ya a 32.96313. En el pleno municipal 
de 8 de marzo de 1964 se aprobó un ambicioso 
plan para instalar semáforos automáticos en 
las principales vías del centro de la ciudad que 
comenzaría con el primer semáforo instalado 
en la Plaza del Generalísimo (Ayuntamiento).

13 Diario Información,14-VI-1962. La cifra se desglosaba: 6.400 motocicletas, 1.100 automóviles, 6.400 motocicletas y 15.000 bicicletas. El dato 
de 1969 está extraído del BOLETÍN MUNICIPAL, año 1970, Memoria extraordinaria, nº 3, p. 120.

En el Pleno municipal del 5 junio de 1967 se 
aprueba la moción del alcalde para ampliar 
el Parque Municipal a los huertos existentes 
tras la vía del ferrocarril, huertos que estaban 
en estado de relativo abandono: Huerto del 
Vínculo del Dr. Caro, propiedad del Ayunta-
miento y varios más. El alcalde Quiles acabó 
la defensa de su moción con la joseantoniana 
frase: “Al mundo solo lo mueven los poetas”.

En la sesión de 21 de julio del mismo año se 
somete al pleno la solicitud a la Dirección 
General de Urbanismo, del proyecto de orde-
nación urbanística de las playas del término 
municipal. La considerada zona costera del 
término municipal ocupaba 4.518 hectáreas. 
En agosto de 1968 se aprobó por el Ayunta-
miento el Plan de ordenación de los Arenales 
del Sol, que afectaba a un frente de mar de 
más de cinco kilómetros y a una superficie 
privilegiada de 3,4 millones de m2. También 
se presenta en pleno el plan parcial de orde-
nación del barrio del Raval elaborado por el 
arquitecto Tomás Martínez Blasco, que ya 
tenía el visto bueno de la Comisión Municipal 
de Urbanismo, así como el nuevo edificio de 
Correos y Telégrafos. 
 

Pero sin duda, la obra que más comentarios 
ciudadanos despertó a la largo del año 1968 
fueron las de reforma de la Glorieta, el espacio 
emblemático de encuentro de los ilicitanos en 

La Glorieta en obras, una discutida reforma. Fuente: 
https://lamiradadeladama.foroes.org/t257-fotos-
antiguas-de-elche.

Tráfico rodado en la plaza del Ayuntamiento, entonces 
oficialmente Plaza del Caudillo. Fuente: https://
lamiradadeladama.foroes.org/t257-fotos-antiguas-de-
elche
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el corazón de la ciudad. La nueva nunca llegó a 
hacer olvidar la vieja glorieta, acabando como 
se sabe, muchos años después, con el trasla-
do de la fuente luminosa y la recuperación de 
algunos de sus elementos históricos. 

El alcalde Quiles, en una entrevista daba a 
conocer sus proyectos inmediatos para el 
barrio de Carrús, la gran “cenicienta” del de-
sarrollismo de los años anteriores. Anunciaba 
la pavimentación prácticamente de todas la 
calles del gran barrio de Carrús Este, unos 25 
kilómetros de vías por un valor de 35 millones 
de pesetas; y además, anunciaba un inversión 
junto con el Estado de 45,5 millones dedicada 
a la construcción de siete grupos escolares y 
44 millones al nuevo Instituto de Enseñanzas 
Medias puesto en marcha14.

Hacia el final de la década tomaron cuerpo 
proyectos estratégicos en los que era impres-
cindible la intervención del Estado: las obras 
de construcción del nuevo puente del ferroca-
rril (1968), el anuncio del proyecto de soterra-
miento de las vías del tren que dividía en dos 
la ciudad. El proyecto se tasaba en un valor 
de 500 millones de pesetas (11-10-1969). Otro 
gran proyecto era el plan de urbanización de 
Los Arenales (1969). En el mismo año se reali-
za la remodelación del paseo de la Estación y 
la construcción de la estación depuradora de 
aguas residuales, ésta con un valor estimado 
de 67 millones de pesetas. En el mes de enero 
y febrero de 1970 el ayuntamiento liderado 
por Quiles tramitó decenas de expedientes de 
desahucio con indemnización para urbanizar 
la zona de Traspalacio.

Tras un largo trámite, el gran proyecto del 
puente del ferrocarril y soterramiento de las 
vías, se empezó a desarrollar por fases en 
la década siguiente (el 16 marzo de 1971 se 
aprobó definitivamente en el Ayuntamien-
to). El Consistorio aportaría 150 millones a la 
considerada “obra del siglo” para la ciudad. 
Una vez superado los distintos trámites en el 
Ministerio de Obras Públicas, el expediente 

14 Diario Primera Página, 25-VII-1970.
15 GARCÍA CASTAÑO, Diego (2006): Vicente Quiles. Un alcalde que pensó en futuro. Elche pp. 73-76.

fue aprobado en Consejo de Ministros el 23 
de junio de 1972. Un mes después se celebró el 
concurso-subasta para la adjudicación de las 
obras con un presupuesto de salida de con-
trata de 246.431.850 pesetas y un plazo de 32 
meses de ejecución de obras. A mediados de 
septiembre de 1972 las obras fueron concedi-
das a la empresa de Construcciones Miarnau 
S.A. por un importe de 183.445.974 pesetas, 
bajando en casi 70 millones la base de licita-
ción15. La que era considerada la obra del siglo 
para Elche sería concluida a finales de 1976, 
con la gran avenida en superficie de 5 kiló-
metros de Este a Oeste sobre el suelo liberado 
por el soterramiento. 

Si en el urbanismo la acción del Ayunta-
miento fue determinante, su actuación sería 
mucho más limitada en relación al problema 
de la vivienda, en manos siempre de la inicia-
tiva privada. En los informes de elaboración 
del Plan General de 1962 se afirmaba que la 
ciudad tenía un déficit de 3.725 viviendas para 
paliar alojamientos "con déficit inicial de 
hacinamiento", viviendas ruinosas o insalu-
bres y chabolas en el barranco del Vinalopó, la 
zona del Cementerio y Carrús Norte. Cuando 
se constituye el Patronato Municipal de la 
Vivienda en 1972, se realiza un estudio que 
estima un déficit de 5.000 viviendas sociales, 
sin tener en cuenta las zonas suburbiales es-

Peatones cruzando la vía del ferrocarril, que dividía en 
dos mitades la ciudad ya a mediados de la década de los 
sesenta. / CPI. 
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timando en 2.475 habitantes afectados, en las 
zonas endémicas de chabolismo citadas. 

Intervención directa de la Administración 
Central fue el Polígono de Los Palmerales 
sobre una zona de reserva urbana del Plan del 
62. La Gerencia de Urbanización dependiente 
de la Dirección General de Urbanismo, abrió 
el primer expediente de urbanización del Po-
lígono de Los Palmerales por Orden Ministe-
rial de 24 enero de 1961. Las primeras vivien-
das se entregaron 20 años después. Afectaba a 
300.000 m2. En 1964 se elaboró el Plan Parcial 
de los Palmerales y la delimitación de la zona 
a expropiar, que no se aprueba hasta el 24-
07-1968, pero el proyecto avanzó con muchas 
dificultades, entre ellas las de expropiación 
a los propietarios de suelo, que se fijó en 45 
ptas. m2, cuando según los propietarios, no 
hubieran vendido ni a 250 pesetas. 

Al final de la década se observa ya una mayor 
sensibilidad social, reflejada en la prensa y en 
los medios hacia el tema de la especulación 
del suelo y de la edificación desaforada sin 
equipamientos y zonas verdes. Véase lo que 
decía Información:

“(…) lo que no se puede es continuar edificando 
sin contar con un mayor número de plazas y 
jardines, con zonas deportivas y dedicadas a la 
población infantil; existir espacios grandes de 

16 Información, 13-III-1968.
17 Memoria extraordinaria municipal, 1970 pp. 62-63. Ayuntamiento de Elche, 1971. Autor: Juan Orts. Ed. Imprenta Segarra.

terrenos con miras a la especulación y con-
tinuar con el déficit angustioso de viviendas 
por encarecimiento del suelo; seguir con calles 
estrechas, sin valentía de abrirlas amplias y 
con alturas armónicas y adecuadas…”16.

El Ayuntamiento y la política local

Los ayuntamientos en el franquismo esta-
ban inmersos en la estructura corporativa y 
autoritaria del Régimen, carentes de auto-
nomía política-financiera, y muy contro-
lados por la Administración Central. Los 
alcaldes eran designados por los gobernado-
res civiles y, a partir de 10.000 habitantes y 
capitales de provincias, directamente por el 
Ministerio de la Gobernación. Administra-
tivamente los ayuntamientos funcionaban 
en el proceso de la toma de acuerdos con las 
comisiones (urbanismo, educación, mer-
cados) y especialmente la llamada Comi-
sión Municipal Permanente, formada por el 
alcalde, los tenientes de alcaldes, el secre-
tario general y el interventor, que se reunía 
semanalmente al margen del pleno; éste a 
su vez se reunía de forma ordinaria una vez 
al mes y de forma extraordinaria (lo cual era 
frecuente), generalmente cuando el alcalde 
lo convocara. 

Para ejercer sus competencias el Ayunta-
miento contaba en 1960 con una plantilla de 
210 funcionarios, incluyendo todos los ser-
vicios y, en 1970, la plantilla de personal era 
de 338, incluida, la plantilla de policía muni-
cipal, que pasó en las mismas fechas de 81 a 
127 agentes17.

El alcalde, según la Ley de Régimen Local 
de 1956, era a la vez Presidente del Ayunta-
miento, Jefe de la Administración Municipal, 
Delegado del Gobierno y Jefe Local del Movi-
miento. Eran cesados y renovados cuando lo 
considerara el Ministro de la Gobernación. 

En los años sesenta se sucedieron tres alcal-
des en Elche: 

Barrio de San Antón, aislado del resto del núcleo urbano 
cuando se construyó a mediados de los sesenta. / CPI.
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José Ferrández Cruz estuvo en la alcaldía 
desde 1957 al 5 de febrero de 1961. Represen-
tante de la tradicional burguesía industrial 
ilicitana, surgida a fines del siglo XIX. Duran-
te su alcaldía se realizaron los trabajos prepa-
ratorios del PGOU, el comienzo de los planes 
de urbanización de la zona de Traspalacio y el 
proyecto de apertura del puente de Altamira. 
Cesó por motivos de salud, pero siguió ocu-
pando puestos de relevancia en la Diputación, 
en la Mutua Patronal y en la presidencia del 
Patronato del Misteri en 197118.

Luis Chorro y Juan era maestro de profesión, 
pertenecía al núcleo dirigente de la Falange 
ilicitana desde el final de la guerra. Toma 
posesión el 6 de febrero de 1961. Se mantuvo 
de alcalde hasta el 11 de octubre de 1966. Ade-
más de maestro, era licenciado en Filosofía 
y Letras y Derecho, director de las Escuelas 
Graduadas y profesor de Filosofía del colegio 
privado La Asunción. Delegado local del Fren-
te de Juventudes y consejero de FET y de las 
JONS. Fue concejal del Ayuntamiento en tres 
ocasiones y teniente de alcalde. Durante su 
mandato se inician las obras de urbanización 
de numerosas calles, alineamientos, volúme-
nes, pavimentación, etc, lo que exigía la apro-
bación de los correspondientes presupuestos 
extraordinarios, así como los especiales de 
Urbanismo de 1962 y 1966. Estas obras de 

18 Ver la sección de biografías en web Elche.me. Cátedra Pedro Ibarra UMH.
19 Ibídem. Cátedra Pedro Ibarra UMH.
20 Para la ampliación de los datos biográficos, GARCÍA CASTAÑO, Diego (2006): Vicente Quiles: Un Alcalde que pensó en el futuro. Elche.

pavimentación, alumbrado, se concentraron 
en las zonas céntricas de la ciudad19. De los 
tres alcaldes de la década, a Chorro pudiéra-
mos considerarlo como el más caracterizado 
intelectual orgánico del Régimen en Elche, a 
lo que coadyuvaba –tal vez- su seria y dis-
tante actitud.

Vicente Quiles Fuentes llega a la alcaldía el 
11 de octubre de 196620. Había entrado en el 
Ayuntamiento de la mano de José Ferrán-
dez Cruz en 1957, siendo teniente de alcalde 
hasta las elecciones de 1964, en las que salió 
del Ayuntamiento para entrar directamente 
como alcalde en 1966. Industrial zapatero, de 
la empresa familiar Viuda de Gaspar Qui-
les, Hermanos Quiles y J´Hayber. En 1963 fue 
nombrado presidente de la Mutua Patronal 
Ilicitana. En 1964 fue el presidente de la Mu-
tua Ilicitana del Seguro y uno de los fundado-
res del grupo Vizcarra (polígono industrial en 

El alcalde Luis Chorro con el brazo incorrupto de Santa 
Teresa (7 de enero de 1963). / Colección AHME AF/5.

El alcalde José Ferrández Cruz (derecha) junto a los concejales 
Francisco Fluxá Mollá y Francisco Picó Ibarra en el acto de 
nombramiento de la Virgen como Alcaldesa Honoraria. / 
Colección Francisco Picó Antón. CPI.



60 F E S T A  D ' E L X

el huerto de Vizcarra), uno de los más impor-
tantes poderes económicos de Elche. 

A Vicente Quiles se le considera el inspirador 
y responsable político del PGOU de 1962, así 
como de numerosas ampliaciones del mismo: 
Traspalacio, Arenales del Sol. Estuvo durante 
más de trece años al mando del Ayuntamien-
to y catorce al mando de la Mutua Patronal 
Ilicitana. A él le tocó presidir un ayuntamiento 
en la cresta de la ola del desarrollismo. Sus dos 
grandes proyectos fueron el soterramiento del 
ferrocarril que dividía en dos mitades la ciu-
dad hacia el barrio de Carrús y la obra de en-
cauzamiento y ajardinamiento de las laderas 
del Vinalopó. Habría que añadir, sin embargo 
un tercer gran proyecto, hecho en gran parte 
realidad, de creación de escuelas. Sólo entre el 
año 1968 y 1971 se construyeron y se pusieron 
en marcha 18 grupos escolares con un total de 
302 unidades para escolarizar a unos 12.080 
alumnos. El año 1971 fue el del máximo apo-
geo, dentro de la campaña que se tituló: “Un 
puesto escolar para cada niño ilicitano”21. 

Sin duda Vicente Quiles marcó una época en 
la Alcaldía ilicitana, tanto por su eficacia y 
pragmatismo, como por sus fuertes convic-
ciones joseantonianas y religiosas. El alcalde 
terminaba su mensaje de fin de año de 1971, a 
propósito de la concesión de la obra del sote-
rramiento del ferrocarril, diciendo:

“Tal vez creáis que vuestro alcalde está soñan-
do utopías, pero no es así. La obra del ente-
rramiento del ferrocarril nos ha demostrado 
que en la España de Franco se puede soñar con 
largueza, porque los sueños se convierten en 
realidades. Pronto empezarán las obras de esta 
magna avenida”22.

Vicente Quiles cesó en la Alcaldía tras la 
constitución del nuevo Ayuntamiento de-
mocrático, en abril de 1979, viviendo en un 
discreto retiro hasta su fallecimiento a los 82 
años, el 5 de febrero de 2008. 

21 Para los detalles de grupos escolares, unidades, aulas y dependencias, véase García Castaño (2006), ob. cit. pp. 123-133.
22 Diario Información, 31-XII-1971.
23 Además del alcalde, esta era la composición completa del Ayuntamiento. Del tercio sindical: Pedro López García, Antonio Sánchez, Antonio 
Gomis Parreño, Rafael Sanchíz Martínez, José Martínez Martínez, Faustino Agulló Doló. Del tercio familiar: Juan Boix Matarredona, José Pérez Pe-

Los concejales formaban el pleno y las co-
misiones, designados por el llamado sistema 
corporativo de los tres tercios: familiar, sindi-
cal y de corporaciones económicas, sociales y 
culturales (generalmente llamados "de entida-
des"), mediante un artificioso sistema electoral 
de "democracia orgánica", en el que votaban 
los cabezas de familia para elegir los concejales 
por el tercio familiar, mientras que los com-
promisarios de sus respectivas corporaciones 
elegían los concejales por los otros dos tercios. 
Además, para ser candidato a concejal, se ne-
cesitaban una serie de requisitos muy restric-
tivos, una forma de cooptación, reclutamiento 
y reproducción de las oligarquías políticas y 
económicas adictas al Régimen, con alguna 
rara excepción ya en el tardofranquismo.

Los concejales tenían un mandato de seis 
años, aunque los ayuntamientos eran re-
novables por su mitad cada tres años. El 
Ayuntamiento de Elche lo componían en esta 
década 18 concejales y el alcalde. Las prime-
ras "elecciones" de la década se celebraron 
en noviembre de 1963, que tomaron posesión 
el 2 de febrero de 196423. Fue elegido primer 
teniente de alcalde, el conocido arquitecto 

El alcalde Vicente Quiles Fuentes en una entrega de 
diplomas en el Salon de Plenos (1967). / Colección AHME, 
AF/27.
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Juan Boix Matarredona, del tercio familiar y 
veterano del anterior Ayuntamiento24. 

En febrero de 1967 fue renovada la mitad 
del Consistorio, incorporándose los nue-
vos concejales por el mismo procedimiento 
descrito25. Luis Fenoll Montón fue nombrado 
primer teniente de alcalde. Regentaba una 
conocida gestoría-asesoría fiscal, comercial y 
laboral en la ciudad. Fenoll fue posteriormen-
te miembro del Consejo Provincial del Mo-
vimiento. Todos ellos, para adquirir el cargo, 
debían jurar cumplir los Principios Funda-
mentales del Movimiento y demás leyes del 
Reino26. Las “elecciones” por el tercio fami-
liar se habían realizado en el mes de noviem-
bre anterior, con una escasísima participación 
de los cabezas de familias, un 22%, uno de los 
más bajos de la provincia. 

En 1970 se renovó el Ayuntamiento, cesando 
su mitad y eligiendo a nuevos concejales, que 
tomaron posesión en la sesión del día 25 de 
octubre de 1970. Los nuevos concejales eran 
los siguientes: por el tercio familiar Anto-
nio Bonete Antón (médico), Vicente Mollá 
Sempere; Heliodoro Vidal Verdú (empresario 
artes gráficas); por el Tercio Sindical, Manuel 
Prieto Vergara, Francisco Lleonart Bañón, 
Pedro Martínez Brotóns; Tercio de Entidades, 
Carlos Ros Rico (economista), Ramón Segarra 
Agulló, Carlos Díez Maciá. 

En general, los concejales del periodo fran-
quista formaban parte de una u otra forma de 
lo que entonces se llamaba las fuerzas vivas 
locales, sobre todo industriales, comerciantes, 
profesionales (abogados, médicos, arquitec-
tos), burócratas del sindicato vertical, etc. Más 

ral, Antonio Antón Asensio, Vicente Martínez Viudes, José Berenguer Delgado, Luis Fenoll Montón. Del tercio de entidades: José Picó Selva, Rafael 
Niñoles Schlüter, Salvador Vives Belso, Francisco Ripoll Selva, Carlos Lozano Rizo, Emigdio Tormo Ródenas. Fuente: La Verdad, 4-II-1964.
24 Véase su dilatada obra como arquitecto, como presidente del Casino y vicepresidente del Elche F.C. etc. en Biografías, Elche.me, Cátedra 
Pedro Ibarra-UMH.
25 La composición completa del nuevo Ayuntamiento era la siguiente, además del alcalde: Tercio de representación familiar: Vicente Martínez 
Viudes, José Berenguer Delgado, Luis Fenoll Montón, Ginés Coll Belmonte, Pascual Juan Maciá, Francisco Antón Torres. Tercio sindical: Faustino 
Agulló Doló, José Martínez Martínez, Rafael Aledo Bautista, Julio Jiménez Navas, Francisco Campillo Navarro. Tercio de Entidades: Emigdio Tormo 
Ródenas, Francisco Ripoll Selva, Carlos Lozano Rizo, Francisco Sánchez Agulló, Luis Verdú Poveda, Jesús Murcia Lacal. Libro de Actas Sesiones 
Pleno Municipal Ayuntamiento de Elche (LASPM-AE), 5-II-1967.
26 El ritual era el siguiente: “Juro servir a España con absoluta lealtad del jefe del Estado y con estricta fidelidad a los principios del Movimiento 
nacional y demás Leyes Fundamentales del Reino, poniendo el máximo celo y voluntad en el cumplimiento de las obligaciones del cargo de Con-
cejal del Excelentísimo Ayuntamiento de Elche, para el que he sido nombrado”. El alcalde que era quien tomaba juramente contestaba: “Si así lo 
hacéis, Dios y España os lo premien, y si no, os lo demanden”. LASPM-AE, 5-II-1967.
27 Silueta de la ciudad, 16-X-1973. Radio Elche EAJ53. Archivo Cátedra Pedro Ibarra. Universidad Miguel Hernández.

difícil se hace advertir representantes directos 
del sector inmobiliario y de la construcción. 

Entre 1939 y 1973 no hubo en el Ayuntamiento 
ni una sola mujer concejal. Josefina Alonso, 
que fue durante muchos años la Delegada de 
la Sección Femenina, anunciaba que pro-
bablemente en la próxima renovación del 
Ayuntamiento habría una concejal femeni-
na27. No la hubo. En los meses de noviembre 
y diciembre de 1973 fueron eligiéndose los 
nuevos concejales para renovar la mitad del 
consistorio. El domingo 3 de febrero de 1974 
tuvo lugar la toma de posesión de los nuevos 
concejales, todos varones. 

La otra característica de la vida “política” del 
Ayuntamiento en esta década era la aproba-
ción por unanimidad de prácticamente todas 
las mociones que se llevaban a pleno, gene-
ralmente a iniciativa de la alcaldía, en donde 
apenas se registra atisbo alguno de confron-
tación y debate. Ni siquiera podemos ofrecer 
ejemplos de lo que entonces, al final de la 
década, se llamaba ya “contraste de parece-
res”, dentro de la jerga del Régimen. 

Naturalmente, la primera medalla de oro de 
la ciudad le fue entregada por unanimidad al 
Caudillo, Francisco Franco, en el Pardo el 24 
de octubre de 1963. Cuando se rozaba en los 
plenos algún tema “político”, la unanimidad 
era absoluta, y más si había que reiterar la ad-
hesión incondicional al Caudillo, con motivo 
de algunas de las protestas internacionales, 
como por ejemplo en el pleno extraordinario 
de 7 de enero de 1969, con motivo del Proceso 
de Burgos y de la declaración del estado de 
excepción. En alguna ocasión se llegaba a los 
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cantos patrióticos o a rezar un Padrenues-
tro por los concejales puestos en pie. En 1960 
el Ayuntamiento nombró a la Virgen de la 
Asunción “Alcaldesa Honoraria”, como cier-
tamente habían hecho ya otros municipios de 
la provincia con sus patronas, y fue el propio 
alcalde Ferrández quien prendió la insignia en 
la imagen de la Virgen. Cuando el pleno debía 
elegir a compromisarios, que a su vez tenían 
que elegir a los entonces “procuradores” a las 
Cortes, el elegido lo era por unanimidad, sobre 
todo si se había de votar al Procurador en 
representación de los municipios; entonces, 
Vicente Quiles recibía el apoyo de todos los 
presentes (Pleno Municipal, 24-09-1967). 

Fuera de estas cuestiones, el Ayuntamiento 
se sumó también a proyectos provinciales de 
gran alcance, como las mociones aprobadas 
en los plenos de 1964 solicitando la urgencia 
de construcción de un aeropuerto interna-
cional en El Altet, uniendo sus esfuerzos 
a los de otros ayuntamientos. En el Pleno 
Municipal de 4 de junio de 1968 se aprueba 
una moción dirigida al Gobierno de la Nación 
para la creación de un centro de Enseñanza 

Superior Universitaria en Alicante. La mo-
ción calculaba en 300 los estudiantes ilici-
tanos que cursaban carreras universitarias y 
muchos más que lo dejaban de hacer por no 
contar la provincia con Universidad. 

El régimen político franquista, pese a su larga 
duración y sus transformaciones internas, no 
cambió en lo sustancial. Un sistema autorita-
rio encarnado en la figura del siempre enal-
tecido Caudillo de España, sobre un aparato 
político de instituciones jerarquizadas, cor-
porativas y autoritarias. Las corporaciones, 
incluidos los sindicatos “verticales”, pasaron 
a ser órganos de representación política desde 

los Ayuntamientos a las Cortes Generales. 
Jurídicamente, el Régimen se basaba en los 
llamados Principios y Leyes del Movimiento 
Nacional, plasmados en instituciones políti-
cas tradicionales pero alteradas para adap-
tarlas al sistema de partido único y la caren-
cia de libertades políticas. Todo aquello que 
políticamente sonara a liberalismo, tal como 
se entendía allende las fronteras, o socialis-
mo y comunismo estaba perseguido. 

Vicente Quiles (centro) junto a otras autoridades presidiendo la procesión de la Virgen en 1973. / Fuente: 
Patricio Falcó, 'Elche 1950-1999' ,  pág. 160.
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El único partido político –prohibida tal deno-
minación- se llamaba el “Movimiento Nacio-
nal”, un inmenso artificio político-burocrá-
tico, que se confundía con el aparato estatal. 
Existía un Consejo Nacional del Movimiento 
y unos consejos provinciales y locales, donde 
estaban representados multitud de organi-
zaciones surgidas durante la guerra civil y 
unificadas por decreto: Falange Tradiciona-
lista y de la JONS, Sección Femenina, Orga-
nización Juvenil Española (OJE), Alféreces 
Provisionales, Guardia de Franco, Hermandad 
de Excombatientes y Mutilados de Guerra, 
Hermandad de la División Azul, etc. Chorro y 
Juan, el ideólogo local, calificaba al Consejo 
Local del Movimiento “como el órgano rector 
de la vida política de la ciudad”28. 

A escala local, la Alcaldía llevaba aparejada la 
jefatura local del Movimiento. En el año 1962, 
el alcalde Luis Chorro y Juan ostentaba la Jefa-
tura Local del Movimiento; Santiago Canales 
Mira-Perceval era lugarteniente de la Guardia 
de Franco; el arquitecto Juan Boix Matarre-
dona, secretario local del Movimiento; José 
Berenguer Delgado, periodista, delegado de la 
Organización Juvenil Española (OJE)29; Daniel 
Fenoll Tarí, delegado Comarcal de Sindicatos; 
Adolfo Ors Lloret era delegado local de Orga-
nizaciones y de Cultura. Luis Fenoll Montón 
secretario local del Consejo. Josefina Alonso 
fue durante años la presidenta de la Sección 
Femenina, y Carmela Bouvard y María Asun-
ción Javaloyes, instructoras. Muchos de estos 
nombres permanecerían en sus cargos a lo 
largo de casi toda la década. Otros, como Luis 
Fenoll Montón, como secretario local del Mo-
vimiento, se incorporarán más tarde en 1969, 
después de pasar por los cargos de concejal y 
teniente de alcalde. Francisco Díaz Tripiana 
ostentó la secretaría del Frente de Juventudes.

En febrero de 1970 el Consejo Local del 
Movimiento se constituyó compuesto por 
treinta miembros. En el Consejo tenían cua-

28 Diario Información, 17-III-1965.
29 Sustituyó en abril de 1961 a Francisco Antón Torres, que lo era desde marzo de 1957.
30 Primera Página, 16-II-1971.
31 Primera Página, 26-VII-1969.
32 Diario Información, 14-XII-1965.

tro representantes cada una de las siguientes 
instituciones: Ayuntamiento, Sindicatos, 
Federaciones y Asociaciones y organiza-
ciones del Movimiento; además de nueve 
designados por los “avecindados”, dos por 
designación directa del presidente local y 
dos consejeros natos30.

Naturalmente, los Consejos locales, al igual 
que otras instituciones, practicaban con celo la 
adhesión incondicional a la superioridad jerár-
quica, fuera lo que acordara el Consejo Provin-
cial: por ejemplo, cuando en 1969 Juan Carlos 
fue designado sucesor de Franco se felicitó a 
ambos, a éste por su decisión y al primero “por 
su identificación con los Principios Fundamen-
tales del Movimiento que ha jurado servir”31. 
Por otro lado, siendo normalmente el alcalde 
de cada localidad el presidente del Consejo 
local y también consejeros algunos concejales, 
era normal que se solapasen las actividades del 
Consejo y del propio Ayuntamiento. En defini-
tiva, las Asambleas del Movimiento y las sesio-
nes de los Consejos locales trataban de temas 
muy relacionados con la vida local, más allá de 
lo puramente administrativo. 

El 13 de diciembre de 1965 tuvo lugar la III 
Asamblea Local del Movimiento. Ese día 
hubo una gran concurrencia en la casa de 
la Falange, en la Glorieta, leyéndose varias 
ponencias sobre la proyección en la vida local 
de los militantes del Movimiento. La ponen-
cia principal se titulaba “La Falange en la 
vida local” y hubo otras dedicadas a la juven-
tud y las mujeres, en la que además de Án-
gel Martínez Roldán (profesor del Instituto 
Laboral) y el reverendo Jesús Tormo, estaba 
integrada por dos mujeres: Rafaela Bartet y 
Carmela Bouvard. El acto acabó con el canto 
del “Cara al Sol”32.

En 1970 se insistía mucho en la “nueva etapa” 
en que había entrado el Movimiento, “de ho-
rizontes de integración y participación de los 
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españoles en la común empresa de alcanzar 
los objetivos de unidad, solidaridad, libertad 
y justicia que son características de nuestra 
doctrina”33. En noviembre de 1970 tuvieron 
lugar las primeras elecciones abiertas a los 
Consejos locales del Movimiento, coincidien-
do con las elecciones municipales por el tercio 
familiar. En general, el Movimiento a esca-
la local se fue convirtiendo en una especie 
de casino de tertulias y charlas políticas, de 
encuentro de viejos camaradas y de partidas 
de naipes en la sede del Hogar del Camara-
da frente a la Glorieta. En 1970 era patente 
la incapacidad, el fracaso del Régimen para 
encuadrar a las nuevas generaciones.

Sobre los consejos locales recaía la organiza-
ción de la multitud de actos y rituales que se 
organizaban en Elche en las fechas sagradas 
y patrióticas del Régimen: 18 de julio (Alza-
miento Nacional) 1 de abril (Día de la Victo-
ria), 1 de Octubre (exaltación de Franco a la 
Jefatura del Estado), 20 de noviembre (Fu-

33 Discurso de José Cholbi en Muro (Información, 18-06-1970). En otro discurso, esta vez en Orihuela, en un Consejo Local del Movimiento, 
Cholbi aseguró que "no somos integristas ni progresistas, vamos evolucionando como evolucionaría José Antonio en las circunstancias actuales" 
(Información, 28-8-1970).

silamiento de José Antonio Primo de Rivera 
en Alicante) 4 de octubre (Día de los Caídos 
ilicitanos, fusilados en Alicante), 29 de marzo 
(Día de la “Liberación” de Elche). 

Veamos una mínima descripción de algu-
nos de esos actos evitando la reiteración. El 
4 de octubre de 1961 se conmemoró el XXV 
aniversario del “asesinato de 17 ilicitanos, 
perpetrado en Alicante por los sicarios del 
comunismo internacional”. En el año 1963 
se celebró un funeral en la basílica de Santa 
María, a las 10, seguido de un responso en 
el cementerio con ofrenda de flores. El 29 de 
marzo de 1963, el día se inició con volteo de 
campanas por el XXIV aniversario de la libe-
ración de Elche y el final de la guerra civil.

“Voltearon las campanas en las primeras horas 
de hoy, al propio tiempo que estallaban po-
tentes bombas. Era la salutación del pueblo 
ilicitano ante el vigésimo cuarto aniversa-
rio de su Liberación (…) Bombas y campanas 

Jefes locales del Movimiento. Delante: Antonio Mas Esteve, Santiago Canales Mira-Perceval, Luis Chorro y Juan, José Ruiz 
Alonso y Patricio Ruiz Martínez. Detrás:  José Luis Santo Llorente, Carlos Antón Antón y  Francisco Fluxá Mollá (9 de marzo 
de 1964). / Colección Antonio Mas Torres. CPI.
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ponían la nota de alegre colorido a la jornada. 
Los ilicitanos marchábamos a los centros de 
trabajo; nuestras mujeres acudían al mercado; 
el lechero y el panadero llamaban a la puerta de 
nuestras casas… Qué distinta es esta estampa a 
aquellas que se pusieron fin el 29 de marzo de 
1939, cuando el hambre extendía sus garras y 
había que recorrer varios kilómetros para ver si 
teníamos suerte de encontrar algunas naran-
jas que hoy las echaríamos a la basura. Estos 
recuerdos, al compararlos con la actualidad, 
constituyen la más sincera conmemoración de 
la gloriosa efemérides”34. 

Mayor relieve tuvieron los actos conmemora-
tivos de finales de marzo de 1964, con motivo 
de la liberación de Elche y los XXV años de 
paz, la gran campaña organizada a escala na-
cional. El domingo 29 de marzo coincidieron 
el domingo de Resurrección y la efeméride de 
la liberación de Elche, prácticamente fun-
didos en los actos que se realizaron. La gran 
procesión de las aleluyas la abrían secciones 
de la OJE y de las juventudes de Acción Ca-
tólica. Había amanecido el día con el disparo 
de cohetes y el repicar de las campanas de las 
iglesias. Se realizó una gran misa de campaña 
en el paseo de la Estación y en la basílica de 
Santa María. Después, las autoridades inau-
guraron el parque infantil, dentro del Parque 
Municipal, y al mediodía se disparó una gran 
mascletá en la Glorieta. Por la tarde se cele-
braron diversas verbenas, la más importante 
en el Parque Deportivo, engalanado e ilumi-
nado para la ocasión; todo como preámbulo 
para el gran día del 1 de abril, que discurriría 
con gran relieve en la capital provincial, cele-
brándose en Elche con diversas competicio-
nes deportivas35. 

El día 1 de abril de 1965 fue la conmemo-
ración anual de la Victoria y del final de la 
guerra civil, así lo glosaba el noticiero radio-
fónico local, Silueta: 

“Hoy primero de abril, es un día importante 
para España. Importante como lo son todos los 

34 Silueta, noticiero diario Radio Elche, 29-III-1963.
35 La Verdad, 30-III-1964.

primeros de abril, desde aquel glorioso de 1939, 
en que nació esta paz fecunda que hoy disfru-
tamos, y que es orgullo de España ante el mun-
do entero… Pero al hablar de paz, es necesario 
hablar de un nombre al que todos los españoles 
debemos nuestra rendida admiración y nuestra 
más profunda gratitud: Francisco Franco… Solo 
un hombre como él, hubiera sido capaz de con-
ducir a España –atravesando los más difíciles 
caminos- hasta el lugar que hoy ocupa en todos 
los órdenes… La España de hoy, es el fruto 
de una paz fértil y ordenada, cuyos surcos, 
trazados con la inteligente visión del Caudillo, 
marcan los destinos a seguir a un pueblo que 
con su propio y renovado esfuerzo en el yunque 
diario del trabajo ha de hacerse para servirse a 
sí mismo…”. 

El 2 de septiembre de 1966 se celebraron los 
actos del 25º aniversario de la partida de la 
División Azul a Rusia, con una cena homenaje 
de la Hermandad de Excombatientes, cena y 
baile con dos orquestas en el Hort de Baix.

Durante el otoño de 1966 el Régimen convo-
có el Referéndum sobre la Ley Orgánica de la 
Jefatura del Estado, que preveía algunas mo-

Conferencia de Joaquín Ruiz Giménez en el Casino: 
"Problemas básicos de la libertad según el Concilio".  
Desde la izquierda: El  presentador, el abogado 
Antonio García Campos; el conferenciante; el delegado 
gubernativo, Felipe de Miguel; los directivos del Casino 
Juan Boix Matarredona, Francisco Galán Giner y 
Francisco Espinosa Gómez y el sacerdote Pascual Belda 
(25 de febrero de 1967). / Colección Lola Aznar. CPI.
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dificaciones sobre las anteriores Leyes Fun-
damentales. Entre lo que se votaba estaba la 
sucesión de la Jefatura del Estado a la muerte 
de Franco y la creación de una Jefatura de 
Gobierno independiente del Jefe del Estado. 
Todo el aparato del Régimen se volcó en una 
campaña desaforada a favor del sí, en los 
medios de comunicación, especialmente en 
la TV y en todos los ámbitos, sin que pudiera 
expresarse lo más mínimo la corriente del no, 
en un ambiente de falta de libertades. 

Así llegó el día 14 de diciembre y en España 
ganó el sí en un porcentaje del 98% de los 
votos escrutados y con una participación cer-
cana al 90%. En Elche los resultados fueron, 
como en todas partes, en esa dirección, Sobre 
62.218 electores censados, votaron 57.087, 
un 91,75% de participación. Votaron sí 56.053 
electores, nada menos que el 98,1%; votaron 
“no” un irrisorio 1,19% y nulos 555 votos, 
sobrepasando a los no. 

Los movimientos de oposición 
política, sindical y cultural

Tras la aplastante represión de los años 
cuarenta y cincuenta, en los años sesenta se 
asisten a unos tímidos brotes de oposición 
clandestina o encubierta contra el Régimen, 
también en Elche. De forma muy minoritaria, 
sus únicas expresiones externas eran ciertas 
actividades culturales sometidas a la censura, 
teatro, cine, conferencias, etc. Muy irregu-
larmente y con muchas dificultades circulaba 
propaganda clandestina, con el paso de mano 
en mano de la prensa del PCE, Mundo Obrero, 
o del PSOE, El Socialista. Los grupos organi-
zados estaban sometidos a la más estricta 
clandestinidad, pero siempre se producían 
fallos que facilitaban su desarticulación por 
la policía. Aun con todo ello, se advierte un 
crecimiento de estos movimientos conforme 
llegamos al final de la década y principios 
de los años 70, que en Elche protagonizaron 

36 MORENO SECO, Mónica (1998): La quiebra de la unidad. Nacional-catolicismo y Vaticano II en la diócesis de Orihuela-Alicante, 1939-1975. 
Véase pp. 331 y ss. Ed. Instituto de Cultura Juan Gil-Albert. Alicante.
37 Enrique Pérez Tatay, nacido en Valencia y afincado en Elche, fue empleado de Banca y director de una sucursal de Banesto en Elche. Estuvo 
implicado intensamente en todos los movimientos seglares de la Iglesia, tanto en la Acción Católica, de la que fue presidente en Elche, como en la 
HOAC. Ver biografía en la web. Elche.me. Cátedra Pedro Ibarra. Biografías. Universidad Miguel Hernández.

fundamentalmente los militantes de la HOAC, 
el PCE y de las nacientes CC.OO. 

La Iglesia en los años sesenta también vivió 
en su seno cambios y conflictos, resultado de 
las mutaciones sociales, sobre todo a partir 
del aggiornamento que trajo consigo el Con-
cilio Vaticano II (1962-1965). En el seno de 
la Iglesia surgieron corrientes seglares, con 
una relativa autonomía dentro de la Igle-
sia oficial, que tomaron partido a favor del 
mundo obrero, de sus derechos, enfrentán-
dose no solo a los empresarios, sino también 
a las autoridades políticas y eclesiales. De 
los movimientos cristianos de base, los más 
importantes fueron la Hermandad de Obreros 
de Acción Católica (HOAC) y las Juventudes 
Obreras Católicas (JOC), surgidos del tronco 
común de la Acción Católica, que, a través de 
la interpretación de los evangelios a favor 
de los pobres, fueron adquiriendo un sesgo 
claramente sindicalista reivindicativo. 

Según la profesora Mónica Moreno, la cuna 
de ambas organizaciones en la Diócesis fue 
Elche, a principios de los años cincuenta, y 
desde la ciudad se extendieron por otras ciu-
dades del Valle del Vinalopó, Elda, Novelda, 
Villena y la Vega Baja. El medio de expansión 
fueron los cursillos de formación dirigidos a 
obreros para dar a conocer la doctrina so-
cial católica36. En 1956 se crearon las ramas 
femeninas a partir del núcleo existente en 
Elche encabezado por Enrique Pérez Tatay37 
y Piedad Langarita. La primera Asamblea 
Diocesana de Obreros Católicos tuvo lugar en 
Elche en abril de 1959. 

Sin duda, la HOAC ilicitana fue de las más 
combativas de la provincia en defensa del 
obrero contra los abusos empresariales. En 
mayo de 1964 hubo un plante en la mayor 
industria de Elche, FACASA, en demanda de 
aumento de salarios y mejoras de las condi-
ciones laborales, en la que tuvieron bastan-
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te protagonismo militantes de la HOAC. La 
protesta, según cuenta la profesora More-
no, coincidió con una conferencia en Elche 
de Martín Brugarolas, un sacerdote jesui-
ta representante de la doctrina social de la 
Iglesia más oficialista vinculada al Régimen. 
Un grupo de hoacistas locales boicotearon la 
conferencia creando un considerable revuelo, 
al punto de que fueron identificados y dete-
nidos por la policía, sometiéndoles a malos 
tratos a algunos de ellos. Todo ello llevó que 
la autoridad eclesiástica interviniera para 
detener la protesta laboral38. Al año siguiente, 
1965, la HOAC de Elche organizó una bolsa 
para ayudar a los militantes despedidos por 
su labor reivindicativa.

Ya hacia 1966 se produce un enfrentamiento 
de estos grupos con la jerarquía eclesiástica, 
el obispo Barrachina, que en 1968 destituyó 
y trasladó a varios consiliarios, entre ellos al 
cura Antonio Vicedo, uno de los grandes im-
pulsores de estos movimientos en Elda y en El-
che, donde fue párroco de la iglesia de San Juan 
a partir de 1955. Esta crisis provocó la salida de 

38 MORENO SECO, Mónica, ob. cit., p. 351.

muchos militantes hacia otras organizaciones 
en ascenso, como USO y CC.OO. La crisis provo-
cada por estas depuraciones se pudo remontar 
a comienzos de los setenta con el nombra-
miento de una nueva comisión diocesana que 
presidía el ilicitano Cayetano Sempere, incan-
sable luchador y con la designación del Rvdo. 
Antonio Cartagena como consiliario diocesano, 
aunque las posiciones de muchos militantes 
del movimiento fueron evolucionando en su 
encuentro con el marxismo y las CC.OO. 

Otro frente de preocupaciones para las auto-
ridades lo supuso la aparición de asociacio-
nes y actividades culturales al margen de las 
instituciones culturales tradicionales, que 
eran el Casino, con su punto elitista, y la Peña 
Madridista. Nos referimos a asociaciones 
como el Club Amigos de la Unesco, creado en 
Elche a partir del éxito alcanzado en Alicante. 
El Club, creado para difundir los derechos hu-
manos al amparo de la UNESCO, se convirtió 
pronto en un foco de oposición al franquismo, 
en una escuela de democracia y de activida-
des culturales alternativas. 

Cursillo de la HOAC en Alicante, junio de 1963. El sacerdote Antonio Vicedo Calatayud, párroco 
de San Juan, y la ilicitana Carmen Campello Torres, sentada en el suelo primera a la izquierda. 
/ Colección Carmen Campello. CPI.
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La sede del Club de Amigos de la UNESCO 
en Elche se inauguró en 1969, con una con-
ferencia del presidente del Club de Alicante, 
Francisco Moreno, sobre “La UNESCO y sus 
fines”, y un recital de poesías valenciano-ca-
talanas a cargo de La Carátula, dirigida por 
Antonio González. En el acto de inauguración, 
se habló del desarme, del desarrollo de mu-
chos países a costa del subdesarrollo de otros 
muchos, de la necesidad de trabajar constan-
temente por los Derechos Humanos, etc. Se 
recitaron poesías de Antoni Bru, Pere Quart y 
Raimon. Algunos de los participantes lo han 
recordado muchos años más tarde: 

“Además del contexto histórico de la época (las 
huelgas silenciadas, los ecos de Mayo del 68, la 
revista Triunfo y Cuadernos para el Diálogo que 
comprábamos al alimón para enterarnos de 
algo...), nuestro horizonte cultural se completa-
ba con las charlas en la trastienda de la recién 
creada librería Séneca, el empuje de algunos 
profesores del Instituto, La Carátula y ocupan-
do una posición preeminente, el Club d'Amics 
de la UNESCO d'Elx”39.

Muy pronto, los dirigentes del Club –entre 
los que destacaban el abogado Antoni Bru y el 
pintor Andreu Castillejos- prestaron mucha 

39 http://www.yporquenounblog.com/2019/10/en-la-memoria-el-club-damics-de-la.html
40 BRU GÓMEZ, Antoni (Valencia, 2-IX-1917 - 1981). Fue abogado, poeta, socialista y valencianista culto. En 1944 abriría su bufete de jurista en El-
che, protegiendo, principalmente, a obreros del calzado y agricultores en conflicto, siempre atento al despertar antifranquista y con una acogedora 
generosidad que le forzaría a comprimir sus escasos ingresos. Apuntado decididamente en 1966 al Partit Socialista Valencià, en 1968 animaría la 
creación del Club de Amigos de la Unesco. Web Elche.me. Càtedra Pere Ibarra-UMH.

atención a la recuperación de las señas de 
identidad valencianas y organizaron clases 
de valenciano y varias charlas con ese fin. En 
1972 trataron de presentar un recital de Rai-
mon, en el Gran Teatro, pero fue suspendido 
por la empresa a instancias del Gobernador 
Civil, una vez censuradas las canciones por la 
Delegación de Información y Turismo40. 

Sobre el Club pesó siempre el severo control 
de la censura. El 15 de diciembre de 1973, el 
diario La Verdad informaba que había sido 
suspendida por orden gubernativa la confe-
rencia programada para el día anterior:

 “(…) sobre los Medios de Comunicación en 
España, a cargo de don Félix Santos, director de 
Cuadernos para el Diálogo y Vicente Verdú, jefe 
de redacción de la misma publicación. Fal-
tando escasamente 20 minutos para que diese 
comienzo la conferencia, se anunció la suspen-
sión del acto, por orden gubernativa”.

En el mundo del sindicalismo la novedad más 
importante fue el surgimiento de las CC.OO., 
impulsadas por el PCE a partir de 1962. En 
Elche están muy vinculadas al activismo de 
Justo Linde Navarro, nacido en Montegica 
(Granada), en 1933, que con 19 años se instaló 
en la ciudad, como tantos miles de emigran-
tes procedentes de La Mancha y Andalucía. 
Aunque comenzó trabajando en una fábrica, 
pronto se empleó en la construcción y tras el 
servicio militar marchó a Francia. Allí entró 
en contacto con el PCE, al que se afilió en 1960 
y en el que realizó algunos cursos que mejo-
raron su formación cultural y política, re-
gresando a Elche en septiembre de 1963. Fue 
detenido cuando se produjo la caída del grupo 
comunista que dirigía Timoteo Ruiz en 1964, 
pero no se le pudo probar su relación con el 
PCE y quedó pronto en libertad, dedicándose 
a partir de entonces a la actividad sindical. 
Fue elegido enlace sindical en 1966, pasando 
posteriormente a ocupar otros cargos más 

Folleto del Club Amigos de la Unesco Elche, 1969. / CPI. 
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destacados en la CNS, como vocal provincial 
y presidente de la Unión de Trabajadores y 
Técnicos de la Construcción41.

En el terreno estricto de la clandestinidad 
política destaca la organización del PCE, 
cada vez más activa en estos años en Elche, 
desde finales de los sesenta y principio de 
los setenta. Después de las caídas de los años 
cincuenta y de 1963, los viejos militantes del 
PC estaban muy controlados por la policía, 
caso de Joaquín Grau Campello. Tuvo que 
llegar un relevo generacional procedente 
fundamentalmente de jóvenes inmigrados, 
que establecieron contactos, de una manera 
no orgánica primero y más tarde formando 
las primeras células. Los primeros activistas 
en este sentido fueron José María Giménez 
Morales, Bernardino García Caro, que se 
reunían en las afueras de Elche en el camino 
del paraje del Pantano. Enseguida, entre los 
años 1969 y 1970, se incorporaron Miguel y 
Luis Marco, José Fernández, José Avilés, Es-
trella Portelano, Andrés Lorente y José Plaza. 
Muchos de ellos habían entrado en contacto 
con el PCE en la emigración, en el extranje-
ro. Sus militantes realizaban pintadas en las 
paredes de fábricas y edificios y lanzaron en 
varias ocasiones propaganda clandestina en 
buzones por distintas barriadas o en algunos 
cines, con textos sobre decisiones municipa-
les, ataques a Estados Unidos, el franquismo 
y a los Borbones, denuncias de la explotación 
de los obreros, etc42. 

A finales de 1970 convocaron mediante octa-
villas una manifestación en la Glorieta, el 16 
de diciembre, para protestar contra la peti-
ción de penas de muerte, poco antes de que 
se celebrarse el Consejo de Guerra en Burgos 
contra activistas de ETA. Según informaba 
el periódico provincial clandestino del PCE, 
Viento del Pueblo, entre estudiantes y obreros 
acudieron unas 400 ó 500 personas intentan-

41 Entrevistas a Justo Linde en La Verdad, 26-III-1978, CC.OO. Ara que fa 25 anys, págs. 69-73, y la realizada por Carlos Salinas el 8-VII-1993. En 
febrero de 1973 era entrevistado Linde como Presidente de la UTT local y testimoniaba el tremendo crecimiento de la construcción en Elche, pues 
en apenas ocho meses se había pasado a tres mil a seis mil obreros empleados en el sector, procedentes en su mayoría de la Vega Baja (La Verdad, 
18-II-1973).
42 AHP. Fondo Gobierno Civil. Orden Público.1970. En algún caso, la policía se permitía asegurar que en el lanzamiento de esa propaganda “falta 
veteranía”, pues la habían dejado en lugares desde los cuales era muy difícil que llegase al público.
43 “Concentración en Elche”, en Viento del Pueblo, enero de 1971.

do concentrarse, pero se marcharon ante la 
presencia de varias furgonetas de la policía, 
que procedió a la detención de cuatro mili-
tantes del Partido43. Tampoco tardaron en 
llegar las desavenencias internas a raíz de la 
invasión de Checoeslovaquia, en agosto de 
1968, de las actividades fraccionales y de la 
influencia de las corrientes insurreccionales 
de la guerrilla latinoamericana. 

Entre estos movimientos, a la izquierda del 
PCE, destaca en Elche el intento de crear el 
PCm-l, matriz del Frente Revolucionario An-
tifascista y Patriótico (FRAP), que tuvo unos 
meses de activismo hasta su desarticulación 
total a fines de abril de 1973. El hecho trascen-
dió, aunque tardíamente a la prensa. El diario 
Información titulaba con grandes caracteres 

El militante comunista Joaquín Grau García 'Rafal' recibe 
en la cárcel la visita de sus hijos, cumpliendo condena de 
seis años del Tribunal de Orden Público (1965). / Colección 
familia Grau Mecha. CPI.
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“Elche: importante grupo subversivo desarti-
culado”. La noticia se daba en diferido porque 
las detenciones se produjeron a principios de 
mayo. En el interior se especificaba que habían 
sido detenidas 40 personas pertenecientes a 
una organización comunista encuadrada en el 
FRAP, surgida de una de las muchas escisiones 
del PCE, en una investigación realizada por la 
Brigada Político Social de Elche44. 

Del movimiento anarquista en Elche ape-
nas tenemos prácticamente noticias en esta 
época. Solamente –y también de fuentes 
policiales- la detención en Elche, el 24 de 
agosto de 1968, de un grupo que se reunía 
en domicilios particulares, acusados de 
pertenecer a las Juventudes Libertarias y de 
recibir diversa propaganda de esta ideología 
desde Valencia a través de un enlace que fue 
detenido por la Brigada Regional de Valencia, 
derivando la investigación policial hacia la 
capital levantina donde se produjeron im-
portantes detenciones. 

El otro gran partido histórico en Elche, el 
PSOE, mantenía una postura de retraimiento 
frente a la Dictadura, en espera de tiempos más 
propicios. Suficientemente elocuente es el tes-
timonio de Alfonso Guerra en sus Memorias:

“Llegué a Elche en tren y al bajar en la esta-
ción, de manera disimulada, intenté reconocer 
a los compañeros de la UGT que habían adver-
tido que esperarían mi llegada. No veía a nadie 
con aspecto de ser los ugetistas que buscaba, y 
la cautela por la posible vigilancia no permitía 
preguntar a nadie. Pase tres veces por delante 
de señores mayores vestidos de negro, de traje 
y corbata de pajarita. En uno de mis paseos, 
uno de ellos me preguntó: '¿Tú eres el compa-
ñero que esperamos?' Me sorprendió y reac-
cioné imprudentemente, pero ¿y la UGT? Dije-
ron: 'La UGT somos nosotros'. No pude evitar 
la risa. Aquellos tres caballeros endomingados 
¿eran el sindicato? Después supe que eran pe-
queños propietarios autónomos de talleres de 

44 Diario Información, 2-VI-1973.
45 GUERRA, Alfonso (2004), Cuando el tiempo nos alcanza, 1940-1982, p. 197. Madrid.
46 CARRIÓN, Gabriel (2003). Alicante y provincia en los archivos secretos de la policía franquista (1961-1975), pp. 102 y ss. Ed. Agua Clara. Alicante.

calzado y siempre mantuve una buena amistad 
y afecto con ellos”45.

Los socialistas más destacados de Elche en 
este periodo serían Manuel Arabid Cantos, y 
Juan Vives García, militantes históricos, que 
hacia 1972, con motivo del Congreso de Su-
resnnes, tomaron posiciones diferentes, Ara-
bid por los renovadores de Felipe González y 
Alfonso Guerra, y Vives por los históricos de 
Rodolfo Llopis. 

Más interesante es exponer en líneas genera-
les el contenido de un informe policial publi-
cado en el Boletín Informativo, nº 68, de 28 
de noviembre de 1967, de la Dirección General 
de Seguridad en la que 
se hace un análisis de la 
situación de los distin-
tos partidos históricos 
y de los movimientos de 
oposición en la ciudad46. 
El informe comenzaba 
describiendo genera-
lidades de una ciudad 
fabril como Elche con 
datos bastante exactos, 
seguramente extraídos 
de informes económicos, 
entrando rápidamente 
en materia:

“Existe un buen número de individuos que 
pertenecieron a los distintos partidos, comu-
nista, socialista, CNT-FAI y JSU, así como otros, 
que no habiendo militado en partido alguno, 
poseen antecedentes, al igual que aquellos, que 
denotan su peligrosidad para con el Régimen, 
todos los cuales están debidamente fichados, 
con su historial correspondiente y sometidos a 
vigilancia por si intentasen desarrollar cual-
quier actividad política”. 

El informe atribuía certeramente el lide-
razgo histórico en Elche al Partido Socia-
lista Obrero Español, aunque incurría en 

Juan Vives García, 
socialista histórico 
ilicitano. / CPI.
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algún que otro desliz, pero no erraba cuan-
do afirma que Elche había sido “un pueblo 
eminentemente socialista”, constituyendo 
una “mayoría aplastante en esta población 
obrera”, y un “banderín de enganche del 
ejército rojo”, nutrido casi en su totalidad al 
principio de voluntarios: “Ahora bien –añade 
el informe- hemos de decir que actualmente 
la calma es absoluta y así seguirá siéndo-
lo mientras el trabajo no falte”. Se refería a 
los inmigrantes ilicitanos como un terreno 
no abonado a la propaganda marxista, a la 
tranquilidad estudiantil a falta de centros 
superiores de enseñanza, a que los sacerdo-
tes y religiosos no daban problemas limitán-
dose a su ministerio y al control de la pro-
paganda ilegal que pudiera circular por vía 
postal, muy limitada a juicio de los redacto-
res. Sin embargo, el informe concedía espe-
cial atención a la “minoría de intelectuales, 
cuya desafección al Régimen es notoria”, 
aunque no estuvieren encuadrados en una 
organización política. Observan claramente 
la incorporación juvenil a lo que la policía 
llama Grupos Artísticos, con especial men-

ción a La Carátula, al que considera el más 
importante, aunque ciertamente afirma que 
no desarrollaba actividades políticas. 

Algunas conclusiones del informe policial 
eran ciertamente paradójicas, léase:

“Todos estos individuos aprovechan las coyun-
turas posibles, especialmente en el campo 
laboral, para el logro de sus fines políticos, de 
clara significación marxista, si bien, como se 
dice en principio, actualmente no observan 
actividades políticas”… 

Para alguien que no haya vivido en plena 
dictadura franquista, será difícil entender o 
descifrar ese enigma. 

Trabajadoras de Ripoll Hermanos (década de los sesenta). / Colección Santi. CPI.
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El período de la transición desde la 
dictadura franquista a la democracia  
comienza con el asesinato de Carrero 

Blanco y termina con la subida al poder, en 
1982, del PSOE, aunque se pueden establecer 
dos etapas muy diversas: la primera, hasta 
las elecciones generales de junio de 1977, es la 
auténtica transición desde la dictadura a la de-
mocracia; la segunda, entre 1977 y 1982, supo-
ne, pese al golpe de estado de febrero de 1981, 
la consolidación del régimen democrático. 

La transición fue una época dura, tensa y 
sangrienta, y su evolución no obedeció a 
ningún plan preestablecido por nadie, sino 
que fue el resultado de la acción de muchas 
personas y de varios proyectos que se fueron 
modificando con el tiempo, hasta llegarse a 
la conjunción entre reformistas y rupturistas: 
la conciencia de la limitación de fuerzas de 
cada uno de esos grupos llevó al consenso que 
presidió la Constitución de 1978. El proceso 
estuvo favorecido por el desarrollo económico 
y social de España, obstaculizado por las ma-
las condiciones económicas derivadas por la 
crisis del petróleo y condicionado por nume-
rosas circunstancias, desde la existencia de 
poderes fácticos renuentes a cualquier cam-
bio hasta la violencia practicada por fuerzas 
extremistas de uno u otro signo.

1.1 De la muerte de Carrero Blanco a 
la Junta Democrática 

El 20 de diciembre de 1973 fue asesinado por 
ETA el presidente del Gobierno, almirante 
Carrero Blanco, cuando se estaba celebran-
do el llamado “Proceso 1.001” contra varios 
dirigentes de CCOO Durante estos primeros 
meses de la transición, la prensa no infor-
maba de ninguna actividad contraria a la 
dictadura, de la que solo sabemos algo por 
los informes de la policía y la guardia civil 
al Gobierno Civil sobre aparición de propa-
ganda clandestina en buzones de la ciudad y 
los conflictos laborales que tuvieron lugar en 
algunas empresas. 

En abril de 1974 se produjo la desarticulación 
de la dirección provincial del PCE, cuyo máxi-
mo responsable era Antonio Martín Lillo, y 
en Elche fueron detenidos Bernardino García 
Caro, Emilia Sánchez Barba, José Ramón Mar-
cos Gilabert, María Estrella Portellano García, 
Juan Manuel González Bleda, Rafael García 
Caro, Joaquín Carreras Juan y Luis Sanz Teje-
dor, la mayoría de los cuales serían puestos en 
libertad con relativa rapidez. 

Cuando, a mediados de julio, fue ingresado 
Franco en el Hospital de la Ciudad Sanitaria 

E L  F R A N Q U I S MO  E N  E L C H E  (1939-19 79)

D e  l a  d i c t a du r a 
a  l a  d e m o c r a c i a: 

1974-1979
Francisco Moreno Sáez

Historiador



74 F E S T A  D ' E L X

que llevaba su nombre, la prensa presentó 
el hecho como “una simple medida de pre-
caución médica” y Juan Carlos de Borbón 
asumió las competencias de Jefe de Estado. 
Con motivo de esta enfermedad, se dictaron 
determinadas instrucciones a los Gobiernos 
Civiles para controlar la situación. Se trata de 
la llamada “Instrucción especial nº 1. Plan de 
Seguridad y Protección”, que describía cinco 
situaciones posibles –tres de alarma, de me-
nor a mayor gravedad, el estado de excepción 
y el estado de guerra- y establecía las medi-
das a adoptar en cada una de ellas. 

El 30 de julio de 1974 se presentó en París la 
Junta Democrática de España, que compo-
nían el PCE, el Partido Socialista Popular 
(PSP), el Partido del Trabajo de España (PTE), 
el Partido Carlista –que pronto la abandona-
ría- y algunas personalidades independien-
tes, como Rafael Calvo Serer, Antonio García 

Trevijano y José Vidal-Beneyto, quienes 
lanzaban una oferta de actuación conjunta al 
resto de la oposición.

1.2 Los partidos se organizan 
clandestinamente

Mientras el régimen franquista continuaba 
con su burocrática labor, la oposición demo-
crática trataba de consolidar sus posiciones, a 
pesar de la vigilancia policial. Pronto fueron 
evidentes los límites del “aperturismo” del 
llamado “espíritu del 12 de febrero” de Arias, 
quien en diciembre presentó al país su pro-
yecto de Ley de Asociaciones que comenzó así 
su tortuosa marcha: en la provincia sólo die-
ron señales de vida Reforma Social Española 
(RSE) y Reforma Democrática, que propiciaba, 
en nombre de Fraga Iribarne, el procurador 
en Cortes Jesús Aparicio Bernal, quien se re-
unió con algunos abogados ilicitanos –entre 

Franco recibe a la Corporación ilicitana presidida por el alcalde Vicente Quiles y el gobernador civil Benito Sáez González-
Elipe (13 de febrero de 1974). / Cifra Gráfica. Colección José Antonio Carrasco Pacheco.
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ellos, Sánchez Roca y Basilio Fuentes- para 
exponerles sus objetivos. 

Por su parte, la oposición clandestina mul-
tiplicaba su actividad y extendía su organi-
zación. En Santa Pola, precisamente en un 
apartamento de Alberto Asencio –que sería 
detenido poco después, por “actividad polí-
tica ilegal”- se constituyó en febrero de 1975 
la Junta Democrática provincial, en la que 
Bernardino García Caro representaba a la 
Junta ilicitana. A través de los informes de la 
policía sabemos de la aparición en Elche, en 
estos meses, de varios comunicados, folletos 
y panfletos de varios partidos y sindicatos, así 
como abundante propaganda sobre la jornada 
de movilización popular que la Junta Demo-
crática convocó en Alicante, el 30 de abril, en 
la que tomaron parte muchos ilicitanos.

1.3 Un tenso verano. Las últimas 
ejecuciones del franquismo

Durante el verano de 1975, el Gobierno Civil 
constataba el escaso eco que despertaban las 
incipientes Asociaciones y recogía la impre-
sión de que se estaba produciendo una abso-
luta regresión política, de modo que se podía 
decir que “la tendencia aperturista del 12 de 
febrero”  había desaparecido. La oposición 
continuaba lanzando panfletos y folletos –del 
FRAP, de la Junta Democrática, anarquistas, 
socialistas, republicanos-, pese a la vigilancia 
de las autoridades. El aumento de la actividad 
terrorista en el verano de 1975 fue afrontado 
por el gobierno de Arias mediante un decre-
to-ley antiterrorista, que la Junta Democráti-
ca del PV calificó como una forma de eliminar 
"a las fuerzas democráticas que se oponen 
al Régimen", denunciando las torturas y las 
escasas garantías jurídicas de los juicios que 
se estaban produciendo.  

Al ser condenados a muerte varios de los 
juzgados en consejo de guerra hubo una 
concentración en la Glorieta convocada 
mediante pintadas y panfletos repartidos en 
buzones, dirigidos “Al pueblo de Elche”. No 
asistió mucha gente y fueron detenidos dos 
estudiantes y un obrero tipógrafo, a los que se 

unieron otras tres personas, por propaganda 
contra dichas penas de muerte. La campaña 
para tratar de evitar estas muertes fue pro-
tagonizada, sobre todo, por el Movimiento 
Comunista de España (MCE) y el PCE. Como 
es sabido, y pese a las protestas y peticiones 
de clemencia que en el ámbito internacional 
y en el propio Estado español se produjeron, 
a finales de septiembre fueron fusilados los 
militantes de ETA y FRAP Otaegui, Baena, 
Paredes Manot, García Sanz y Sánchez Bravo. 

El régimen y la prensa hablaron de una “cam-
paña antiespañola” y se multiplicaron las 
tomas de posición de diversas entidades para 
apoyar a la dictadura. Como en el resto de Es-
paña, el aparato del Movimiento se volcó en la 
preparación de la “espontánea manifestación” 
de adhesión a Franco, que se celebró el 1 de 
octubre, en la que tomaron parte unas quince 
mil personas, llegadas a Alicante desde toda la 
provincia. Pronto, esta situación se vería des-
bordada por la enfermedad y agonía de Franco.

1.4 La muerte de Franco y la 
proclamación de Juan Carlos

La última enfermedad de Franco fue seguida 
con mucha atención, como era lógico, y dio pie 
a toda clase de comentarios sobre el futuro. El 
21-X-1975 llegó al Gobierno Civil  la “Instruc-
ción Especial nº 2. Operación Lucero”, clasi-
ficada de “máximo secreto y estrictamente 
personal” y que tenía como objetivo “garanti-
zar el cumplimiento de las previsiones suce-

Celebración del ascenso del Elche C.F. a Primera División. 
El jugador y entrenador César Rodríguez (izquierda) con 
Alberto Asencio Antón (derecha). Mayo de 1959. / CPI.
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sorias, mostrando la firmeza del orden cons-
titucional, y evitar cualquier entorpecimiento 
en el desarrollo normal de la vida del país, 
tanto en lo referente a la seguridad del Estado 
como al Orden Público”. El gobernador civil 
debía estar atento a la evolución de la situa-
ción política en la provincia que, sin embargo, 
era considerada como poco conflictiva. 

Ya a finales de octubre, la población era 
consciente del próximo final del dictador 
y la prensa hablaba de “suma gravedad” 
y de “situación crítica”, mientras prepa-
raba necrológicas y artículos de elogios 
póstumos. En cuanto se conoció la muerte 
de Franco, el 20 de noviembre, se puso en 
funcionamiento la citada Operación Lucero. 
El obispo de la Diócesis envió telegramas de 
pésame por “nuestro amadísimo Caudillo 
y Jefe del Estado” a Carmen Polo, al Prínci-
pe y al presidente del Gobierno, emitió un 
comunicado en que afirmaba que la diócesis 
se asociaba al dolor de toda España, “cons-
ciente de la ingente labor desarrollada por 
este hombre providencial en beneficio de la 
Patria”, y ordenó que todas las campanas 
doblasen a muerto.  Por su parte, el arcipres-
te de Santa María, de Elche, en el funeral 
por José Antonio Primo de Rivera, terminó 
su homilía diciendo: “Españoles. Ilicitanos. 
Católicos. Franco ha muerto. ¡Viva Franco!” 
y en el funeral por Franco abundó en elogios 
similares, pues “la profunda vida cristiana 
del Caudillo ha sido sin duda la fuente más 
fecunda de todo su reinado (sic)”. 

Mientras duró el luto oficial, la prensa 
multiplicó los artículos sobre Franco –
publicando desde cartas de niños que 
lamentaban su muerte hasta poesías 
de lectores- y las noticias sobre las 
repercusiones de su muerte: telegramas, 
esquelas, visitas al Gobierno Civil, colocación 
de pliegos de firmas de pésame en algunos 
Ayuntamientos como el de Elche, corbatas 
negras en funcionarios y simpatizantes del 
dictador, funerales –como el que organizó 
el Patronato del Misteri-, suspensión de 
actividades culturales y deportivas, etc. 
Muy distinta fue la actitud de la oposición 

al franquismo, donde lógicamente no se 
contempló con excesivo dolor la enfermedad 
y muerte del dictador. Desde primeros de 
octubre aparecieron numerosos panfletos 
contra el Gobierno, el jefe del Estado y las 
penas de muerte, firmadas por la Junta 
Democrática, el PCE y el MCE, ejemplares de 
Mundo Obrero y Servir al Pueblo.

La proclamación de Juan Carlos como rey y el 
“Mensaje de la Corona” despertaron en algu-
nos sectores de la sociedad ciertas esperanzas 
en una futura democratización e integración 
de España en Europa. Para otros, el adveni-
miento de la monarquía no era más que la 
culminación del proceso que se inició el 18 de 
julio de 1936, ideado por el propio Franco para 
garantizar la continuidad del régimen. Por 
eso, para el sector más activo de la oposición, 
los comunistas, nada podía esperarse de Juan 
Carlos, cuyo ya escaso aprecio en la oposición 
democrática sufrió un duro golpe con dos de 
sus primeras decisiones: la confirmación de 
Arias Navarro como presidente del gobierno 
y la concesión de un indulto, en lugar de la 
esperada y deseada amnistía. 

1.5 La lucha por la amnistía y 
las libertades. El fracaso del 
continuismo de Arias

A pesar de sus promesas,  los hechos del Go-
bierno contradecían cualquier aperturismo y 

El obispo de la Diócesis, Pablo Barrachina, y el arcipreste 
de Santa María, Antonio Hurtado de Mendoza, durante 
una visita a la parroquia de San Juan y a las chabolas de la 
ladera del Vinalopó. Década de los setenta. / Archivo de la 
Democracia de la Universidad de Alicante. 
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pronto fue evidente que la política continuista 
de Arias y sus colaboradores –Fraga, Areilza, 
Garrigues- estaba poniendo en peligro inclu-
so el futuro de la monarquía, con su autorita-
rismo y su actitud reacia a cualquier auténtica 
reforma. Mientras, toda la oposición demo-
crática unificaba sus esfuerzos en instancias 
unitarias –en el País Valenciano, la Taula de 
Forces Polítiques i Sindicals, desde mayo de 
1976-  y redoblaba sus esfuerzos por alcanzar 
la libertad y la democracia. 

En un primer lugar se situó la exigencia de 
una amnistía total, que propiciaban so-
bre todo el PCE y la Junta Democrática, con 
panfletos y pintadas, pero que también de-
mandaban muchas personas e instituciones. 
Como culminación de esa campaña, fueron 
convocadas una serie de manifestaciones en 
toda la provincia, que dieron comienzo el 13 
de diciembre en Alicante y que se sucedieron 
después en otras muchas ciudades, en cu-
yos Ayuntamientos se entregaban las firmas 
recogidas para apoyar esas peticiones. El 
día de Reyes, en Elche, hubo una manifes-
tación con pancartas que pedían amnistía y 
libertad y se entregaron al jefe de la Policía 
Municipal, pues el alcalde no accedió a reci-
birlos, 48 pliegos con 1.281 firmas. Después, 
los mil asistentes escucharon, ante el local 
de Sindicatos, a Justo Linde y Alberto Asencio 
y se disolvieron sin incidentes, a pesar de la 
presencia y algunos insultos de militantes de 
extrema derecha. En el escrito se pedía, ade-
más de la amnistía y el regreso de exiliados, 
la derogación del decreto antiterrorista y que 
“dejen de contemplarse como delitos los na-
turales derechos de libre opinión, expresión, 
asociación y sindicación, y de esta forma se 
haga efectiva la reconciliación y convivencia 
de todos los hombres y pueblos de España”. 

Poco antes se había constituido el Consell 
Democràtic d’Elx, cuyos componentes eran 
Izquierda Democrática, PSOE, PCPV, UGT, 
USO, Unió Democràtica del País Valencià y 
Acción Sindical de Trabajadores. En la pri-
mera mitad de 1976, ya prácticamente todos 
los partidos y sindicatos actuaban, aún en la 
clandestinidad, y la prensa y la policía dan 

noticias de actividades del PSOE Histórico, la 
Organización Revolucionaria de Trabajadores 
(ORT), el PSOE renovado, Reforma Democrá-
tica, CCOO, UGT, etc. 

1.6 La Ley de Reforma Política de 
Adolfo Suárez 

El 1 de julio de 1976 se produjo la dimisión del 
gobierno de Arias Navarro, que había defrau-
dado todas las expectativas del más mínimo 
cambio. El nombramiento de Suárez como 
presidente del Gobierno fue una auténtica 
sorpresa, no sólo para los partidos democrá-
ticos, sino incluso para sectores cercanos al 
régimen: pronto el nuevo presidente presentó 
su proyecto de Ley de Reforma Política que, a 
mediados de noviembre, salía adelante, tras 
superar la votación en las Cortes. 

A lo largo de los meses de agosto a noviembre, 
la oposición trató de acentuar su actividad 
para conseguir la ruptura, frente a esas pro-
puestas reformistas del Gobierno. Sindicatos 
y partidos todavía ilegales trataban de seguir 
ganando parcelas de libertad y continuaban 
su organización y extensión por todas las 
comarcas y sectores. 

En septiembre, se celebró en Altabix un acto 
conjunto de la Taula y la Asamblea Democrá-
ticas en el que tomaron parte Manuel Arabid, 
Justo Linde, Bernardino García Caro, Antoni 
Bru, Alberto Asencio y José Luis Arnés, que 
hablaron sobre la libertad, el sindicalismo, la 

Revistas del Partido Comunista de España. Finales de 1975 
y primeros de 1976. / Colección Francisco Moreno Sáez.
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autonomía, la unidad de la oposición y las or-
ganizaciones democráticas de base. Asistie-
ron entre cinco y seis mil personas y la jorna-
da transcurrió sin incidentes: poco después, 
el Gobierno Civil multaba con 25.000 pesetas 
a cada uno de los promotores de este acto. 

En el marco de este esfuerzo por conseguir la 
ruptura, la Coordinadora de Organizaciones 
Sindicales convocó una “jornada de lucha” 
en toda España para el 12 de noviembre, que 
tenía como objetivos conseguir una serie de 
reivindicaciones –entre otras, libertad sin-
dical, derecho de huelga y amnistía laboral-, 
pero era, a la vez, una prueba de fuerza de la 
oposición democrática frente al reformis-
mo del Gobierno. La propaganda clandestina 
fue muy abundante y la víspera unas ciento 
cincuenta personas intentaron encerrarse en 
una iglesia. Hubo paros en la enseñanza, la 
construcción y la piel, concentraciones e in-
tentos de manifestación en la Glorieta y ante 
Sindicatos, siendo detenidos Justo Linde –que 
pasó al Tribunal de Orden Público- y otros 
dos obreros de la construcción. 

Pese a toda esta actividad de la oposición de-
mocrática, era evidente que la mayoría de la 
población permanecía expectante y al mar-
gen: en cierto modo, se deseaba un cambio, 
pero sin arriesgar demasiado por él. En ese 
contexto, el Gobierno preparó el referéndum 
sobre su Ley de Reforma Política. La oposición 
se manifestó partidaria de la abstención ac-

tiva, por considerar que no existían condicio-
nes democráticas para la consulta popular.  El 
Gobierno hizo un gran esfuerzo publicitario, 
invitando al pueblo a “tomar la palabra” y, a 
la vez, impidió cualquier propaganda a favor 
de la abstención a una oposición que cons-
tituyó un “Comité pro-libertades” que no 
tuvo ocasión de actuar. Se dio  la paradoja de 
que quienes constituían el aparato del Mo-
vimiento en la provincia acabaron siendo los 
propagandistas de la reforma. Así las cosas, el 
referéndum fue aprobado por una clarísima 
mayoría, sin que la oposición pudiera contro-
lar los resultados: en España votó el 77,4% del 
censo y se abstuvo un 22,6%; de los votantes, 
el 94,2% lo hizo afirmativamente, un 2,6 votó 
en contra, un 3% votó en blanco y se decla-
raron nulos el 0,2% de los votos. En la pro-
vincia, votó el 85,5% del censo y en Elche la 
abstención, un 15,6%, fue superior a la media 
provincial y estatal. 

Aún teniendo en cuenta todos los obstáculos 
que desde el poder se pusieron tanto al desa-
rrollo de la jornada de lucha como al correcto 
discurrir del referéndum, lo cierto es que el 
Gobierno se vio apoyado por la inmensa “ma-
yoría silenciosa” del país, aunque al mismo 
tiempo hubiera de tener en cuenta la voluntad 
mayoritaria de alcanzar cierto acuerdo con 
la oposición que, a su vez, constató la limita-
ción de sus fuerzas. A partir de este momento, 
la iniciativa corresponderá al Gobierno, que 
además, ya contaba con aliados incluso entre 
quienes iban a negociar con él en representa-
ción de la oposición. 

1.7 La legalización del PCE y las 
elecciones de junio de 1977

El camino hacia las elecciones –que se ce-
lebrarían de acuerdo con una Ley electoral 
muy favorable a la derecha, condición puesta 
para el acuerdo entre Gobierno y oposición, 
junto a la imposibilidad de poner en cues-
tión la monarquía- no iba a ser nada fácil: a 
finales de 1976 se produjeron el secuestro de 
Oriol y Urquijo  y la detención en Madrid del 
secretario general del PCE, Santiago Carri-
llo. Este proceso sufrió, en enero de 1977, 

El dirigente de CC.OO. Justo Linde Navarro. / CPI.
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una terrible prueba, debido al secuestro del 
teniente general Villaescusa y la muerte de 
dos jóvenes, tres miembros de las Fuerzas 
de Orden Público y cinco abogados labora-
listas de CCOO asesinados por la extrema 
derecha en su despacho de la calle de Ato-
cha, en Madrid,  hechos que provocaron un 

aluvión de repulsas desde todos los secto-
res, en un auténtico clamor de casi toda la 
sociedad que reclamaba la evolución pacífica 
hacia la democracia. 

La serena respuesta del pueblo español y, en 
especial, el multitudinario y solemne entie-
rro de las víctimas de Atocha  –que demos-
tró el poder y la prudencia del PCE- fueron 
acicates para la democratización. En Elche, el 
Colegio de Abogados organizó un funeral por 
sus colegas y miembros del comité local del 
PCPV se entrevistaron, “en un clima de co-
rrección y respeto mutuo”, con el capitán de 
la Guardia Civil y el comisario jefe de Policía 
para abordar la situación creada. Seguían las 
conversaciones entre gobierno y oposición, 
que exigía el reconocimiento de los derechos 
de reunión y manifestación. 

Se multiplicaban las actuaciones de partidos 
y sindicatos: un “acto de afirmación socialis-
ta” del PSOE-H en el Teatro Alcázar, en el que 
intervino Juan Vives; la entrada  en el PSP de 
quienes componían el grupo “Demos”; los in-
tentos organizativos de la derecha; pancartas 
y panfletos comunistas en la romería de San 

Antón; campañas de propaganda y afiliación, 
así como asambleas semiclandestinas de 
CCOO,  con Julián Ariza, y PCE, con el propio 
Santiago Carrillo, a quien apenas se le permi-
tió dirigirse durante unos minutos a los cerca 
de dos mil militantes que se apiñaban en el 
local del PCE, etc. Pronto empezaron la pro-
paganda electoral, los sondeos y las listas de 
candidatos, mientras lentamente iban siendo 
legalizados los partidos políticos.

La clave en este camino hacia las elecciones 
fue la legalización, el día 9 de abril, Sábado 
Santo, del PCE, que fue acogida con enorme 
alegría por sus militantes. Hubo improvisa-
das manifestaciones con coches y banderas, 
pegatinas invitando a la afiliación, fiestas 
en los locales hasta entonces semiclandesti-
nos, champán, venta de prensa y reparto de 

Primer mitin, de unos minutos, de Santiago Carrillo en Elche. Febrero de 1977. / Colección 
Francisco Moreno Sáez.
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propaganda. Comenzaron pronto los actos 
electorales y las visitas de dirigentes estatales 
de los diversos partidos, como Fraga Iribarne, 
que comió con quinientos simpatizantes, en 
abril, o Tierno Galván, que inauguró el local 
del PSP en la ciudad e intervino en un mitin 
de su partido en Altabix.

La propaganda política llenaba calles y pági-
nas de los periódicos, que informaban sobre 
la mecánica electoral; los partidos fueron 
abriendo locales y menudearon también los 
actos políticos que solían, sobre todo los par-
tidos de izquierda, congregar a un numeroso 
público, ansioso de conocer las distintas op-
ciones que se presentaban a las elecciones. Al 
final, fueron presentadas 16 listas al Congreso 
y dieciocho candidatos al Senado. Algunos 
partidos, como Acción Republicana Democrá-
tica Española (ARDE), no pudieron concurrir 
a las elecciones, por no estar legalizados. Dos 
hechos destacaron en la campaña: la inter-
vención en ella del obispo de la Diócesis, Pa-
blo Barrachina, con su pastoral “Fe y opción 
temporal”, en que condenaba a socialistas y 
comunistas, así como a quienes defendieran 
el aborto y el divorcio, y que provocó una gran 
polémica; y la campaña a favor de los candi-
datos a senadores Julián Andúgar, Josevicente 
Mateo y Josep Beviá, apoyados por muchos 
independientes y algunos partidos, bajo el 
lema "Tres demócratas al Senado".

La organización de la jornada electoral se 
confió –en el colmo del cinismo- al antiguo 
"aparato del Movimiento", el escrutinio fue 
muy lento y todo, incluso la presencia de los  
retratos de Franco y José Antonio en algunos 
colegios electorales, se aceptó para que esas 
elecciones, que no fueron democráticas, aca-
baran trayendo la democracia. La mayoría del 
electorado alicantino votó izquierdas: el PSOE 
obtuvo 215.534 votos y cuatro diputados (Anto-
nio García Miralles, Joaquín Fuster, Asunción 
Cruañes y la ilicitana Inmaculada Sabater), 
Unión de Centro Democrático (UCD) 199.196 
votos y otros cuatro parlamentarios (Francisco 
Zaragoza, Luis Gamir, Joaquín Galant y el ili-
citano José Luis Barceló), y el PCE 50.799 votos 
y una diputada (Pilar Brabo). Para el Senado 

fueron elegidos los ya citados Julián Andúgar 
(307.749 votos), Josevicente Mateo (284.332 
votos) y José Beviá (208.307 votos), a quienes 
acompañó Roque Calpena, de UCD  (197.960 
votos). El PSOE se acercó al 50% de los votos en 
Elche y Alicante fue la provincia en que más 
mujeres habían sido elegidas parlamentarias. 

1.8 La evolución de los partidos 
políticos entre 1977 y 1979

Tras las elecciones, los distintos partidos 
trataban de consolidar y extender su organi-
zación por la provincia y crecía la afiliación 
a los más votados, mientras los derrotados 
abrían un período de reflexión e iban siendo 
legalizados otras formaciones políticas, entre 
ellas ARDE. Eran ya muchas las gestiones 
para conseguir la unidad de los socialistas, en 
torno al PSOE, aunque todavía había grupos 
reticentes, como el PSPV, que abrió un local 
en la ciudad en el verano de 1977. Poco des-
pués, varios miembros del PSOE histórico se 
incorporaron al PSOE, que también acabó por 
alcanzar acuerdos similares con el PSP y el 
PSPV. En septiembre de 1978, por discrepan-
cias ideológicas, presentó su dimisión como 
diputada Inmaculada Sabater que pronto se 
incorporaría al PCE. Cuando Felipe González 
propuso que el marxismo desapareciera de la 
definición del Partido, la Agrupación ilicitana  
se proclamó “marxista, federal, republicana y 
alternativa de sociedad”. La dimisión de Feli-
pe González como secretario general abrió un 
proceso interno en el que –tras sendas visitas 
del propio González y de Pablo Castellanos- la 
Agrupación local se mantuvo en su defini-
ción, pero el triunfo de Felipe González en el 
siguiente Congreso del partido recondujo la 
situación, al tiempo que comenzaban algu-
nos enfrentamientos generacionales que se 
enmascaraban bajo problemas ideológicos. 

El PCE, tras unos primeros momentos de 
optimismo, cuando se reunió una confe-
rencia local con 250 delegados, pronto tuvo 
problemas, en este caso por la propuesta de 
que desapareciera de la definición del partido 
el término “leninismo”. Meses más tarde, la 
crisis se agravó por el enfrentamiento, en el 
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País Valenciano, entre el aparato dirigente y 
los sectores más renovadores del partido que, 
en la provincia, encabezaba Pilar Brabo. 

En cuanto a UCD, también experimentó pro-
blemas internos, derivados de las distintas 
concepciones ideológicas que existían en su 
seno, en especial, las que representaban Luis 
Gamir, jefe del sector socialdemócrata y que 
controlaba la ejecutiva provincial, y Joaquín 
Galant, lider de los demócrata cristianos.  

Alianza Popular (AP) tenía poca implantación 
en la ciudad, como se reflejó en las elecciones 
municipales, donde se presentó como Coali-
ción Democrática, obteniendo un solo conce-
jal. Tras superar ciertos problemas internos, 
AP inició un  lento crecimiento que se aceleró 
ya en 1981, por la incorporación de muchos 
militantes de UCD, y poco antes de las elec-
ciones Alicante era ya la cuarta provincia 
española en número de afiliados. 

ARDE era un partido de centro izquierda, 
que centró su actividad en el mantenimien-
to del recuerdo de la II República –home-
najes a Azaña, creación de unos jardines 
dedicados al doctor Julio María López, etc- 
aunque se presentó, sin ningún éxito, a las 

elecciones municipales. La HOAC y la JOC 
seguían teniendo en la ciudad su principal 
bastión en la provincia. 

En Elche tuvo gran importancia en lo que se 
refiere a la movilización popular la extre-
ma izquierda, aunque luego esa presencia y 
militancia no se reflejase en las urnas, en gran 
medida también por su enorme división. El 
Partido Comunista de España marxista-leni-
nista (PCE m-l) y su entramado –el sindicato 
Agrupación Obrera Asambleista (AOA), Frente 
Revolucionario Antifascista Patriótico (FRAP), 
la Convención Republicana de los Pueblos 
de España, etc- organizaban regularmente 
manifestaciones el 14 de abril, en la conme-
moración de la II República, y en septiembre, 
en recuerdo de los fusilados de ETA y FRAP en 
1975, manifestaciones en las que, en muchos 
casos, se producían incidentes, que también 
se daban en actos unitarios, por el enfrenta-
miento con los sindicatos y partidos mayori-
tarios. Asimismo fueron apareciendo varias 
opciones prosoviéticas, escindidas del PCE.

En cuanto a la extrema derecha, siguieron 
existiendo grupos falangistas diversos en la 
ciudad, así como Fuerza Nueva (FN), que ape-
nas obtenían ningún eco en las elecciones. El 

Jóvenes de Fuerza Nueva protestan en la Glorieta ante la presencia de Adolfo Suárez (1978). / Salvador Alberola Doló. 
Colección Francisco José Alberola Maciá. CPI.
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24 de julio de 1978, artificieros llegados desde 
Murcia explosionaron un artefacto colocado 
en la sede de FN, en la calle de El Salvador. Al 
parecer, se trataba de una bomba con defec-
tos de fabricación y 27 kilos de combustible 
que pudo haber provocado una catástrofe. A 
mediados de agosto, tras investigar a varios 
militantes de izquierda, fue detenido José 
Félix Abad, un joven que pertenecía al FRAP, 
como sospechoso de la colocación de dicho 
artefacto. Sin embargo, en el verano de 1981, 
tras el suicidio, en la Dirección General de 

Seguridad, del ultraderechista Tomás Antón 
Torregrosa,  propietario de dicho local, se 
acabó sabiendo que el autor era el propio An-
tón, dueño de una cantera de la que procedían 
explosivos y detonadores y miembro de una 
banda a la que se acusaba de varios delitos.

1.9 Consultas electorales

De acuerdo con la legislación vigente, cuando 
se producía una baja en el Senado había que 
convocar nuevas elecciones. Se convoca-
ron así en 1978 unas elecciones parciales en 
Alicante –por el fallecimiento, en el vera-
no anterior, del socialista Julián Andúgar-, 
elecciones que fueron consideradas como un 
"test" de la situación política general por los 
partidos más destacados, que pusieron mu-
cho empeño en hacerse con el escaño: nada 
menos que ocho ministros de UCD acudieron 
durante la campaña a la provincia y lo mismo 
hicieron dirigentes del PSOE, PCE y AP: en 
Elche destacaron la visita de Adolfo Suárez 
y un mitin de Felipe González, cuya inter-

Fotografías de un mitin de Santiago Carrillo en el campo de Altabix (7 de mayo de 1978). / Imagen superior: Salvador 
Alberola Doló, Colección Francisco José Alberola Maciá. / Inferior: Colección Antonio Díez Guilabert.
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vención en Altabix fue seguida por ocho mil 
personas. El 17 de mayo de 1978 votaron los 
alicantinos, con una altísima abstención, del 
48,21%, Entre los seis candidatos presentados 
el vencedor fue Alberto Pérez Ferré (PSOE), 
seguido de Luis Berenguer Fuster (UCD) y 
Salvador Forner (PCE).

El camino hacia la aprobación de la Cons-
titución no fue precisamente fácil, por la 
proliferación de actos terroristas e inciden-
tes causados por la extrema derecha, así 
como algunas amenazas de bomba, como la 
que hubo en la Librería Séneca, cuando se 
presentaba el libro de Cerdán Tato La lucha 
por la democracia en la provincia de Alicante. 
Ante el referéndum sobre la Constitución, los 
partidos multiplicaron su actividad: carte-
les, mítines, charlas y comunicados a favor 
(UCD, PSOE, PCPV, ORT), en contra (la ex-
trema derecha) o por la abstención (PSOE-H, 
MCPV). El obispo de la Diócesis, Pablo Barra-
china, se posicionó contra la Constitución, 
postura que criticó la HOAC. La Constitución 
fue aprobada por amplia mayoría en la pro-
vincia, con una participación del 72,82% y 
una abstención inferior a la media estatal. El 
89,79% de los votantes lo hizo a favor de la 
Constitución y sólo un 6,7% votó en contra.

Aprobada la Constitución se convocaron nue-
vas elecciones generales, para el 1 de marzo 
de 1979, a las que acudieron dieciséis partidos 
o coaliciones, y treinta y cuatro candida-
tos para los cuatro puestos de senadores. La 
campaña, en la que tomaron parte dirigentes 
estatales de varias formaciones, fue me-
nos intensa que la de junio de 1977. Tras los 
comicios, no varió la representación par-
lamentaria de la provincia, pues UCD contó 
con cuatro diputados (Luis Gámir, Francisco 
Zaragoza, Joaquín Galant y Luis Berenguer), 
PSOE con otros cuatro (Antonio García Mira-
lles, Asunción Cruañes, el ilicitano Antonio 
Torres y Ángel Franco) y PCE con uno (Pilar 
Brabo), mientras el PSOE ganaba tres escaños 
en el Senado (José Beviá, Alberto Pérez Ferré 
y Arturo Lizón) y UCD uno (Roque Calpena). El 
PSOE fue, de nuevo, el partido más votado y el 
PCE llegó al 11% de los votos.  

Acto seguido se celebraron las primeras elec-
ciones municipales. UCD presentó listas en 
131 municipios de la provincia, el PSOE en 103 
y el PCE en 64. En Elche, junto a los partidos 
ARDE, ORT, Izquierda Republicana, PCT, MC, 
PSOE, UCD, PCPV, CD y Candidatura Unitaria 
Popular, hubo una Candidatura Independien-
te del Camp d’Elx. Los partidos presentaron 
sus programas y candidatos y hubo debates 
en algunas Asociaciones de Vecinos y enti-
dades culturales. La jornada electoral mu-
nicipal discurrió, el 3 de abril, sin incidentes 
de importancia. La abstención fue superior 
a la habida en las elecciones generales y en 
la provincia UCD obtuvo mayor número de 
concejales, lo que le permitiría dominar la Di-
putación Provincial, pero la izquierda venció 
en las localidades más importantes, salvo en 
Orihuela, Denia e Ibi. En Elche el PSOE obtuvo 
el 45,3% de los votos y catorce concejales, UCD 
el 27,9% y ocho concejales, el PCE el 14,3% y 
cuatro concejales, y CD el 6,7% de los votos y 
un concejal. Se firmó un pacto entre PSOE y 
PCE para apoyar al cabeza de lista más votado 
y el 19 de abril tomaron posesión las nuevas 
corporaciones municipales democráticas. 

1.10 La tortuosa marcha hacia la 
autonomía

Desde 1974 se daban en Elche “cursets de 
llengua valenciana”. En octubre de 1975 se fir-
mó en Elx el “Avantprojecte d’ Estatut del País 
Valencià”,  elaborado por diversas personali-
dades, y que sirvió de base para la propuesta 
autonómica del Consell Democràtic. Tras las 
elecciones de 1977, se constituyó el Plenari de 
Parlamentaris que tenía como objetivo im-
pulsar la autonomía del País Valenciano. La 
fecha del Nou d'Octubre de 1977 –que  quedó 
ensombrecida por la muerte de Miquel Grau- 
se conmemoró con diversos actos en las 
comarcas y una manifestación en Alicante. De 
Elche salieron algunos participantes en una 
“marxa per l’autodeterminació”. 

En diciembre de 1977, el ministro Clavero 
entregó a Barceló, Albiñana y Beviá el borra-
dor de decreto de la preautonomía valenciana, 
que se aprobó en marzo de 1978: el Consell lo 
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presidía el socialista Josep Lluis Albiñana y el 
ilicitano Josep Lluis Barceló, de UCD, que ocu-
pó el cargo de Conseller d'Educació, anunció 
de inmediato que se dedicaría, sobre todo, a la 
normalización del valenciano y pronto pre-
sentó un Plan Experimental de Enseñanza del 
valenciano en las comarcas valencianopar-
lantes. Varios consellers y el propio Albiñana 
se desplazaron a Elche y otras localidades 
para explicar los planes del Consell y recabar 
la colaboración de todos para conseguir la au-
tonomía. El president asistió al Misteri y visitó 
la Alcudia y las fuerzas de oposición pidieron 
la dimisión del alcalde de la ciudad, Vicente 
Quiles, por no acceder a la petición de Albiña-
na de que fuesen retirados del Salón de Plenos 
los retratos de Franco y Muñoz Grandes, como 
condición previa para su visita. Posteriormen-
te, Quiles se querellaría contra quienes habían 
pedido su dimisión, que fueron absueltos. 

En cuanto a la recuperación de las señas de 
identidad valencianas, aunque en Elche y, en 
general, en la provincia de Alicante predomi-
naron claramente quienes defendían la "uni-
tat de la llengua" y las actitudes científicas 

al respecto, hubo también otros grupos más 
cercanos a las posiciones "blaveras": así, en 
1977, surgió el Grupo Cultural Ilicitano Reino 
de Valencia, que decía nacer para “defender 
el origen, la historia, la lengua valenciana, la 
cultura y la hermandad entre los pueblos del 
glorioso Reino de Valencia”. La denominación 
–Reino, País-, las relaciones lingüísticas, 
culturales y políticas con Catalunya, la senye-
ra y otras discusiones escondían un enfrenta-
miento claro entre la derecha y la izquierda, 
que se puso de manifiesto durante todo el 
proceso autonómico.

En 1978 comenzó en Radio Elche un progra-
ma titulado “Millorem el llenguatge”, que 
patrocinaba la Conselleria d’Educació y con 
motivo del Nou d'Octubre PSOE, PTPV, PCPV y 
ORT suscribieron el "pacto autonómico" para 
impulsar la autonomía desde las inminentes 
corproaciones democráticas. 

1.11 Cultura y sociedad

En estos años siguieron las actividades que 
llevaban a cabo la Peña Madridista, el Ca-

Mitin de Falange Auténtica en Porta de la Morera (7 de mayo de 1978). / Salvador Alberola Doló. Colección Francisco José 
Alberola Maciá.
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sino, Amigos de la Música y la Caja de Aho-
rros de Alicante y Murcia, impulsora en un 
primer momento del cine-club Luis Buñuel. 
Además, se constituyeron algunas asocia-
ciones culturales como El Candil Ilicitano, 
El Margalló o un Ateneo Popular en Altabix; 
La Carátula estrenaba periódicamente sus 
obras, como el grupo TAM: a fines de 1976 
se constituyó La Magrana, un asociación de 
amigos del teatro. Hubo además dos premios 
literarios, el Café Marfil y el impulsado por 
el grupo literario Alcudia.  

De todos modos, el acontecimiento cultural 
más destacado en esta etapa fue el Homenaje 
de los Pueblos de España a Miguel Hernán-
dez, al que se adhirieron El Candil Ilicitano, el 
Grup d’Elx, la Llibrería Séneca, el Café Marfil, 
el grupo de folk Cadafal, la agrupación teatral 
TAM, el Instituto de La Asunción, el club l’Al-
bà, el aula de cultura de la Plaza de Barcelona, 
la Asociación de Vecinos de San Antón, varios 
colegios nacionales y el Club Parroquial de la 
Asunción. Se celebraron conferencias, repre-
sentaciones teatrales, recitales de cantauto-
res, y estaba previsto un acto en Altabix, con 
participación de cantantes y poetas –Paco 
Ibáñez, Vicent Andrés Estellés, José Agustín 
Goytisolo, Raimon, Ovidi Montllor y Elisa 
Serna-, acto que, como el previsto en Alican-
te, en el estadio Rico Pérez, fue prohibido por 
el Gobierno Civil. Pese a ello, entre dos y tres 
mil personas se concentraron en el barrio de 
San Antón y en los alrededores de Altabix, 
gritando “Miguel Hernández, cultura popu-
lar”. Fueron disueltas por la Guardia Civil y 
la Policía, que detuvieron a varios miembros 
de la oposición, alguno de los cuales pasó a 
disposición judicial. 

En 1976 se constituyó el Movimiento Demo-
crático de Mujeres y en los últimos meses de 
1977 la Unió per l’Alliberament de la Dona, que 
exigía al nuevo Parlamento reformas inme-
diatas a favor de la mujer. En 1977 con ocasión 
del Día de la Mujer Trabajadora, se organiza-
ron en Elche varios actos y se preparaban las 
“Jornades de la Dona del País Valencià”. En 
1978 se llevaron a cabo campañas feminis-
tas contras las agresiones sexuales, y en 1979 

otras contra el proyecto de Ley del Divorcio de 
UCD y por la despenalización del aborto. 

Sobre todo a partir de 1978, la lucha contra 
las centrales nucleares –que en el País Valen-
ciano se centraba en las críticas a la situada 
en Cofrentes- comenzaba a ser un elemento 
crucial no sólo en organizaciones ecologis-
tas, sino también en sindicatos y partidos 
extraparlamentarios. En octubre, el Colectivo 
Ecologista Ilicitano celebró una charla-co-
loquio sobre los peligros de dichas centrales 
nucleares y poco después aparecía otro grupo 
ecologista, llamado Los Linces. En los meses 
siguientes, se celebró en la ciudad una “cum-
bre” de los grupos ecologistas de la provincia. 

2. LA CONFLICTIVIDAD LABORAL Y 
LOS SINDICATOS DE CLASE

2.1. De la clandestinidad a la 
legalización 

En el terreno laboral, en esos años del tardo-
franquismo hay algunos intentos, protagoni-
zados por el PCE y las organizaciones católicas 
obreras, de crear Comisiones Obreras (CCOO), 
cuyos militantes –Cayetano Sempere, Andrés 
Lorente, José Plaza Tito, Juan García- realiza-
ban en la clandestinidad una diligente labor 
de concienciación de los trabajadores, aprove-
chando las discusiones sobre los convenios o 
la escalada de la inflación para plantear diver-
sas reivindicaciones que no eran sólo econó-
micas sino también políticas. En cambio, tan-

Andreu Morell i Marco, Josep Maraldés i Ibarra, Joan-
Carles Martí i Casanova i Antoni Bru i Gómez (1978).  
/ Colección Joan Carles Martí i Casanova. CPI.
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to los sindicatos históricos, CNT y UGT, como 
Unión Sindical Obrera (USO) apenas tenían 
presencia en Elche a finales de 1973. 

Durante los años de 1975 y 1976 continuaban 
en Elche los cierres de empresas del calzado, 
mientras se hablaba de la reestructuración 
del sector. Uno de los casos más escanda-
losos fue el cierre de una fábrica de Miguel 
Hernández en el polígono de Altabix, que se 
llevó a cabo pese a que tanto la Delegación de 
Trabajo como la Organización Sindical habían 
denegado su autorización para ello. Pero el 
conflicto más importante y prolongado fue el 
que afectó a la gran empresa FACASA  (Fabri-
cantes de Suelas de Caucho Aglomerado, S.A.): 
hubo rumores de que la propiedad iba a hacer 
un expediente de crisis, en marzo de 1975, 
asambleas, ocupación de la fábrica, despidos, 
etc. Los obreros se plantearon en enero de 
1976 constituir una cooperativa, pero final-
mente FACASA cerró definitivamente en julio 
de 1976, pagando unas elevadas indemniza-
ciones a sus empleados. 

En junio de 1975 se celebraron las elecciones 
sindicales: mientras UGT y CNT recomenda-
ban no participar, desde CCOO y desde el PCE 
se animaba a tomar parte en ellas, siguiendo 
su táctica “entrista” en el Sindicato Vertical, 
que reconocería luego que habían sido ele-
gidos muchos candidatos “extramuros”, es 

decir, pertenecientes a los sindicatos clandes-
tinos. Paulatinamente, su labor propició que 
la conflictividad laboral se extendiera a otros 
sectores, además del calzado: artes gráficas, 
el caucho, la banca, la fábrica Damel, con mil 
doscientos obreros, y, sobre todo, la cons-
trucción. Aunque se planteaban los problemas 
concretos de cada sector, todo esto se enmar-
caba una ofensiva contra el Sindicato Vertical.

En el primer semestre de 1976 fueron espe-
cialmente conflictivos los convenios de la 
construcción –con la detención de Justo Lin-
de, presidente de la UTT local- y el calzado, 
donde comenzó a gestarse la colaboración con 
otras localidades de la provincia, como Elda 
y Villena, que daría más adelante lugar al Mo-
vimiento Asambleario. En Elche hubo asam-
bleas, encierros, paros del 90% de los obreros 
del sector y recogida de firmas en apoyo de la 
plataforma reivindicativa. En ese contexto, la 
muerte por disparos de la Policía Armada del 
joven eldense Teófilo del Valle conmocionó a 
toda la sociedad: era el primer muerto de la 
monarquía. En la Basílica de Elche hubo un 
funeral y conatos de manifestación de protes-
ta, que reprimieron enérgicamente la Policía 
Armada y la Guardia Civil. El día 27 de febrero 
se volvió al trabajo, tras haber sido puestos 
en libertad cinco trabajadores detenidos: al 
día siguiente se concentraron unas dos mil 
personas, con brazaletes negros, en recuerdo 

Protesta de los trabajadores de Hiladora Illicitana (30 de septiembre de 1977). 
/ Paco Uclés. 'La Verdad'.
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de Teófilo del Valle, y las Fuerzas de Orden 
Público impidieron una manifestación en la 
Glorieta y en la Plaza de Barcelona. 

Asimismo fue reprimida en Elche la ma-
nifestación, no autorizada, que se planteó 
el Primero de Mayo de 1976. En la plaza de 
Barcelona, entre sesenta y doscientas perso-
nas intentaron manifestarse, pidiendo –entre 
otras cosas- la libertad de Justo Linde, dete-
nido poco antes. La policía los disolvió y de-
tuvo a algunos, que fueron pronto puestos en 
libertad: según fuentes oficiales, “los mani-
festantes son todos muy jóvenes y de ninguna 
vinculación laboral”.

En el segundo semestre de 1976 continua-
ron los expedientes de crisis y problemas en 
algunas empresas, como la fábrica de calzados 
Myr, algunas del grupo Fluxá-Sandalias e Ibe-
rop Shoes, mientras se rumoreaba el traslado 
fuera de España de Uniroyal. Pero el conflic-
to más importante se produjo en Mesalina, 
donde doscientos trabajadores se encerraron 
para pedir la readmisión de un compañero y 
la aceptación por la empresa de una comisión 
negociadora. Después, hubo nuevos despidos, 
encierros en la propia empresa –de donde 
fueron desalojados por la Guardia Civil- y en 
la parroquia de la Sagrada Familia, concentra-
ciones de obreros en apoyo de los despedidos 
en la Plaza de Barcelona y otros lugares, etc. Al 
final, la empresa no aceptó la readmisión de los 
veintisiete obreros despedidos, que decidieron 
por unanimidad “prescindir de los servicios 
jurídicos de Sindicatos”. Ya eran muy frecuen-
tes las reuniones –asambleas de la construc-
ción y artes gráficas- al margen del Sindicato 
Vertical, muchas veces al aire libre. En cambio, 
había muchos problemas para organizar a los 
campesinos, todavía muy controlados en las 
partidas por la Hermandad de Labradores y 
Ganaderos, con el apoyo de la Guardia Civil. 

En el primer semestre de 1977, las cuestiones 
laborales cedieron paso a la actualidad política, 
aunque también se luchaba por la legalización 
de los sindicatos democráticos -CCOO, UGT, 
CNT, USO, el Sindicato Unitario- y la desa-
parición del Vertical, que fue sustituido por 

la  Administración Institucional de Servicios 
Socio-Profesionales (AISS). Los empresa-
rios comenzaban también a organizarse y se 
presentó en la ciudad la PYMEV (Pequeña y 
Mediana Empresa Valencianas).  Además, se 
convocó de manera unitaria la manifestación 
del Primero de Mayo, así como un mitin que 
se iba a celebrar en Altabix, pero el Gobierno 
prohibió todos estos actos, pese a lo cual los 
trabajadores  –con la excepción de los de UGT, 
que acudieron al cementerio a llevar flores 
a antiguos compañeros- se reunieron en La 
Torreta, vigilados por la policía, que practicó 
algunas detenciones. 

Tras su legalización, los sindicatos desarrolla-
ron una extraordinaria actividad para aumen-
tar su organización, formando a sus dirigen-
tes, abriendo sedes, organizando su presencia 
en las diversas ramas de la producción. Pronto 
se planteó la recuperación del patrimonio 
sindical y la UGT reclamó la sede del antiguo 
Círculo Obrero Illicitano. En el otoño de 1977, 
la firma de los Pactos de la Moncloa entre el 
Gobierno y algunos partidos políticos para 
apuntalar la naciente democracia fue consi-
derada por otras fuerzas como un pacto social 
inadmisible. En Elche, hubo manifestaciones 
contra la retroactividad de esos pactos. Al poco 
tiempo, las fuerzas parlamentarias de izquier-
da –PSOE, PSP, PCE, CCOO y UGT- crearon el 
llamado Pacto de Elche para intentar llevar a 
la práctica en el ámbito local las recomenda-
ciones de los Pactos de la Moncloa y abordar 
“la grave situación socio-económica de la 
industria local”: aunque hubo algunas reunio-
nes desde enero de 1978 con la patronal, varios 
parlamentarios y el alcalde de la ciudad para 
tratar del paro, la racionalización del trabajo, 
la política municipal en enseñanza, sanidad y 
vivienda, la industria clandestina, pronto fue 
evidente, tras el abandono del mismo por par-
te de la UGT y del PSOE, su falta de eficacia.  

2.2. El Movimiento Asambleario

En la primavera de 1977 y al margen por 
completo de las UTT –que eran aún el cauce 
oficial para las negociaciones-, e incluso de 
las centrales sindicales democráticas como 
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tales, comenzó a desarrollarse el que sería 
Movimiento Asambleario del Calzado, con 
reuniones de delegados de empresa para ir 
debatiendo las reivindicaciones a discutir 
en el convenio, elaboradas mediante unas 
encuestas en las fábricas de Elda, Elche y 
Villena. En mayo, en la Asociación de Vecinos 
de  La Tafalera (Elda) fueron seleccionados 
dieciocho puntos a discutir en el convenio y 
elegidos trece trabajadores –cuatro de Elche 
(José Plaza, Gaspar Agulló, Juan Vázquez y 
Andrés Lorente), tres de Elda, dos de Petrer 
y uno de Villena, Sax, Monóvar y Almansa- 
para negociar, ya en junio, con la patronal, 
en cuya comisión había dos empresarios de 
Elche. Con la excepción de la UGT, la mayoría 
de los sindicatos apoyaban al Movimiento 
Asambleario, así como varios partidos de 
izquierda, salvo el PSOE, cuyo Comité Federal 
llegaría a calificar de “cáncer” de la demo-
cracia a este tipo de movimientos, por con-
siderar que estaban propiciados por quienes 
“han carecido de respaldo electoral en las 
pasadas elecciones” de junio.   

Pronto comenzaron las asambleas en campos 
de fútbol y polideportivos en Elche, Elda y 
Villena, donde se iba informando puntual-
mente de la marcha del convenio. Así, el 10 
de julio hubo una multitudinaria asamblea 
del Movimiento Asambleario en Altabix, que 
acordó plantear el conflicto tras las vacacio-
nes. A primeros de agosto hubo una reunión, 

en Elda, de representantes obreros de Aragón, 
Baleares y País Valenciano, que comunicaron 
a los empresarios que el día 12 de ese mes 
sería la fecha tope para negociar el convenio. 
Los empresarios, por su parte, aceptaban 
negociar “con una representación válida” de 
los trabajadores, es decir, con el Movimiento 
Asambleario y con las centrales sindicales. 

En agosto se plantearon sendas huelgas en 
Elda, por los cauces legales, y en Elche, al 
margen del Ministerio del Trabajo. De inme-
diato comenzaron en Elche los preparativos 
para la huelga, repartiendo octavillas infor-
mativas y creando una “caja de resistencia”: 
se esperaba que la huelga fuese general y 
afectase a unas 400 empresas y a más de 
10.000 trabajadores.  La patronal FICE convo-
có a “los representantes de los trabajadores” 
a discutir el convenio, en Madrid, el lunes 22 
de agosto. Esa invitación fue aceptada por el 
Movimiento Asambleario del Medio Vinalopó, 
que acordó enviar a la reunión a varios re-
presentantes, acompañados de sus asesores 
jurídicos, los abogados de CCOO Candela y 
López Tarruella. 

El lunes 22 de agosto, desde primeras horas 
de la mañana, grupos de trabajadores fue-
ron acudiendo al estadio de Altabix, donde se 
celebró una asamblea con asistencia de ocho 
mil obreros y obreras. Intervinieron diver-
sos miembros del Movimiento Asambleario, 
quienes informaron de que la huelga había 
sido seguida por el 80% de las fábricas loca-
les, lo que suponía entre diez y catorce mil 
trabajadores. Cuando se estaba informando, 
por la tarde, de que la patronal había acep-
tado, en Madrid, al Movimiento Asamblea-
rio como único interlocutor válido,  alguien 
denunció que no se había parado en La Zapa-
tillera (INCASA), por lo que se organizó una 
manifestación de unas trescientas personas 
que se dirigieron a esa fábrica. Hubo entonces 
una carga de la Policía Armada, desplazada 
desde Murcia y Alicante, que disparó balas de 
goma, alcanzando a varios trabajadores e hi-
riendo de gravedad a un joven, Andrés Rodes. 
Este hecho radicalizó la situación, y cuando 
en Elda, mientras Roque Miralles, Cabrera y 

Movimiento Asambleario del calzado en el campo de 
Altabix (agosto de 1977). / Fotografía y colección Rubén 
Sempere Coves. CPI.
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Tornero daban cuenta del éxito obtenido en 
Madrid y parecía que se iba a desconvocar la 
huelga, llegaron las noticias de lo ocurrido 
en Elche, se decidió también ir a la huelga en 
solidaridad con los compañeros agredidos. 

En días sucesivos, hubo asambleas en Alta-
bix, con masiva asistencia –entre diez y doce 
mil trabajadores- en las que se informaba del 
estado de los heridos, de las conversaciones 
mantenidas con el Gobierno Civil para evitar 
la repetición de los hechos y de la extensión 
del paro al 99% de las empresas, mientras los 
empresarios ilicitanos presentaban la docu-
mentación pertinente para el cierre de casi 
cuatrocientas empresas, pues la FICE había 
acordado no negociar mientras continuase 
la huelga. El cuartel general del Movimiento 
Asambleario de toda la provincia estaba ins-
talado en el local de la Asociación de Vecinos 
de la Tafalera (Elda) y allí se estimó que el 
paro afectaba a 47.500 trabajadores, casi el 
98% de cuantos trabajaban en el sector, en 
poblaciones como Villena, Elche, Elda, Sax, 
Petrer, Villena y Monóvar. Comenzaron a 
funcionar distintas comisiones para recabar 
ayuda económica y para informar en diver-
sas localidades de la provincia y de Valencia. 
Quienes, por ser cabezas de familia, tenían 
mayores dificultades económicas, recibieron 
de inmediato la solidaridad de otros trabaja-
dores con menos obligaciones.

Al cumplirse la semana de huelga, la patronal 
informaba de su decisión de romper las con-
versaciones y se ratificaba en cuatro puntos: 
reconocer la representatividad del Movi-
miento Asambleario, autorizar asambleas 
fuera de las horas de trabajo en las fábricas, 
conceder dos horas de permiso a los repre-
sentantes de fábrica y no negociar en tanto 
se mantuviese la huelga, mientras alcaldes y 
parlamentarios intentaban, sin éxito, mediar. 
Continuaba la masiva participación de los 
trabajadores en el seguimiento de la huelga y 
en alguna asamblea en Altabix llegaron a to-
mar parte unas catorce mil personas. Sin em-
bargo, ya comenzaban a oírse algunas voces 
discrepantes, aún minoritarias, que propo-
nían volver al trabajo si la patronal aceptaba 

algunos puntos básicos. A finales de agos-
to, se acordó en multitudinarias asambleas 
continuar en huelga hasta que se firmasen 
los cuatro o cinco puntos que se consideraban 
innegociables, mientras que FICE emitía un 
comunicado expresando su predisposición 
a negociar, pero sólo si se volvía al trabajo, y 
retaba al Movimiento Asambleario a que esa 
propuesta se decidiese, por votación secreta, 
en las fábricas. Comenzaban a sentirse los 
efectos de la huelga en los hogares obreros y  
algunos huelguistas habían tenido que retirar 
sus ahorros de bancos y cajas. 

El 31 de agosto por la tarde se rompieron las 
negociaciones del convenio del calzado, que 
se celebraban en la AISS de Valencia, al exigir 
la patronal la reincorporación al trabajo para 
sentarse a negociar. Al día siguiente se plan-
tearon en las asambleas las diferentes posibi-
lidades que se abrían con esa decisión: o bien 
mantener la huelga, o bien aceptar la decla-
ración de conflicto colectivo y la mediación 
de la Administración, es decir, un laudo. En 
Elda, se votó de forma casi unánime la con-
tinuación de la huelga: además, se ampliaron 
los cinco puntos principales de las reivindi-
caciones. También en Elche, una asamblea de 
ocho mil trabajadores se inclinó por seguir 
en huelga, aunque ya se leyó un comunicado 
de CCOO propiciando la vuelta al trabajo y los 
abogados asesores del Movimiento Asam-
bleario, Candela y López Tarruella –ambos 
cercanos al PCE- advertían de que la única vía 
posible era el arbitraje.

Ya en septiembre la Administración dictó 
un laudo claramente desfavorable para los 
trabajadores, tal vez para no sentar prece-
dentes “ante la convulsa situación laboral del 
país”. Pese a que las asambleas consideraron 
claramente injusto el laudo, al cabo de dos se-
manas de huelga, el lunes 5 de septiembre se 
volvió al trabajo, tras diversas votaciones: en 
Elche se había acordado, en votaciones reali-
zadas en las fábricas, continuar la huelga, por 
8.014 votos a favor por 2.500 en contra, pero 
de acuerdo con la decisión previa de vincu-
larse a lo mayoritariamente en el conjunto de 
las localidades afectadas, se admitió la vuelta 
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al trabajo, no sin graves enfrentamientos 
dialécticos y duros ataques a las centrales 
sindicales, en especial a CCOO.

El Movimiento Asambleario fue una de las 
experiencias más interesantes del sindica-
lismo durante la transición: mantuvo una 
excepcional movilización obrera en los meses 
de agosto y septiembre, y durante su desa-
rrollo se vislumbró un nuevo tipo de sindica-
lismo que a muchos les pareció peligroso  y 
a otros difícil de mantener en una situación 
de normalidad, además de poner en cuestión 
la existencia misma de las propias centrales 
sindicales. El Movimiento Asambleario obtu-
vo, de todos modos, una extraordinaria so-
lidaridad no sólo entre trabajadores de otros 
oficios sino entre la población de las ciudades 
en que tuvo lugar, y fue, y sigue siendo,  juz-
gado de diversas maneras, pero no cabe duda 
de que constituyó una experiencia inolvidable 
para la mayoría de los muchos trabajadores 
que la protagonizaron.

2.3. Evolución económica y sindical 
entre 1978 y 1979

En las primeras elecciones sindicales demo-
cráticas, quedó definitivamente marginado 
el Movimiento Asambleario y fueron CCOO 

y UGT –que trataban ya de controlar entre 
ambas todo el mundo sindical- quienes se re-
unieron con la patronal para delimitar dichas 
elecciones, que se desarrollaron entre gran-
des discusiones sobre sus resultados, pues 
ambas centrales se atribuyeron la victoria a 
lo largo de varios meses. Al final ganó CCOO, 
seguida de UGT, los elegidos sin afiliación 
sindical y USO, que ya había visto cómo una 
parte de sus afiliados habían pasado a las filas 
de UGT. En las siguientes elecciones, ganó en 
la provincia UGT, seguida por CCOO y USO. 

Ya en 1978 se conmemoró unitariamente el 
Primero de Mayo, por primera vez de manera 
legal: en Elche, acudieron a la manifesta-
ción, que convocaron los citados sindicatos y 
CNT,  cinco mil personas y la lluvia y el viento 
deslucieron los parlamentos y la fiesta final. 
En cambio, en 1979 –año en que CCOO y UGT 
seguían reclamando, con ocupaciones sim-
bólicas, el patrimonio sindical- la manifesta-
ción del Primero de Mayo ya no fue unitaria y 
CCOO y UGT se desmarcaron del resto de los 
sindicatos: participaron entre seis y diez mil 
personas, entre ellos varios cargos públicos 
socialistas y comunistas. 

Los conflictos laborales más numerosos se 
produjeron coincidiendo con la discusión de 
los convenios o bien debido a los frecuentes 
expedientes de crisis que se daban, sobre 
todo en el sector del calzado, sector en que ya 
apuntaba la crisis. En general, en estos años 
siguió, aunque decreciente, la tónica anterior 
de una gran solidaridad, con manifestaciones, 
encierros en iglesias o en las propias fábricas, 
en apoyo de los compañeros que perdían su 
puesto de trabajo. 

En la construcción hubo en 1978 una huelga 
provincial, al negarse los patronos a firmar el 
convenio que establecía ciertos derechos a la 
acción sindical en las empresas y por consi-
derar la Administración que se superaban los 
topes de aumento salarial establecidos por los 
Pactos de la Moncloa: en septiembre, en Elche 
el paro fue total, que se prolongó, como en 
Alicante y otras localidades, hasta octubre. El 
conflicto se reprodujo al verano siguiente: la 

Adolfo Suárez con Manuel Martínez Valero y Josep Lluís 
Barceló en la cafetería Marfil (15 de mayo de1978).  
/ Colección Cátedra Pedro Ibarra.
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actuación de los piquetes fue muy controver-
tida y los obreros en huelga sobrepasaron los 
dieciocho mil en la provincia; había asam-
bleas diarias en Alicante y Elche, donde tam-

bién se produjeron manifestaciones –que so-
lían acabar en la Plaza de Barcelona, "la plaza 
roja"- y un encierro en el Ayuntamiento, con 
una gran participación y apoyo de obreros de 
otros sectores de la producción, que aporta-
ban grandes sumas a la caja de resistencia. Al 
final, se llegó a un arbitraje.

En el calzado hubo problemas laborales en 
las fábricas Borman, Yukal y Uniroyal, cuya 
empresa pretendía en 1979 reducir más de 
cien puestos de trabajo, por lo que se ini-
ció un largo conflicto. También hubo mu-
chos problemas en el grupo de empresas de 
Miguel Hernández, en especial en Jymar 
y Mayher: cierres temporales, despidos de 
numerosos trabajadores, intento de cierre 
total en octubre de 1978 en la empresa Miguel 
Hernández, que según los obreros respondía 
a planes de construcción de viviendas en los 

terrenos que ocupaba la  fábrica. Culminaba 
así la destrucción de más de mil cien puestos 
de trabajo, que Miguel Hernández había ido 
eliminando paulatinamente. 

Como era habitual, fueron muchas las fábricas 
de calzado que no abrían sus puertas a la vuel-
ta de vacaciones o las que presentaban expe-
dientes de crisis, hacían suspensión de pagos 
y desaparecían. De todos modos, la existencia 
de una abundante economía sumergida en-
mascaraba el problema del paro: de ahí que los 
intentos de organizar a los parados, bien desde 
los sindicatos, o bien de forma autónoma, 
estuvieran condenados al fracaso, porque la 
inmensa mayoría de esos parados, cuyas cifras 
oficiales eran muy altas, trabajaban de hecho 
en las empresas clandestinas.

2.4. La enseñanza

Ya durante 1974 y 1975 comenzó a organizarse 
el Movimiento Democrático de Maestros, en 
el que los docentes ilicitanos jugarán un gran 
papel, mientras que muchos Profesores No 

Manifestación del Primero de Mayo de 1978. / Rubén Sempere Coves. CPI.
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Numerarios (PNNs) luchaban por la estabili-
dad en el empleo y la democratización de la 
enseñanza. En enero de 1976 se reunieron en 
el colegio San Agatángelo de Elche doscientos 
maestros de la provincia, que entregaron al 
delegado del Ministerio de Educación y Cien-
cia un escrito firmado por cerca de mil qui-
nientos compañeros con sus reivindicaciones 
profesionales y económicas, en el marco de 
“un sindicato de enseñantes reivindicativo, 
horizontal y de clase, como auténtico cauce 
eficaz de representación y participación”. 
Ante el silencio de la Administración, se 
convocó, en una asamblea celebrada en el 
Colegio José Antonio, un paro que en los días 
11 y 12 de febrero afectó a muchísimos maes-
tros de la provincia. El paro fue apoyado por 
la Federación de Asociaciones de Padres de 
Alumnos de Elche. El Ministro de Educación 
aceptó recibir a una comisión de maestros 
de toda España: el Movimiento de Maestros 
había conseguido, así, crear “un cauce re-
presentativo, democrático e independiente” 
–es decir, al margen del Servicio Español del 
Magisterio, integrante del Vertical- y, tras 
nuevas huelgas, se procedió a la elección de 
representantes de los maestros para las ne-
gociaciones con el Ministerio.

Además de denunciar, cada comienzo de cur-
so escolar, las grandes deficiencias existentes 
en plazas escolares, dotaciones y profesorado, 
los maestros llevaron a cabo una serie de reu-
niones por comarcas para debatir  “las líneas 
maestras de nuestro futuro sindicato” y elegir 
representantes por claustro y por zonas. Este 
proceso culminó en el I Encuentro de Traba-
jadores de la Enseñanza, celebrado a finales 
de abril de 1977 en el Colegio José Antonio, de 
Elche, en el que se aprobaron unas conclusio-
nes sobre calidad de la enseñanza, estabili-
dad en el empleo, gestión democrática de los 
centros, sindicalismo y autonomía. En junio 
se constituyó el Sindicat de Treballadors de 
l’Ensenyament d’Alacant (STEA), que contaba 
ya con más de mil doscientos preafiliados. 

Asimismo se mostraron muy activos en estos 
años los Profesores No Numerarios de Ins-
tituto (PNNs) –que constituían el 75% del 
profesorado-, llevando a cabo varios paros 
para forzar al Ministerio a negociar sobre sus 
peticiones, que básicamente consistían en la 
estabilidad en el empleo por medio del con-
trato laboral, la gestión democrática de los 
centros y el levantamiento de sanciones. Al 
final de este período también hubo manifes-

Protesta en demanda de puestos escolares. Década de los setenta. / Colección CPI.
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taciones y protestas estudiantiles contra la 
selectividad y el Estatuto de Centros Docentes 
No Universitarios, contra el que se creó en la 
ciudad una Coordinadora Pro Calidad de la 
Enseñanza Estatal.

3. DEL AYUNTAMIENTO FRANQUIS-
TA AL DEMOCRÁTICO

En febrero de 1974 tomó posesión la nueva 
corporación municipal, que iba a ser la ulti-
ma del franquismo, que seguía presidiendo 
Vicente Quiles. La prensa prestó cierta aten-
ción a las elecciones por el tercio familiar, 
en las que votó en torno al 43% del censo y 
en las que resultaron elegidos Dobón Chis-
bert, administrativo; Amorós Mas, abogado y 
gestor inmobiliario; Soriano Brotons, médico, 
y Sánchez Roca, abogado y presidente de la 
Asociación Café Marfil. Varios de los conceja-
les ocupaban destacados puestos en la direc-
ción del Sindicato Vertical, en los sectores de 
la Piel y el Papel.

Las votaciones en plenos y permanente solían 
ser unánimes, y en enero de 1976 y como 
prueba de “democratización”, se procedió a la 
elección de alcaldes entre los propios conce-
jales, cuando hasta ese momento habían sido 
designados por el Gobierno Civil. En Elche 
hubo cinco concejales que optaron al puesto, 
pero fue reelegido Vicente Quiles, que en sus 
primeras declaraciones ponía de manifiesto, 
una vez más, su línea de total continuidad con 
el pasado: “Sigo diciendo lo mismo de José 
Antonio: servicio; lo de Franco: desarrollo y 
justicia social; y lo del Rey: trabajo, desarrollo 
y justicia”.

Los resultados de las elecciones generales de 
1977 demostraron de modo palmario la nula 
representatividad de las corporaciones mu-
nicipales franquistas, de modo que no sólo 
desde los partidos de izquierda, sino incluso 
desde los propios Ayuntamientos, en algunos 
casos, se pidió la inmediata convocatoria de 
elecciones municipales, la cual no se produjo 
por el convencimiento del gobierno de UCD 
de que constituirían un señalado triunfo de la 
izquierda, por lo que las pospuso a la apro-

bación de la Constitución. En algunos Ayun-
tamientos, se tendieron puentes de diálogo 
con los partidos políticos y las Asociaciones 
de Vecinos, mientras que en otros continuó 
reinando la intransigencia, como en el caso 
de Elche, pese al espejismo que supuso el 
Pacte d’Elx.

3.1. Actuaciones del Ayuntamiento 
ilicitano (1974-1979)

La enseñanza

A pesar del enorme esfuerzo hecho por la 
corporación municipal para la creación de 
nuevas plazas escolares entre 1970 y 1973, la 
constante inmigración requería de nuevas 
instalaciones. Entre 1974 y la llegada de la 
corporación democrática, el Ayuntamiento 
ilicitano realizó los numerosos trámites –
proyectos, financiación, subastas o adjudica-
ciones directas, dotación de material- para la 
construcción de nuevas aulas y colegios en las 
partidas rurales de La Hoya, Altet, La Marina, 
Las Bayas y Torrellano Alto, y en la ciudad 
los que llevarían los nombres de almirante 
Carrero Blanco, general Muñoz Grandes, Luis 
Chorro, Festa d’Elig y 18 de Julio, entre otros. 

Ante los problemas de escolarización, se acu-
día al desdoblamiento de clases en la segunda 
etapa de EGB. Pese a ello, cada comienzo de 
curso se reproducían los problemas de falta de 
plazas, mobiliario y profesorado, lo que pro-

Inauguración del monumento a José Antonio Primo de 
Rivera en el colegio que lleva su nombre (11-11-1973). / CPI.
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vocaba manifestaciones, encierros de padres y 
madres, críticas desde los partidos y sindicatos 
democráticos, etc. Al inicio del curso escolar 
1978-1979 los vecinos denunciaban que en la 
ciudad había siete mil niños sin escolarizar.

En cuanto a las enseñanzas medias, en el 
curso 1975-1976 se puso en marcha el segundo 
Instituto de Elche, en Carrús, y  el Instituto 
Técnico Laboral pasó a ser un centro de For-
mación Profesional. En 1978 se hablaba de la 
construcción de un tercer instituto en Los Pal-
merales, y se inauguró, provisionalmente, en 
los Salesianos el segundo centro de Formación 
Profesional de la ciudad. Además, se abrió en la 
ciudad una sucursal de la Escuela de Idiomas 
de Alicante y, a partir del curso 1976-1977, co-
menzó su actividad la Universidad a Distancia 
(UNED), que en su primer curso contó con mil 
trescientos estudiantes y cuyos gastos sufra-
gaba, en su mayor parte, el Ayuntamiento.

Urbanismo e infraestructuras

Las dos grandes obras que culminaron en este 
período fueron, sin duda, la conversión en 
jardines de las riberas del cauce del Vinalopó 
a su paso por la ciudad, donde en septiembre 
de 1977 comenzó a instalarse el alumbrado, y 
el soterramiento del ferrocarril, que daría lu-
gar con el tiempo a la Avenida de la Libertad: 
en diciembre de 1977 se inauguró ese paso 
subterráneo del ferrocarril por la ciudad, de 
algo más de cuatro kilómetros. 

En enero de 1974 se adjudicaron las obras 
de urbanización de los Arenales del Sol, por 
unos 85 millones de pesetas –pavimentado, 
distribución de aguas potables, alcantarillas 
y alumbrado-. Otros proyectos eran la pues-
ta en funcionamiento del cuarto mercado de 
Elche, en el Sector Quinto, un nuevo matadero 
y una nueva Pescadería, el desarrollo de la 
ciudad deportiva de Altabix, la estación depu-
radora y su emisario, etc.  

El Plan General de Ordenación Urbana rea-
lizado por Javier García Bellido en 1973 tenía 
que ser revisado en 1979 y su autor señaló 
en 1978 que el Plan se había elaborado en un 

contexto político muy diferente y que, aho-
ra, tenía que democratizarse, mediante una 
consulta sistemática con los vecinos. Otros 
planes, parciales en este caso, afectaron a Ca-
rrús-Oeste, a la margen izquierda del Vinalo-
pó, al sector quinto, a Altabix y a La Marina. 
Este último fue muy conflictivo y los vecinos 
presentaron numerosos recursos contra él. 

En abril de 1974, el Ayuntamiento compró a 
los Salesianos, por ocho millones de pesetas, 
los terrenos de Huertos y Molinos en los que 
había de enclavarse la Residencia de la Se-
guridad Social, cuyo proyecto fue aprobado 
en septiembre del mismo año. Finalmen-
te, en mayo de 1978, el ministro de Sanidad 
inauguró oficialmente la Residencia, cuyas 
limitaciones y deficiencias denunciaron en el 
verano de ese año las Asociaciones de Vecinos 
y partidos de izquierdas. Otras actuaciones 
municipales fueron la municipalización del 
servicio de abastecimiento de aguas potables, 
en el verano de 1975; la inauguración, en 1977, 
del nuevo cementerio y la aprobación a me-
diados de 1975 del nuevo estadio del Elche C.F, 
que se inauguró en el verano de 1977. 

En estos años fueron muy frecuentes las que-
jas de los vecinos, sobre todo de zonas popula-
res, por la falta de alumbrado, pavimentación 
y, servicios y por las malas comunicaciones de 
sus barrios, incluso ocho años después de ser 
abiertas las calles y edificadas las viviendas.

Acción social 

En diciembre de 1975 se inauguró una guar-
dería o Jardín de la Infancia en Altabix, 
impulsada por la Caja de Ahorros del Sureste 
de España. En mayo de 1976 se inaugura-
ron otras dos nuevas: la denominada de San 
Juan, en la plaza de la Abadía del Raval, con 
130 plazas, que sufragó el Banco Central,  y 
la llamada Ángel del Alcázar, en el grupo de 
viviendas Porfirio Pascual,  con 250 plazas: 
ambas serían gestionadas por la Sección Fe-
menina. Aunque se habló en varias ocasiones 
de nuevas guarderías y se firmaron conve-
nios para ello, no llegaron a concretarse en 
su mayor parte.
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Otras dotaciones requirieron muchos años para 
hacerse realidad, desde el Centro de Educación 
Especial Virgen de la Luz hasta las viviendas 
sociales: aquí se partía de un déficit de cinco 
mil viviendas en 1973 y se calculaba en 2.805 
más, anualmente, para cubrir el crecimien-
to de la población. De todos los proyectos que 
se pusieron más o menos en marcha en estos 
años, cuando llegó la democracia sólo estaban 
en construcción unas trescientas casas.  

Cultura y Patrimonio

El Ayuntamiento adquirió, en 1974, por unos 
quince millones de pesetas, el Palacio de Al-
tamira, en cuyo interior estaba instalada una 
industria textil, por cuyas máquinas hubo de 
pagar una indemnización a sus dueños.  En 
agosto de ese año se incoó expediente para la 
declaración del Raval como conjunto histó-
rico-artístico. A primeros de 1977, el alcalde 
anunciaba un plan de exenciones fiscales para 
los propietarios de huertos de palmeras. La 
prensa se hacía eco, en varias ocasiones, de la 
penosa situación de la iglesia y antiguo hospital 
de San José, que eran de propiedad municipal.

Escasa fue la atención municipal a la cultura, 
más allá de algunas subvenciones y el apoyo a 
alguna iniciativa externa. Un ambicioso Plan 
Quinquenal de Cultura aprobado en 1974 quedó 
en nada, porque no se le dotó del presupuesto 
necesario. En noviembre de 1975 se inauguró el 
Aula de Cultura municipal en el Hort del Colo-
mer, adquirido por el Ayuntamiento, con una 
exposición sobre el Misteri. En mayo de 1977 el 

Ayuntamiento acordó la adquisición del Hort 
del Gat para destinarlo a actividades cultura-
les: se abrió al público en septiembre.

Reacciones de las asociaciones de 
vecinos y los partidos democráticos

La corporación municipal se mantenía al 
margen de cualquier evolución hacia la 
democracia, manteniendo un estrecha co-
laboración con el Movimiento y la Falange, 
mientras obstaculizaba la labor de las aso-
ciaciones de vecinos, que habían comenzado 
su actividad en 1975. Las primeras fueron las 
de San Antón –que, tras los obstáculos que se 
le pusieron desde el Gobierno Civil, no llegó 
a cuajar– y la de Altabix.  Les siguieron las de 
Carrús-Este, Toscar, Raval, San Crispín y Lla-
no de San José. Particularmente o de manera 
conjunta presentaban sus reivindicaciones al 
Ayuntamiento o las denunciaban en la pren-
sa: falta de alumbrado público, locales para la 
juventud y espacios deportivos, deficiencias 
en el suministro de agua, solares abando-
nados, inexistencia de cabinas telefónicas, 
ambulatorios, semáforos, aparcamientos, 
parvularios, colegios y parques públicos, la 
toxicidad de algunos negocios –sobre todo, 
la instalación de una gasolinera cerca de los 
colegios Luis Vives y Vázquez de Mella, que 
provocó varias protestas y manifestaciones-. 
La mayor actividad de estas asociaciones 
se centró, sobre todo, en la solución de los 
problemas de la enseñanza –reclamación  de 
plazas escolares - y sanidad –campaña en 
favor de la Residencia-. 

Además, las asociaciones de vecinos man-
tenían posiciones políticas, generalmente 
progresistas, en torno a la autonomía, las 
libertades, la cultura, las centrales nucleares, 
etc, y organizaban todo tipo de actividades 
para conseguir una mayor participación de 
los vecinos: clases de valenciano, alfabetiza-
ción de adultos, charlas sobre planificación 
familiar, alcoholismo y drogas, etc. Cuando 
se celebraron, en abril de 1979, las elecciones 
municipales, muchos dirigentes de estas aso-
ciaciones ocuparon puestos destacados en las 
listas de los partidos de izquierda. 

Protesta de la Asociación de Vecinos del Raval y Portes 
Encarnades. Década de los setenta. / Andreu Castillejos. 
Colección Archivo de la Democracia de la U. de Alicante.
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Algunos intentos de llegar a acuerdos uni-
tarios entre Ayuntamiento, partidos parla-
mentarios, asociaciones de vecinos y partidos 
extraparlamentarios fueron inútiles y desde 
1978 tanto PSOE como PCE plantearon di-
versas críticas a la labor del Ayuntamiento, 
al tiempo que presentaban sus programas 
para las elecciones municipales, quejándose 
además de que determinadas actuaciones de 
Vicente Quiles condicionaban la futura labor 
de la corporación democrática

3.2. La despedida de Vicente Quiles

La corporación presidida por Quiles llevó a 
cabo su último pleno el 18 de abril de 1979, 
con asuntos de rutina. Quiles agradeció la 
labor de sus compañeros y de los funciona-
rios. A mediados de marzo de 1979 La Verdad 
entrevistó a Quiles, que llevaba más de doce 
años en la Alcaldía. Admitió que le hubiera 
gustado seguir de alcalde hasta el año 2000, 
pero no se presentaba porque no creía en el 
sistema, no tanto en la democracia como en 
"los demócratas españoles".  

El periodista Rodríguez Martín trazaba en 
Información un balance del largo mandato de 
Quiles, que había llegado a la Alcaldía –tras 
haber sido el hombre fuerte del urbanismo 
municipal- en los años de “la eficacia” y supo 
utilizar su prestigio y relaciones personales 
para obtener en Madrid una serie de ventajas 
para la ciudad. Por otro lado, el crecimiento 
de la ciudad obligaba a dedicar todos los es-
fuerzos a las infraestructuras: alcantarillado, 
suelo industrial, pavimentos, iluminación, 
colegios, revisión del PGOU, etc. “El estado de 
obras y el urbanismo infraestructural fue un 
monstruo devorador de presupuestos, ilusio-
nes, esfuerzos”.  Y concluía, rechazando tanto 
a “detractores como a mitificadores” de Qui-
les: “Ha terminado una época y una manera 
de hacer las cosas”. 

3.3. Toma de posesión de la 
corporación democrática

En las elecciones municipales la abstención 
subió en relación con las generales, celebra-

das semanas antes. De un censo electoral de 
105.725 personas había votado el 61,3%, sien-
do muy escasos los votos nulos y en blanco. La 
abstención suponía el 36,6%. Estos fueron los 
concejales elegidos en 1979: 

Por el PSOE, Ramón Pastor Castell, técnico en 
Mecánica, de 55 años; José Rodríguez Esquiti-
no, electricista, de 33 años; María Rosa Verdú 
Alonso, trabajadora de la Banca, de 32 años; 
Antonio Torres Salvador, profesor, de 24 
años; Francisco Millán Muñoz, abogado, de 
44 años; Francisco Aznar Maciá, trabajador 
del calzado, de 35 años; José Fornés Caselles, 
ingeniero técnico mecánico en Damel, de 28 
años; Pedro Rodríguez Ruiz, de 72 años; An-
tonio Moragues Verdú, de 74 años, agricultor; 
Antonio Sempere Antón, electricista, de 22 
años; Juan Cayuelas Hernández, representan-
te, de 54 años;  Manuel Castillo Estaute, de 28 
años; Alfredo Mira Gran, comerciante, de 59 
años, y Francisco Pérez Campillo, técnico de 
seguridad e higiene en Damel, de 58 años. 

Por UCD, José Quiles Parreño, empresario y 
abogado, de 44 años; Matías Ruiz Bernal, que 
dimitió y fue sustituido antes de la toma de 
posesión por Germán Martínez Pérez, inge-
niero técnico, de 30 años; Francisco José Picó 
Meléndez, ingeniero técnico agrícola, de 32 
años; Mariano López Maciá, médico, de 45 
años; Fernando Sánchez Ferrer, agente de la 
propiedad inmobiliaria, de 35 años; Enrique 
Esquitino García, licenciado en Económicas 

Toma de posesión de Ramón Pastor Castell como primer 
alcalde  de la democracia restaurada (abril de 1979).  
/ Colección Cátedra Pedro Ibarra. 
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y Empresariales, de 26 años; Rafael Ramos 
Cea, abogado, de 47 años y Antonia Martínez 
Soler, administrativa, de 30 años. 

Por el PCE, Antonio Rodes Juan, profesor de 
FP, de 27 años; José Fernández Rodríguez, 
albañil, de 33 años; Inmaculada Sabater Llo-
rens de 26 años, y Andrés Lorente Sempere, 
trabajador del calzado, de 29 años. 

Por CD: Antonio Bonete Antón, médico, de 50 
años, que ya era concejal en la anterior corpo-
ración franquista.

El 19 de abril de 1979 tomaron posesión de su 
cargo de concejal. El presidente de la mesa de 
edad, el socialista Antonio Moragues Verdú, 
recordó “el año 1931, en que se constituyó 
el Ayuntamiento democrático como conse-
cuencia del cambio de régimen y que ahora, 
al paso de los años, vuelve a regir los destinos 
de la ciudad, con gran ilusión”.  Acto segui-
do fue elegido alcalde el socialista Ramón 
Pastor, con los catorce votos de los conceja-
les de PSOE y PCE, mientras que los de UCD 
votaban a José Quiles Parreño y el concejal de 
CD, Antonio Bonete, se votaba a sí mismo. Se 
conformó entonces la Comisión Permanen-
te compuesta por el alcalde, seis concejales 
socialistas, tres de UCD y uno del PCE. Final-
mente, el alcalde se dirigió a sus compañeros 
y al público asistente para agradecerles su 
confianza y su apoyo: esperaba de todos la 
máxima colaboración al mejor servicio de 
Elche. El ambiente emotivo y festivo en que se 
desarrolló la sesión se desbordó al salir Pastor 
–que izó la senyera- y los concejales al balcón 
del Ayuntamiento, entre música y canciones 
–"Aromas Ilicitanos”-, lágrimas, puños ce-
rrados y gran expectación.

El alcalde Ramón Pastor en el acto conmemorativo del 
Primero de Mayo de 1979. / Colección Paco Cascales. 
Cátedra Pedro Ibarra. 



98 F E S T A  D ' E L X

L A  C I U T A T



99L A  C I U T A T

En la segunda mitad del siglo XIX el 
pintor inglés Hercules Brabazon Braba-
zon visitó Elche en uno de sus múltiples 

viajes por España, en busca de inspiración 
artística y de paisajes orientales. A su paso 
por nuestra zona realizó numerosos bocetos 
y acuarelas que hoy constituyen uno de los 
conjuntos pictóricos más numerosos sobre los 
paisajes ilicitanos de esa época.

Biografía1 

Hercules Brabazon nace en París el 27 de 
noviembre de 1821. Era el hijo menor de una 
familia de la baja aristocracia británica, con 
posesiones en Irlanda y en el sur de Inglaterra. 
Su familia regresó a Inglaterra en 1832 y se 
estableció en su nueva finca, Oaklands, cons-
truida cerca de Sedlescombe en East Sussex. 

Como era costumbre en aquella época, sus 
primeros veinte años los ocupa en recibir una 
educación apropiada para un joven aristó-
crata: Escuela preparatoria del Dr. Hooker, 
Harrow School (1835), Ecole Privat de Ginebra, 
Suiza (1837) Trinity College de Cambridge 
(1840) para acabar licenciado con matrícula 

1 Los datos biográficos están desarrollados a partir de la cronología publicada en la obra Art and sunshine: the work of Hercules Brabazon Braba-
zon, NEAC, 1821-1906, Chris Beetles Limited, Londres, 1997.

de honor en Matemáticas por la Universidad 
de Cambridge en 1844.

El padre quería que su hijo siguiera la tra-
dición familiar y estudiara Derecho para 
convertirse en un abogado, prometiéndole 
a cambio una asignación económica muy 
generosa, pero Brabazon no hizo caso de los 
deseos de su padre y optó por estudiar Artes 
en Roma, con una asignación mucho más 
reducida. Durante los siguientes tres años 
estudió Arte en la Academia Nacional de San 
Lucca y Música en la Academia de Santa Ceci-
lia. En esos años entabla amistad con Joseph 
Severn, el cónsul británico en Roma y padre 
de su amigo de toda la vida, el también pintor 
Arthur Severn.

Los años de Roma fueron un continuo tira y 
afloja familiar, por el empeño del padre en 
que su hijo volviera a Inglaterra a integrarse 
en los negocios familiares. Para ello no dudo 
en recortarle progresivamente su asignación 
hasta obligarlo a vender parte de sus cua-
dros para sobrevivir. Sin embargo, en 1847 
la situación cambió radicalmente; fallece su 
hermano mayor William y Hercules pasa a ser 

E l c h e  e n  l a  o br a 
d e l  a c u a r e l i s t a 

i n g lé s  He r c u le s 
Br a b a z o n  Br a b a z o n

 F. Javier Brotons Gonzálvez
Licenciado en Historia y profesor del IES Nit de l'Albà



100 F E S T A  D ' E L X

propietario de parte del patrimonio fami-
liar, lo que le dotará de una independencia 
económica que le permitirá continuar con su 
vocación artística.

En 1848 debe regresar a Inglaterra para poner 
en orden los asuntos de su herencia, pero de-
cide aprovechar el viaje para conocer por pri-
mera vez España. Desde Sicilia llega a Gibral-
tar, en donde comenzará su travesía a caballo 
de nuestro país. De este viaje dejó un pequeño 
diario por el que sabemos que paró en Sevilla 
y realizó una larga estancia en Madrid, donde 
conoció la obra de Velázquez, que se conver-
tirá, junto con el pintor británico William 
Turner, en su mayor inspiración artística.

Con la muerte de su padre en 1858, Braba-
zon también heredó las propiedades fami-
liares en Oaklands (Sussex) y en el condado 
de Durham. Vivió en Sussex, y más tarde en 
Londres, y nombró a su cuñado, el mayor 
Harvey Combe, administrador de sus propie-
dades para poder dedicarse exclusivamente 
a la pintura y a los viajes. Lo hizo durante los 
siguientes cincuenta años, como un entusias-
ta pintor aficionado que regalaba su trabajo 
a amigos y familiares, sin pensar nunca en 
vender sus cuadros, y mucho menos en expo-
nerlos al público. Dedicó el resto de su vida al 
estudio del mundo y del arte mientras viajaba 
despreocupadamente por Europa, África y 
la India, siempre acompañado de su caja de 
pinturas y su cuaderno de dibujo, lo que dará 
como resultado una ingente obra de miles de 
apuntes, bocetos y acuarelas.

Desde los años 60, y hasta su retiro en 1904, 
la vida de Hercules Brabazon va a alternar los 
inviernos en Londres o en su finca Oaklands 
con los veranos en la Riviera francesa, inter-
calando estancias en España e Italia y largos 
viajes por Egipto y La India. Entre sus des-
tinos favoritos, Venecia, en la que conocerá 
en 1885 al pintor estadounidense John Singer 
Sargent, con el que establecerá una estrecha 
amistad y al que debemos el mejor retrato de 
Hercules Brabazon (figura 1). Es Sargent el 
que lo convence para entrar en el New English 
Art Club (NEAC) una asociación de jóvenes 

artistas contrarios a los dictados clasicistas 
de la Royal Academy of Arts de Londres. 

Es en la Exposición de Invierno de 1891 del 
NEAC cuando Brabazon se deja convencer 
para exhibir dos de sus obras en público ¡a 
los 70 años de edad! y otras dos pinturas en 
la Exposición de Primavera de 1892. Gracias a 
las buenas críticas recibidas, su amigo Sar-
gent lo convence para realizar una exposición 
individual de Brabazon en la Galería Goupil 
de Londres. La exposición se saldó con un 
gran éxito de críticas, de público y de ventas 
–todas las obras expuestas fueron adquiri-
das- y fue seguida de otras exposiciones indi-
viduales en 1894, 1898 y 1899. En este último 
año se convierte en miembro fundador de la 
Pastel Society (PS) junto con el pintor ameri-
cano John McLure Hamilton.

 

Figura 1: Retrato de Hercules Brabazon Brabazon por John 
Singer Sargent, óleo sobre lienzo, 1893. National Portrait 
Gallery, Londres.
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En 1904, Hercules Brabazon se retira de la 
vida pública en su finca Oaklands, debido a 
su avanzada edad y a una salud cada vez más 
frágil. No obstante, aprovecha este retiro para 
trabajar en un catálogo de su obra y en prepa-
rar dos exposiciones más en 1905 y 1906.

Hercules Brabazon murió el 14 de mayo de 
1906 –a los 84 años– en la cima de su éxito 
y fue enterrado en su finca familiar. Como 
nunca se casó ni tuvo descendientes, legó 
toda su obra y sus propiedades a la familia. 
Veinte años después de su muerte, los pro-
blemas financieros hicieron que sus familia-
res sacaran al mercado sus obras de arte de 
forma masiva. Se subastaron 3.199 obras en 
algo más de dos años, lo que supuso una im-
portante merma del precio de su obra y de la 
reputación del pintor. Tendremos que esperar 
hasta la década de 1980 para que la galería 
Chris Beetles de Londres lidere una paulati-
na recuperación del valor y el prestigio de la 
obra de Hercules Brabazon, que actualmente 
pude contemplarse en algunos de los mejores 
museos del mundo.

El artista

La larga trayectoria vital y artística de Her-
cules Brabazon hace que en su obra podamos 
apreciar elementos de los tres movimientos 
artísticos con los que convivió, el Romanticis-
mo, el Realismo y el Impresionismo, pero por 
encima de todo hemos de encuadrarlo en la 
escuela de pintura paisajística inglesa a acua-
rela fundada por Turner a principios del XIX. 

Aunque había estudiado Artes en Roma y luego 
brevemente con dos maestros británicos, se 
puede decir que fue en gran medida autodi-
dacta. En ese sentido destacan sus numerosos 
estudios a partir de los trabajos de pintores a 
los que admiraba, como Turner, Velázquez, 
Goya, Constable, Rembrandt y Watteau, y otros 
contemporáneos, especialmente Manet. Llamó 
a esos estudios souvenirs y, más que copias, son 
transcripciones a su propio idioma pictórico, lo 
que revela su profundo conocimiento y su ex-

2 HIND, C. Lewis: Hercules Brabazon Brabazon, 1821-1906; his art and life, George Allen & Company Ltd, Londres, 1912.

celencia como dibujante y pintor. Tendremos 
ocasión de ver uno de esos souvenirs sobre un 
motivo ilicitano, el puente de la Virgen.

En cuanto a la temática, Brabazon es funda-
mentalmente un pintor de paisajes; en sus 
obras la figura humana es muy ocasional, 
y cuando aparece –en los paisajes urba-
nos– apenas se esboza. Debe a los paisajistas 
románticos el tratar al paisaje como actor o 
productor de emociones, y a Turner convertir a 
la propia atmósfera del paisaje en protagonista. 
Su pulsión romántica y su amor enfermizo a 
viajar hacen de los paisajes orientales el otro 
gran motivo de sus obras: Egipto, Turquía, 
Palestina, la India, serán destinos visitados 
frecuentemente y pintados hasta la saciedad. 
Como en otros orientalistas europeos, los 
paisajes de Elche los toma como una porción de 
Oriente en Europa, un adelanto de lo que está 
por venir. En el resto del viejo continente es 
Venecia la que se lleva la palma, con decenas de 
obras sobre la ciudad de los canales. 

Los aspectos técnicos de la pintura de Braba-
zon combinan elementos del Realismo y del 
Impresionismo; del primero toma la observa-
ción directa de la naturaleza –plenairismo- y 
del segundo la primacía de la impresión frente 
a la descripción, con más pincelada que dibujo; 
ambas características son perfectas para la 
técnica favorita de Brabazon, la acuarela. Se 
trata de una técnica rápida ideal para captar 
la fugacidad de luces y colores, relegando a 
un segundo plano los detalles y el dibujo para 
centrarse en las transiciones de color y el uso 
de tonalidades. Su biógrafo Lewis Hind escribe 
al respecto que Brabazon “captaba sus impre-
siones visuales de la manera más económica, 
combinando los efectos atmosféricos de Tur-
ner con el pincel deliciosamente sugerente y el 
sentido de color de Bonington”2.

Como podremos comprobar en las obras so-
bre Elche, nuestro pintor solía utilizar papel 
tintado, de forma que podía tratar las áreas 
principales en negativo y pintar solamente las 
luces, empleando acuarela blanca o gouache; 
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previamente realizaba un rápido boceto a lápiz, 
más visible en los elementos urbanos que en 
los de la naturaleza. Normalmente terminaba 
un cuadro en menos de una hora, empleando 
los recursos impresionistas de la acuarela para 
captar la escena en un instante de luz, gracias a 
una pincelada rápida y expresiva.

El resultado final es una prolífica producción 
pictórica en la que predominan las acuarelas 
atmosféricas e impresionistas donde siem-
pre se tiene la sensación de que la obra está 
por terminar.

Brabazon en Elche

Después de arduas investigaciones, nos ha 
resultado imposible concretar el año en el que 
Hercules Brabazon visitó nuestra ciudad; ni 
siquiera podemos descartar que no lo hiciera 
en más de una ocasión. Esto es debido a que el 
autor tenía la mala costumbre de no datar sus 
numerosas obras, y que tan solo se conserva 
un diario de su primer viaje por España, en 
1848. Por las fuentes consultadas y por sus 
cuadros de temática española, sabemos que 
visitó nuestro país en varias ocasiones. Vamos 
a exponer los datos que hemos podido locali-
zar, para acotar, en la medida de lo posible, el 
periodo en el que se pintaron estas obras. 

El primer contacto con España se produce, 
como ya hemos dicho, en 1848, en el viaje de 
vuelta desde Italia a Inglaterra. Esto hace que 
algunos museos, como el Victoria & Albert 
de Londres, poseedor de uno de los cuadros 
sobre Elche, daten la obra The date palms at 
Elche, Spain alrededor de 1848. Sin embargo, 
de este viaje hay un diario en el que se nos 
indica que el itinerario peninsular tuvo sus 
principales paradas en Gibraltar, Sevilla, 
Madrid y Bayona, Teniendo en cuenta que 
Brabazon realizó este viaje a caballo, es casi 
imposible que visitara nuestra zona duran-
te el mismo. Según Lewis Hind, su segun-
do viaje por España se realizó en 1859 –no 
conocemos el itinerario– y en los 60 realizó 

3 Tate Britain, Londres.
4 National Galleries of Scotland, Edimburgo.

la primera de sus visitas a Toledo, luego hace 
referencia a nuevas visitas a nuestro país 
pero sin concretar fechas. 

Otra fuente de información sobre este tema 
son las propias obras del autor. Hasta ahora, 
hemos podido localizar para nuestra zona 
pinturas de Valencia, Elche, Alicante y Mur-
cia; sobre Andalucía hay obras de Gibraltar, 
Málaga, Sevilla y Granada. En el centro de la 
Península sabemos que visitó varias veces 
Toledo y Madrid, especialmente el Museo del 
Prado, en el que realizó numerosos souvenirs 
de obras de Velázquez, Goya y otros maestros 
presentes en el museo; también visitó Ávi-
la, Segovia y Salamanca. Así mismo hemos 
podido localizar obras referidas a ubicaciones 
tan dispersas como Pontevedra, Bilbao, Zara-
goza y Barcelona; destinos peninsulares tan 
distantes parecen confirmar que Brabazon 
realizó varios viajes a España y que apenas 
dejó alguna región por visitar. Por otra parte, 
considerando lo precario de los medios de co-
municación de la época, podemos presuponer 
que las obras realizadas en nuestro entorno 
–Elche, Alicante, Murcia– se realizaron en el 
mismo viaje, aunque los museos que albergan 
los cuadros de Murcia3 y Alicante4 no ofrecen 
ninguna datación para dichas obras.

Hemos barajado la hipótesis de que la visita a 
Elche se realizara junto con otros pintores en 
el marco de esas excursiones artísticas a las 
que Brabazon era tan aficionado. Ya hemos 
hablado de sus visitas a Venecia para pintar 
junto con Sargent; también está documenta-
da una excursión de este tipo a Amiens junto 
con los pintores británicos Ruskin, Severn 
y Ditchfield. De este último autor, Arthur 
Ditchield, sabemos que realizó un tour por 
España, Argelia y Egipto entre 1872 y 1874, 
incluyendo una parada en Elche de la que 
deja dos cuadros fechados en 1872; la bio-
grafía de Brabazon lo sitúa en Egipto en esos 
mismos años ¿pudieron por tanto hacer este 
viaje artístico juntos? De ser así, tendría-
mos una fecha concreta que concuerda con 
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el marco cronológico en el que nos estamos 
moviendo. También existe la posibilidad que 
visitara Elche junto con Frank Brangwyn. 
Este pintor americano visitó España entre 
1890 y 1893 y dejó una obra sobre el Puente 
de la Virgen de Elche que es prácticamente 
idéntica a la que realizó Brabazon (figuras 8A 
y 8B). Sin embargo, tal y como explicaremos 
en el comentario a dichas obras, nos incli-
namos por pensar que la obra de Brabazon es 
una de esas copias –souvenirs, en su lengua-
je– que hacía de autores contemporáneos que 
le gustaban.

La última pista que hemos considerado para 
nuestra datación es la información que nos 
dan las propias obras. La figura 4 repre-
senta una vista del convento de la Merced y 
del Paseo de Bru con los árboles en todo su 
esplendor. Según Gaspar Jaén, citando a Pedro 
Ibarra5, este paseo se construye entre 1838 y 
1840, y los árboles son talados en 1895. Dado 
el tiempo necesario para que los árboles del 
paseo adquirieran el volumen que se aprecia 
en el cuadro, parece razonable pensar que no 
pudo pintarse antes de los años 60. Por otra 
parte, varias de las obras, como la que plasma 
el Ayuntamiento –figura 3– presentan unos 
detalles muy similares a los de las fotografías 
de la casa Laurent publicadas en 18726; a lo 
largo del artículo iremos aportando algunas 
de estas fotografías para poder contrastar 
esta afirmación.

Tras todas estas consideraciones, pensa-
mos que el periodo más probable en el que se 
realizaron estas obras sobre Elche es entre los 
años 60 y 70 del siglo XIX.

Acotado en la medida de lo posible el tiempo 
en que se realizaron las obras, hablemos aho-
ra del espacio que reflejan. La entonces villa7 
de Elche era una población de provincias de 
tamaño medio, con unos 19.000 habitantes8, 

5 JAÉN I URBAN, Gaspar. De les Clarisses al Salvador: migdía i llevant de la vial d’Elx, arquitectura i urbanismo (Guia de l’arquitectura i lurbanisme 
de la ciutat d’Elx. Vol. 3), Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert, Alicante, 2012, pp. 159-160.
6 Las fotografías de la Casa Laurent las hemos obtenido de la Biblioteca Digital Hispánica de la BNE.
7 La villa de Elche no obtuvo el título de ciudad hasta 1871, tras la visita del rey Amadeo I de Saboya.
8 GOZÁLVEZ, Vicente: La ciudad de Elche, Valencia, Universidad, 1976, pp.196 y ss.
9 MADOZ, Pascual. Diccionario geográfico-estadístico-histórico de España y sus posesiones de Ultramar vol VII, Madrid, 1847, pp. 456-463.

de los que sólo la mitad residían en el núcleo 
urbano. Era una cifra de población similar a 
la de finales del XVIII, lo que nos habla de las 
numerosas vicisitudes de impacto demográ-
fico negativo sufridas en la primera mitad del 
XIX: Guerra de Independencia, primera y se-
gunda Guerras Carlistas, epidemias de fiebre 
amarilla y de cólera, sequías…

La base de la economía ilicitana seguía siendo 
la agricultura, aunque con una fuerte depen-
dencia de la climatología, ya que las aguas 
de riego del Vinalopó sólo eran aptas para un 
número limitado de cultivos, tales como la 
cebada, el olivar, el algodón, y por encima de 
todos, el palmeral, del que se seguían obte-
niendo buenos beneficios de sus cosechas de 
dátiles y de la venta de palmas blancas para 
uso litúrgico. La antaño pujante industria 
jabonera se encontraba en franca decadencia 
desde el descubrimiento de la sosa artifi-
cial por el químico francés Nicolás Leblanc. 
Recordemos que esta industria se sustentaba 
en la combinación de dos productos agrícolas 
especialmente adaptados para las condicio-
nes naturales de nuestro término, como son 
el aceite de oliva y la sosa natural procedente 
de las cenizas de plantas barrilleras. El relevo 
en este sector lo estaban tomando los telares 
de algodón y las fábricas de calzado9. 

Por lo demás, la localidad no era fácil de visi-
tar; el ferrocarril sólo llegaba hasta Alicante o 
hasta Murcia, desde ambas ciudades la única 
forma de llegar a Elche era en diligencia o en 
un caballo o carruaje alquilado. Habrá que 
esperar al año 1884 para que el ferrocarril 
llegue hasta Elche. Una vez aquí, las posibili-
dades de alojamiento eran más bien escasas, 
alguna posada en las salidas de la población y 
la Fonda de Tadea en la puerta de Alicante. Si 
pese a estas circunstancias la ciudad seguía 
recibiendo visitantes extranjeros, era debido 
al atractivo del palmeral ilicitano, siempre 
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profusamente descrito en los libros de viaje 
por España tan de moda en el XIX.

Las obras

Sea cuando fuere la visita de Brabazon a 
nuestra ciudad, lo cierto es nos dejó un nú-
mero significativo de obras, aunque de cali-
dad muy dispar. Es cierto que probablemente 
realizara varias obras más de las que hemos 
podido localizar, puesto que al ser un autor 
tan prolífico sus obras entran y salen cons-
tantemente en el mercado del arte, nuestra 
principal fuente de información. Nosotros 
vamos a presentar las trece obras localizadas 
hasta la fecha, siete pinturas y seis dibujos. 

Las pinturas

Respecto a las pinturas, son todas acuarelas 
de pequeño formato con una paleta de colores 
bastante limitada. Las seis primeras obras 
presentadas –figuras 2 a 7– se enmarcan 
todas dentro del formato 18 cm. x 25 cm., uno 
de los tamaños clásicos de los blocs de dibu-
jo y pintura de la casa Canson10. La séptima 
pintura presentada –figura 8– tiene una 
serie de particularidades que merecerán un 
análisis al final de este apartado. De las siete 
pinturas, la única presente en un museo es 
The date palms at Elche, Spain –figura 3-, se 
encuentra en el Victoria & Albert Museum de 
Londres, y auque forma parte de su catálogo 
no se encuentra expuesta al público. El resto 
de acuarelas han sido localizadas gracias a las 
principales páginas web dedicadas al merca-
do del arte11 y se encuentran todas en manos 
de particulares. 

Hay una vista del Ayuntamiento y la Plaza 
de Baix –figura 2– , dos vistas del conven-
to de la Merced, que como hemos visto, han 
sido fundamentales para la datación del 
cuadro –figuras 4 y 5–, y otras dos vistas de 

10 La casa francesa Canson fabrica papeles para pintura desde 1557, sus papeles han sido utilizados por artistas tan destacados como Dela-
croix, Van Gogh, Sorolla, Picasso o Dalí.
11 www.artnet.com y www.mutualart.com
12 Salvo la vista del Ayuntamiento –figura 2–, identificada por duplicado en el ángulo superior derecha e inferior derecha.
13 BROTONS, Javier. “Las primeras imágenes del palmeral: Elche en las obras de Alexandre de Laborde” Revista Festa d’Elx, nº 57, Ayuntamiento 
de Elche, 2012.

la población desde el lecho de la rambla del 
Vinalopó, una parece tomada desde la parte 
norte –figura 6– y otra desde el sur –figura 
7–. Todas las acuarelas están identificadas en 
la parte inferior12 con la palabra “Elche” y con 
las iniciales del pintor “HBB”. Por los efectos 
de las sombras, podemos deducir que están 
tomadas a primera hora del día o durante el 
atardecer –la mayoría–. Aunque todas las 
obras tienen la escasa definición propia del 
estilo del pintor, las escenas representadas 
son bastante ajustadas a la realidad. A dife-
rencia de otros pintores románticos que nos 
visitaron13, Brabazon refleja el palmeral tal y 
como lo conocemos, sin añadir frondosidad 
extra, mientras las proximidades de la ciudad 
muestran la aridez propia de nuestro entorno.

Mención aparte merece la obra dedicada al 
puente de la Virgen –figura 8A–. Este cua-
dro presenta una serie de diferencias con 
los anteriores que nos hacen pensar en que 
fue pintado en otro momento de la vida del 
autor. Para empezar, el formato –25 cm. x 
30 cm.– es sensiblemente más grande que el 
resto de acuarelas; por otra parte, es la única 
obra del conjunto que no lleva firma ni título. 
Técnicamente, es un cuadro más terminado, 
pareciendo una obra de estudio; por ejemplo, 
las líneas del puente están hechas con regla y 
compás, no a mano alzada como los edificios 
de las obras anteriores. Los detalles están tra-
tados con mayor minuciosidad, esto es visible 
en los distintos elementos del puente y de la 
iglesia de San Juan que aparece en el fondo, o 
en los detalles de la procesión que trascurre 
sobre el puente. Antes de conocer esta obra 
con su salida al mercado en 2016 ya cono-
cíamos una imagen prácticamente idéntica 
–figura 8B–, cuyo autor tal y como hemos ex-
plicado anteriormente, es el pintor estadou-
nidense Frank Brangwyn. Aunque barajamos 
la posibilidad de que los dos autores pintaran 
sus obras de forma simultánea, la localización 
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de la obra de Brabazon Pont du Tarn at Albi 
in France: a Souvenir of Frank Brangwyn y los 
detalles técnicos antes expuestos nos inducen 
a pensar que la pintura Bridge in Spain (Elche) 
también se realizó a partir de la obra del pin-
tor americano, en una fecha posterior al resto 
de las aquí presentadas.

 
Figura 2 
 
Título: The date palms at Elche, Spain. 
Cronología: entre 1859 y 1895. 
Datos técnicos: acuarela y lápiz sobre papel. 
Medidas: 17,8 cm x 25 cm. 
Localización: Victoria & Albert Museum, Londres. 
Fuente: www.pbslearningmedia.org.  

Comentario: La obra forma parte de los fondos 
del Museo Victoria & Albert de Londres, y 
está disponible en numerosas páginas web de 
reproducciones artísticas. La página web del 
museo la data alrededor de 1848, año del primer 
viaje del pintor a España. La obra fue adquirida por 
el museo a los descendientes del pintor en 1920. 
Nos presenta un lugar indeterminado del palmeral, 
con unas figuras humanas en el centro de la 
imagen en primer plano. La construcción del fondo 
a la izquierda podría ser el castillo-palacio de 
Altamira, aunque los muros blancos de derecha e 
izquierda son difíciles de encuadrar en ese entorno. 
Abajo a la derecha la palabra “Elche” escrita con 
pincel y las iniciales del autor “HBB” con lápiz.

 

Figura 3 
 
Título: Elche, near Alicante, Eastern Spain.  
Cronología: entre 1859 y 1895. 
Datos técnicos: acuarela y lápiz sobre papel tintado. 
Medidas: 17,2 cm x 23,1 cm. 
Localización: colección particular. 
Fuente: www.meisterdrucke.es.  
 
Comentario: Vista de la Plaza de Baix es la obra de 
Brabazon mas difundida en internet. A la izquierda 
el edificio del Ayuntamiento, en el centro la torre 
de Calendura y los edificios que flanquean la calle 
Corredera, en el centro en primer plano algunas 
figuras humanas muy estilizadas. Las sombras 
nos indican que la vista se tomó al atardecer. El 
aspecto de la plaza es prácticamente el mismo que 
el de la fotografía publicada por la Casa Laurent 
en 1872 y que podemos ver más abajo. El título 
de la obra está repetido en los ángulos inferior y 
superior de la derecha. El cuadro fue subastado por 
la galería Bonhams de Londres el 17 de noviembre 
de 1999 por 1.340€.
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Figura 4 
 
Título: Elche. 
Cronología: entre 1859 y 1895. 
Datos técnicos: acuarela, gouache y lápiz sobre papel 
tintado. 
Medidas: 17,8 cm x 24,8 cm. 
Localización: colección particular. 
Fuente: Art and sunshine: the work of Hercules Brabazon 
Brabazon 1821-1906.  
 
Comentario: Vista del Convento de la Merced 
-ángulo SW- y del Paseo de Bru –hoy Plaza de 
les Eres de Santa Llúcia–; en el centro, arriba, el 
campanario de la Iglesia del convento construida 
en el XVIII y derruida después de la Guerra Civil; 
en primer término, el descampado que hoy ocupa 
la Plaza de la Merced. Según Gaspar Jaén, citando 
a Pedro Ibarra, el paseo de Bru fue edificado 
entre 1838 y 1840, se plantaron cuarenta y cuatro 
olmos que fueron arrancados en 1895; el paseo se 
derriba en 1901. Puesto que los olmos son árboles 
de hoja caduca, la vista se pintaría en verano, las 
sombras indican que la hora escogida fue de nuevo 
el atardecer. A continuación presentamos una 
fotografía de finales del siglo XIX del citado paseo.



107L A  C I U T A T

 Figura 5 
 
Título: Elche. 
Cronología: entre 1859 y 1895. 
Datos técnicos: acuarela, gouache y lápiz sobre papel 
tintado. 
Medidas: 17,8 cm x 24,8 cm. 
Localización: colección particular. 
Fuente: Art and sunshine: the work of Hercules Brabazon 
Brabazon 1821-1906.  
 
Comentario: Fachada sur del Convento de la 
Merced, desde la Plaza del mismo nombre, al 
fondo asoma uno de los árboles del Paseo de Bru 
y las casas que flanquean la calle Uberna. Abajo 
a la izquierda, una figura femenina, tal vez una 
monja; hay que recordar que en 1836 los frailes 
mercedarios habían sido exclaustrados y el 
convento lo ocupaban las monjas de la orden de 
Santa Clara –Clarisas– desde 1853. La obra fue 
subastada por la casa Sotheby’s el 1 de febrero de 
2000 por 1.400€.
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Figura 6 
 
Título: Elche. 
Cronología: entre 1859 y 1895. 
Datos técnicos: acuarela, gouache y lápiz sobre papel 
tintado. 
Medidas: 16,5 cm x 22,9 cm. 
Localización: colección particular. 
Fuente: Art and sunshine: the work of Hercules Brabazon 
Brabazon 1821-1906.  
 
Comentario: Vista de la población desde el lecho 
de la rambla, parece tomada desde el norte, en 
la zona en la que se construirá el puente del 
ferrocarril en 1883. De ser esta localización, la 
acuarela se pintó, como casi todas, al atardecer. 
Las iniciales del autor se sitúan abajo a la derecha, 
debajo de título, en acuarela de color rojo.

 
 
Figura 7 
 
Título: Elche, Spain. 
Cronología: entre 1859 y 1895. 
Datos técnicos: acuarela, gouache y lápiz sobre papel 
tintado. 
Medidas: 16,5 cm x 22,9 cm. 
Localización: colección particular. 
Fuente: www.bonhams.com. 

Comentario: Vista desde el cauce del Vinalopó, en 
la zona sur de la población. Al fondo se aprecia 
la silueta de la vila murada –casco antiguo de la 
ciudad–, a la izquierda la zona del convento de 
San José. El grupo de palmeras del centro de la 
composición pertenecerá al Hort de Tomballops. 
La curva que realiza el cauce en esta zona 
impide la visión del puente de la Virgen. Abajo a 
la derecha se sobreponen la palabra “Elche” en 
negro y las iniciales del autor en rojo “HBB”. Esta 
acuarela fue subastada por la galería Bonhams 
de Londres el 4 de noviembre de 2003 y también 
puede visualizarse en algunas páginas web de 
reproducciones artísticas.



109L A  C I U T A T

Figura 8A 
 
Título: Bridge in Spain (Elche). 
Cronología: entre 1891 y 1904. 
Datos técnicos: acuarela y gouache sobre papel. 
Medidas: 24,7 cm x 29,9 cm. 
Localización: colección particular. 
Fuente: www.bonhams.com. 
 
Comentario: Vista del puente de la Virgen desde poniente, al fondo la iglesia de San Juan del Raval, sobre el 
puente una procesión desde el Pla hacia la otra orilla; se identifican estandartes abriendo la comitiva y a 
continuación desfila un palio. Este tipo de procesiones que cruzaran el puente eran muy poco frecuentes; 
podría tratarse de rogativas celebradas con ocasión de alguna sequía, aunque no consta este tipo de 
celebraciones religiosas en la segunda mitad del XIX; también habría que descartar la procesión de 
Semana Santa de La Caída, puesto que se celebraba por la noche. La hipótesis más probable es que se trate 
de la procesión del Corpus de la Parroquia de San Juan, ya que en el XIX el barrio del Pla y el Convento de 
San José pertenecían a dicha parroquia. Debajo del puente se ven numerosas personas. Por las sombras 
proyectadas, la vista está tomada hacia el atardecer; el punto de vista es desde la zona del antiguo edificio 
de Correos, en el actual Paseo de la Juventud (Elche). La obra no lleva firma y con toda probabilidad se trate 
de una copia de la obra de Frank Brangwyn expuesta como figura 8B. Esta acuarela se vendió en la galería 
Bonhams de Londres 28 de junio de 2016 por 1.439€, con el título The old bridge, Elche, Spain, aunque en la 
web de la casa de subastas, indica que en el reverso consta la inscripción Bridge in Spain (Elche).
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Figura 8B 
 
Título: Gothic bridge with shrines at Elche in Spain 
(Puente gótico con capillas en Elche, España). 
Cronología: entre 1890 y 1895. 
Datos técnicos: litografía coloreada a partir de una obra de 
Brangwyn. 
Medidas: de la litografía 17cm x 22 cm. 
Localización: desconocida.  
Fuente: BRANGWYN, Frank; SPARROW, Walter Shaw. A 
Book of Bridges, editorial John Lane-The Bodley Head, 
Londres, 1915.  
 
Comentario: La obra que presentamos es una 
litografía a partir de un cuadro de Frank 
Brangwyn. Con respecto a la obra de Brabazon que 
acabamos de analizar, vemos que el punto de vista 
es más bajo y menos escorado, lo que se aprecia en 
la relación de las líneas de la iglesia de San Juan 
con las del puente. Otra diferencia apreciable es que 
parece que la procesión está mas avanzada, puesto 
que ya no se ven los estandartes que la abren pero 
si se observan dos palios. Tanto la imagen de 
Brabazon como especialmente esta, se podrían 
superponer a la fotografía publicada por la Casa 
Laurent en 1872 y de la que adjuntamos su imagen.

 

Los dibujos

Los seis dibujos presentados los hemos loca-
lizado en los fondos del British Museum de 
Londres, que los adquirió en 1945. Se trata de 
cinco apuntes de diversas localizaciones de la 
ciudad, realizados con lápiz y tiza blanca y un 
dibujo a lápiz muy abocetado de lo que parece 
el interior de la Basílica de Santa María. Los 
dibujos están realizados en cuatro hojas de 
tamaño 11,4 cm. x 19.5 cm., en papel marrón 
grisáceo. Dos de las hojas contienen dibu-
jos por las dos caras; en la parte inferior del 
anverso de las hojas consta, al igual que en 
las acuarelas antes reseñadas, las iniciales del 
pintor, en dos de ellos también aparece la pa-
labra Elche a manera de título. En el reverso 
aparece el número de inventario del museo.

La mayor parte de estos dibujos han sido 
incorporados recientemente a la página 
ww.elche.me de la Cátedra Pedro Ibarra de la 
Universidad Miguel Hernández (UMH).
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Figura 9 
 
Título: Elche near Alicante, Spain. 
Cronología: entre 1859 y 1895. 
Datos técnicos: grafito y tiza blanca sobre papel gris-
marrón. 
Medidas: 11,4 cm x 19,5 cm. 
Localización: British Museum, Londres. 
Fuente: colección online del British Museum. 

 
 
Comentario: Este dibujo capta una de las estampas 
típicas del palmeral: una casa de labranza junto a 
un huerto y con un carro en la zona del porche. Las 
palmeras de la zona central detrás de la casa, con 
sus palmas cortas y rectas, apuntan a ejemplares 
que recientemente han sido utilizados para la 
obtención de palma blanca.
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Figura 10 
 
Título: Elche near Alicante, Spain. 
Cronología: 1859 y 1895. 
Datos técnicos: grafito y tiza blanca sobre papel gris-marrón. 
Medidas: 11,4 cm x 19,2 cm. 
Localización: British Museum, Londres. 
Fuente: colección online del British Museum. 
 
Comentario: Vista de la población desde el lecho de 
la rambla del Vinalopó, probablemente desde el sur; 
en ese caso, la línea recta en medio del cauce, en 
la zona derecha, podría ser el puente de la Virgen, 
aunque es difícil de precisar.

 
 
Figura 11  
 
Título: Elche near Alicante, Spain. 
Cronología: 1859 y 1895. 
Datos técnicos: grafito sobre papel gris-marrón. 
Medidas: 11,4 cm x 19,2 cm. 
Localización: British Museum, Londres. 
Fuente: colección online del British Museum. 
 
Comentario: Se trata del reverso de la hoja en la que 
estaba el dibujo anterior –figura 10-. Este dibujo, 
muy abocetado, parece el interior de la basílica 
de Santa María, en concreto la reja de acceso 
lateral al altar mayor en el lado de la epístola; 
el dibujo estaría hecho desde el arranque del 
deambulatorio. Arriba a la izquierda, el número de 
inventario del museo.
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Figura 12 
 
Título: Elche near Alicante, Spain. 
Cronología: 1859 y 1895. 
Datos técnicos: grafito y tiza blanca sobre papel gris-
marrón. 
Medidas: 11,4 cm x 19,2 cm. 
Localización: British Museum, Londres. 
Fuente: colección online del British Museum. 
 
Comentario: Ladera de la rambla, con un huerto a la 
derecha y un grupo de edificios a la izquierda. 
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Figura 13 
 
Título: Elche near Alicante, Spain. 
Cronología: entre 1859 y 1895. 
Datos técnicos: grafito y tiza blanca sobre papel gris-
marrón. 
Medidas: 11,4 cm x 19,2 cm. 
Localización: British Museum, Londres. 
Fuente: colección online del British Museum. 
 
Comentario: Se trata del reverso del dibujo anterior. 
Es un dibujo del castillo-palacio de Altamira 
tomado desde su cara de levante, a la derecha se 
aprecian las palmeras del Hort del Xocolater. En 
primer término, a la derecha, un carro. La imagen 
es casi idéntica –salvo por la presencia del carro– a 
la fotografía publicada por la Casa Laurent en 1872.
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Figura 14 
 
Título: Elche near Alicante, Spain. 
Cronología: entre 1859 y 1895. 
Datos técnicos: grafito y tiza blanca sobre papel gris-
marrón. 
Medidas: 11,4 cm x 19,2 cm. 
Localización: British Museum, Londres.Fuente: colección 
online del British Museum. 
 
Comentario: Aunque la descripción de la obra que 
se puede consultar en la web del British Museum 
habla de una calle con un monumento y árboles 
detrás, se identifica claramente el casalicio de la 
Virgen de la Asunción situado en la banda norte 
del puente de la Virgen o de Santa Teresa. Las 
palmeras que se ven de fondo son las del antiguo 
huerto de Gil, que fue talado a principios del siglo 
XX para construir unas fábricas.
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Conocer nuestro pasado, emprender una 
travesía por las narraciones que nos 
desvelan quiénes fueron nuestros an-

cestros, cómo vivían, qué relatos de los libros 
o de los textos antiguos se entrelazan con la 
historia de nuestro pueblo es, sin duda, un 
apasionante viaje en el que muchos de noso-
tros nos hemos adentrado en alguna ocasión. 
Todos esos relatos, unas veces elaborados 
desde una perspectiva científica y otras 
muchas divulgados desde una óptica que 
oportunamente se emparentaba con la fábula 
o la leyenda, han ido generando en nuestra 
memoria colectiva imágenes que se han al-
macenado de manera inherente, construyen-
do mensajes que, ciertos o no, interpretamos 
como legítimo legado.

Pero, reflexionemos sobre qué tipo de heren-
cia histórica tenemos en la retina. Remonté-
monos miles de años atrás. Cuando hablamos 
de nuestros antepasados homínidos y pen-
samos en el empleo, por primera vez en la 
Historia de la Humanidad, de utensilios y he-
rramientas, ¿quiénes las elaboran? o ¿quiénes 
las utilizan?; cuando pensamos en una escena 
de caza durante la Prehistoria, ¿quiénes 
realizan esta actividad?; cuando iniciamos la 
revolución neolítica y supimos controlar las 
cosechas, cultivarlas, almacenarlas e incluso 
distribuir los excedentes, ¿quiénes son los que 
cultivan y comercian?, ¿quiénes se benefician 
de ello? Nuestra memoria está plagada de 
imágenes adheridas desde la infancia de for-

ma inconsciente, en las que los hombres son 
los protagonistas y los responsables directos 
de las acciones importantes que nos han per-
mitido evolucionar, desarrollarnos y alcanzar 
el progreso. El relato que nos ha llegado parte 
de una base fundamentada durante siglos 
por la investigación histórica contada por 
los hombres, los historiadores, los eruditos 
que escribieron y analizaron los hechos del 
pasado. Pero estos hombres lo hicieron desde 
una óptica masculina sugerida desde las 
enseñanzas de una sociedad patriarcal, con 
sus propios códigos y sus reglas que durante 
los últimos siglos han estado patentes en las 
sociedades occidentales, donde todo estaba 
estipulado y delimitado por conductas socia-
les que engendraron, como no podía ser de 
otra manera, discursos androcéntricos. 

Se crean así las imágenes de nuestra historia, 
con hombres que elaboran las primeras he-
rramientas, que cazan, que cultivan, comer-
cian y se enriquecen, porque los estereotipos 
sociales crearon este relato histórico. Pero, 
¿y ellas?, ¿dónde está ese 50% como mínimo 
de las poblaciones del pasado? Las mujeres, 
si están, ocuparán actividades censuradas de 
poca importancia o centradas en la mater-
nidad, aunque ponderando el devenir de los 
siglos serán prácticamente invisibles. 

Estos aspectos generales se traducen, cuando 
llegamos a la historia de Elche, en un esce-
nario idéntico. Exceptuando escasos estudios 

L a  muj e r  i l i c it a n a 
e n  l a  A nt i g ü e d a d

Mercedes Tendero Porras
Responsable del Área de Arqueología de la Fundación Universitaria La Alcudia de 

Investigación Arqueológica, INAPH, Universidad de Alicante
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actuales que escapan ahora del tema que 
nos ocupa, poco o nada sabemos de la mujer 
ilicitana en la Antigüedad y, a lo sumo, las 
imágenes que anidan en nuestra memoria no 
difieren mucho del planteamiento general 
que hemos expresado. 

La responsabilidad de que esto siga siendo así 
es nuestra, de los historiadores que segui-
mos difundiendo imágenes aprehendidas y 
de los responsables de los museos, espacios 
de aprendizaje que en un porcentaje elevadí-
simo de los casos emplean dioramas, dibujos, 
ilustraciones o recreaciones en las que son los 
hombres los que ejecutan las denominadas 
“tareas importantes” para el sostenimiento y 
desarrollo de las sociedades, relegando a las 
mujeres a las “subsidiarias”. Cuando visitamos 
un museo entendemos que lo que se nos cuen-
ta es verdad, por lo que, de forma circunspec-
ta, asumimos como certeras escenas que nos 
muestran la vida de nuestros antepasados. 

Sin embargo, no siempre son ciertas o, cuanto 
menos, no existen pruebas científicas para 
confirmar de forma categórica que fueron los 
hombres los protagonistas exclusivos de los 
avances y de las revoluciones tecnológicas 
que nos permitieron evolucionar hacia socie-
dades cada vez más complejas.

Pero además, debemos tener en cuenta el 
rango de importancia que tuvieron las accio-
nes que, de nuevo por un aprendizaje andro-
céntrico, entendemos como indispensables. 
Pongamos un ejemplo: si asumimos que cazar 
es una tarea exclusiva de los hombres por-
que requiere de fuerza física, y de igual modo 
comprendemos que las mujeres estarían meses 
en estado de gestación o de lactancia de la 
prole y, por tanto, menos preparadas corpo-
ralmente para la caza, la pregunta sería, ¿qué 
es más importante para el sostenimiento de 
las sociedades antiguas, comer carne de caza o 
elaborar sustentos con otros alimentos prima-
rios de recolección, parir, mantener a los niños 
y atender su crianza, cuidar de los enfermos y 
de los mayores?, ¿qué acciones nos ayudaron 
más a desarrollar la comunicación hablada, la 
transmisión de las enseñanzas, del aprendi-

zaje, de la vida en sociedad? Y, si las mujeres 
desempeñaban las tareas domésticas, ¿no 
serían ellas las que diseñaran las herramientas 
más efectivas para el correcto desarrollo de 
las mismas?, ¿no serían ellas las primeras que 
emplearon una piedra para machacar raíces?, 
¿no serían ellas las que idearon el primer sílex 
que debidamente golpeado se transformó en 
un cuchillo para cortar o en una raedera para 
curtir pieles?, ¿no serían ellas las que amasa-
ron barro para modelar el primer recipiente? 
Es muy probable que si las mujeres se encar-
garon de la recolección de semillas y frutos 
descubrieran, por observación, los ciclos de la 
naturaleza y, finalmente, la agricultura. ¿Y si 
para favorecer el regreso de los hombres que 
salieron de cacería, para invocar a la fortuna 
para obtener carne y pieles con las que abrigar-
se, o para propiciar el aprendizaje de los me-
nores que seguían bajo su cuidado, las mujeres 
emplearon pigmentos naturales para pintar en 
las cuevas y en los abrigos rocosos? (figura 1).

No es nuestro propósito obviar la importante 
tarea que los hombres han realizado a lo largo 
de la historia, por supuesto que no, pero sí 
resulta obligado poner a la mujer en el sitio 
que le corresponde, intentando ser objetivos, 
aunque para eso tengamos que desalojar de 
nuestra memoria esas imágenes producidas 
por unas sociedades contemporáneas menos 
igualitarias que las que ahora debemos cons-
truir. Sirvan al menos estas líneas para recor-
darles a nuestras niñas, mujeres del futuro, 
que aunque no siempre se vean representa-
das en los museos o en los libros de texto, a 
lo largo de la historia y gracias a la labor de 
millones de mujeres, la especie humana pudo 
sobrevivir con éxito hasta llegar a nosotras. Y 
de igual modo, recordarles a nuestros niños, 
hombres del futuro, que la construcción de un 
mañana igualitario pasa ineludiblemente por 
reconocer un pasado coparticipado. 

Arqueología, una ciencia al servicio 
del pasado

Para conocer la historia de forma global, 
incluyendo a todos sus protagonistas, hom-
bres y mujeres, pero atendiendo también a su 
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condición de ancianos, adultos, adolescen-
tes e incluso individuos infantiles, la ciencia 
emplea ahora nuevos enfoques que, a través 
de la Arqueología, ofrecen respuestas suges-
tivas. Las metodologías actuales comienzan 
a revelar una historia no contada, invisible 
por el prisma de las tradiciones investigado-
ras pero que desde hace apenas unas décadas 
se va abriendo paso con firmeza. El empleo 
de otras ciencias aunadas a la Arqueología 

así como el desarrollo de procedimientos de 
análisis científicos aplicados sobre los restos 
que aparecen en las excavaciones arqueológi-
cas, están permitiendo replantear múltiples 
cuestiones desde una óptica transversal que 
crea nuevos discursos inclusivos.

Si bien es cierto que para las comunidades 
prehistóricas la Arqueología era la úni-
ca ciencia con capacidad de aproximación, 

Figura 1. Mujer del magdaleniense pintando el techo de la cueva de Altamira (Santillana del Mar, Cantabria), según 
ilustración de Arturo Asensio e idea de Enrique Baquedano. / https://www.arturoasensio.es
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supeditada por la ausencia absoluta de escri-
tura que permitiese realizar cualquier otro 
tipo de análisis, a partir de la aparición de 
los primeros escritos y sobre todo de culturas 
donde la proliferación de textos era consi-
derable, la Arqueología quedaba relegada en 
muchas ocasiones a un segundo lugar. Es el 
caso por ejemplo de las sociedades romanas, 
medievales y sobre todo las de épocas más 
modernas, cuya historia ha sido construida 
tradicionalmente a partir de la traducción, in-
terpretación y estudio de las fuentes escritas. 
Pero, ¿quiénes aparecen reflejados mayorita-
riamente en las inscripciones y en los textos? 
La respuesta es sencilla: una mínima parte 
de la población, normalmente reducida a sus 
élites. Solo aquellos con capacidad econó-
mica para costear una inscripción funeraria; 
aquellos que recibían laudas en pedestales que 
se exhibían en espacios públicos, como foros, 
plazas o edificios singulares; solo aquellos que 
firmaban contratos, que hacían testamento, 
que tenían la cultura necesaria para escribir 
una simple misiva. El resto de la población, la 
inmensa mayoría, no ha dejado su huella en el 
registro escrito. 

Desde la fase romana, son cuantiosos los 
escritores que relatan tratados sobre geogra-
fía, sobre historia, sobre arquitectura o sobre 
sucesos del pasado, con licencias profunda-
mente arraigadas en las fábulas, en la mito-
logía o en la religión. En esencia, escritos de 
hombres para ser leídos por hombres, donde 
las mujeres están poco o nada representadas, 
y donde sin duda no se aportan manifestacio-
nes de las otras realidades sociales puesto que 
están condicionados por encargos específicos 
para atender otros fines, ya sean políticos, 
económicos, religiosos o morales. De esta 
forma, cuando los investigadores modernos 
y contemporáneos se aproximan a las fuen-
tes escritas, pueden conocer leyes, historias, 
asuntos puntuales sobre registros, censos, 
mercancías o aspectos concretos de un seg-
mento de la población, pero otros muchos 
siguen quedando mudos. 

Hasta hace apenas unas décadas, el empleo 
de métodos arqueológicos era comprensible 

para las culturas más antiguas y pocos se 
planteaban la utilidad de la Arqueología como 
ciencia para el análisis del resto de socieda-
des recientes. Sin embargo, es precisamente 
la Arqueología la que puede proporcionar 
discursos más fiables, sea cual sea la época, 
para comprender y visibilizar las historias no 
contadas. Generar este tipo de discurso basa-
do en la adición, donde las nuevas tecnologías 
se convierten en fuentes de conocimiento al 
servicio de la historia y los proyectos se abor-
dan desde un plano multidisciplinar, propor-
ciona un relato histórico igualitario e inte-
grador, que no solo nos ayuda a comprender 
mejor el pasado sino a construir un presente 
comprometido y sin sesgos.

La mujer ilicitana en la Antigüedad: 
Hacia una Arqueología de género

Presentado este nuevo concepto de Arqueo-
logía y centrando el tema en ese segmento de 
la población prácticamente oculto, el de las 
mujeres, la conclusión es que en Elche nos 
queda mucho por hacer. Abordar estudios de 
género en las comunidades antiguas ilicita-
nas es una tarea pendiente pero apasionante, 
asumiendo que cada período cronológico 
tendrá sus particularidades intrínsecas y que 
los registros arqueológicos en ocasiones son 
arbitrarios, por lo que nos ofrecen datos que 
pueden ser más o menos significativos para 
afrontar este análisis.

Indudablemente, la perspectiva desde la que 
ahora parten los estudios ha avanzado de 
forma considerable en los últimos años. Ale-
jandro Ramos Folqués, que fue investigador 
y propietario del yacimiento arqueológico de 
La Alcudia –ahora tutelado por la Fundación 
Universitaria La Alcudia de Investigación 
Arqueológica, después de ser vendido por sus 
herederos, en 1996, a la Universidad de Ali-
cante–, dio una conferencia en la Peña Ma-
dridista ilicitana, en 1968 (figura 2), que nos 
sirve para ilustrar los notables cambios expe-
rimentados por la ciencia arqueológica en el 
transcurso de este medio siglo. En los fondos 
documentales de la Fundación se conservan 
apuntes y notas manuscritas, y en parte me-
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canografiadas, que utilizó para organizar las 
ideas que difundiría en esa conferencia titu-
lada La mujer ilicitana en la Antigüedad. Como 
herederos intelectuales de su labor científica 
en La Alcudia y con el propósito de rendir un 
pequeño homenaje a Ramos Folqués, hemos 
considerado oportuno encabezar este trabajo 
con el mismo título.  

En sus apuntes, A. Ramos enumera diferentes 
asuntos de interés para enfocar el itinerario 
de su charla, partiendo de un alegato inicial 
que resume perfectamente el contexto social, 
patriarcal y androcéntrico que generó los 
estereotipos sociales que caracterizaron los 
momentos finales de la dictadura franquista: 

“En el curso de mis investigaciones he llegado 
a la conclusión de que tanto el hombre como la 
mujer se han manifestado siempre de la misma 
forma, los mismos dioses, variando solo su for-
ma según la época y circunstancias. Pero siem-
pre ha habido una manifestación constante: el 
amor. La mujer, para ello, emplea siempre dos 
armas: feminidad y coquetería, base y aliciente 
de la vida del hombre. Por la feminidad se llega 
a la maternidad, la función más sublime de la 
mujer; la coquetería es el cascabel, la canción 
de sirena, es la propaganda incitante de sus en-
cantos de feminidad.” (A. Ramos Folqués, 1968, 
manuscrito. Fondos ARF Fundación Universi-
taria La Alcudia).

La primera idea que queremos enfatizar es la 
aparente modernidad del tema elegido para 
su conferencia, la mujer, pero evidentemente 
sus pretensiones nunca se encaminaron ni 
hacia el feminismo ni hacia la Arqueología 
de género. La visión feminista o de género 
para analizar a las mujeres contaba a finales 
de los 60 con algunos precedentes en varios 
países anglosajones, aunque abordados desde 
el campo de la psicología o de la antropología, 
y aún tardaría años en conquistar el ámbito 
arqueológico. En los años 70, irrumpía en la 
escena estadounidense la denominada Nueva 
Arqueología, a partir de los conceptos defi-
nidos por Lewis Binford el mismo año de la 
conferencia de Ramos Folqués, 1968. Pero esta 
teoría, que acentuaba el estudio de las socie-
dades del pasado a través de la Ecología y del 
análisis de los cambios sociales, no participa-
ba de enfoques de género que desentrañasen 
el papel concreto de las mujeres a lo largo de 
la historia. 

En España tendremos que esperar hasta fina-
les de los 80, momento en el que se publicarán 
los primeros trabajos sobre Arqueología de 
género, y a la Reunión de Arqueología Teóri-
ca celebrada en Santiago de Compostela, en 
1992, cónclave donde se congregaron arqueó-
logas españolas para proclamar las desigual-
dades de la Arqueología nacional y su rotunda 
dominación masculina, que por cierto co-
menzó a desdibujarse adentrado ya el siglo 
XXI. Por tanto, aunque A. Ramos fue un ávido 

Figura 2. Portada del díptico impreso por la Peña 
Madridista ilicitana en 1968 con motivo de la conferencia 
de A. Ramos Folqués. Imprenta Segarra, Elche. / Fondo 
documental ARF de la Fundación La Alcudia.
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lector de los avances de la Arqueología y estu-
vo en contacto directo con los personajes más 
destacados de la ciencia arqueológica españo-
la, en ningún caso sus pretensiones fueron las 
de focalizar el tema desde esta perspectiva 
de género que no existía ni quiera en esta-
do embrionario en España. Pero, sin duda, 
elegir a la mujer como protagonista de su 
discurso estuvo auxiliada por otro tema que 
sí movilizó sus pensamientos y sus impul-
sos de renovación, con el único propósito de 
divulgar ante el vehemente auditorio que se 
reuniría en la Peña Madridista, entendemos 
que formado exclusivamente por hombres, la 
pieza que vertebró una buena parte de su pro-
ducción científica: la Dama de Elche. En sus 
apuntes previos a la ponencia, seguramente 
como punto esencial a desarrollar después de 
varios párrafos que le servirían de introduc-
ción al tema –como algunas reflexiones sobre 
el vestido o sobre los adornos desde plantea-
mientos generales–, anota “Dama de Elche”, 
sin más comentarios añadidos.

En esta nota preliminar de sus apuntes que 
transcribimos líneas arriba, asume de entra-
da que tanto hombres como mujeres se han 
manifestado siempre de la misma forma, es 
decir, que entiende que existen unos paráme-
tros fijos que nos indican la condición sexual 
de los individuos, pero que estos varían en 
función de las culturas que se sucedieron 
en el tiempo, aunque comparten, eso sí, la 
adoración y creencia por los mismos dioses. 
Cuando busca una manifestación constante 
que defina a lo largo de la historia a hombres 
y mujeres, es el amor la palabra elegida; una 
idea abstracta que no tiene reflejo en el análi-
sis arqueológico e histórico pero que enraíza 
bien con las consideraciones éticas, morales 
y religiosas profundamente ancladas en la 
sociedad española del momento. De hecho, 
es el amor el motor que proporciona los datos 
necesarios para profundizar en su disertación 
ya que, en el siguiente nivel de lectura, será 
la mujer, que busca el amor, quien empleará 
para ello dos armas: la feminidad y la coque-
tería, términos que reconoce como la base y 
el aliciente de la vida del hombre. Otorga así 
a las mujeres una visibilidad supeditada a su 

capacidad reproductora, la maternidad, a la 
que adjetiva como la función más sublime 
de la mujer, y entiende que elementos como 
el vestido o los adornos son los ingredien-
tes necesarios para ensalzar esa coquetería, 
reclamo indispensable para agradar al sexo 
contrario y conseguir el único fin de la mujer 
en la historia: la reproducción de la especie. 

Cincuenta años después, la mujer ha trascen-
dido afortunadamente estas fronteras y poco a 
poco aparece en la escena de nuestra historia 
gracias a los nuevos enfoques de análisis que 
comentamos previamente y que están basados 
en ciencias afines, como la bioarqueología o la 
osteoarqueología, entre otras, que se conjugan 
con estudios analíticos sin renunciar a las dis-
ciplinas tradicionales, como las derivadas de 
los textos, cuando los hay, o la interpretación 
de los contextos arqueológicos. 

Explicar en qué consiste la osteoarqueolo-
gía o la bioarqueología, así como definir qué 
es un contexto arqueológico y hasta dónde 
transciende su importancia, nos ocuparía una 
extensión excesiva, motivo por el que creemos 
oportuno esclarecer la revolución que sus apli-
caciones han supuesto para dar voz a las muje-
res de la historia a través de algunos ejemplos, 
en los que a veces por comparativa y otras por 
estudios recientes, comenzamos hoy a visua-
lizar a la mujer ilicitana de la Antigüedad. 

En algunas culturas, como la ibérica, los 
estudios de ADN están desvelando datos de 
especial relevancia. En las necrópolis ibéri-
cas se entierran en urnas o fosas practicadas 
en el suelo los restos de la cremación de sus 
difuntos. Junto a las cenizas suelen conser-
varse fragmentos de huesos calcinados que 
no llegaron a combustionar por completo. 
Los análisis realizados en algunas de estas 
necrópolis han demostrado que aunque en las 
comunidades ibéricas el poder lo ejercieran 
los hombres, el linaje de la estirpe se trans-
fería a partir de las mujeres, es decir, que solo 
pudieron ostentar el poder aquellos hom-
bres nacidos de mujeres importantes. Este 
dato aporta nuevas perspectivas de estudio 
al papel que debieron desempeñar las mu-
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jeres dentro de la sociedad ibérica, al menos 
las que representaron a las élites, y explican 
enterramientos tan significativos como el de 
la Dama de Baza. 

Esta singular escultura de bulto redondo de 
una mujer ricamente ataviada sentada en 
un trono, tenía la función de albergar en el 
orificio abierto en la parte trasera del asiento 
los restos de la cremación de un difunto. El 
exuberante ajuar que acompañaba a la es-
cultura estaba compuesto esencialmente por 
numerosos recipientes cerámicos y por dos 
panoplias completas, es decir, dos conjuntos 
de armas provistas de todos sus elementos: 
escudos, falcatas, lanzas, etc. La sepultura, 
además, consistente en un hipogeo tallado en 
la roca, articulaba la organización de toda la 
necrópolis ya que, en torno a ella, se dispu-
sieron otras tumbas de menor categoría. La 
presencia de las armas como parte esencial 
del ajuar llevó a considerar a varios autores 
que se trataba del enterramiento de un hom-
bre poderoso, sin duda con rango aristocráti-

co. Sin embargo, el estudio de los restos óseos 
confirmó que se trataba de una mujer. 

Este ejemplo de la Dama de Baza nos sirve 
para explicar la importancia del contexto 
arqueológico, es decir, el saber dónde, cómo 
y con qué aparecen determinados objetos que 
pueden ser piezas únicas. Este no es el caso 
de la Dama de Elche (figura 3). Su descubri-
miento casual en unas condiciones completa-
mente alejadas de los métodos científicos nos 
ha privado de conocer el trasfondo histórico 
que encierra esta excelente escultura ibéri-
ca, a quién representa o por qué estaba en La 
Alcudia, así como un sinfín de preguntas que 
nunca podremos dilucidar. Hasta las últimas 
décadas del siglo XX no se precisó su cronolo-
gía, fundamentada en los razonables pareci-
dos de la Dama con otras esculturas griegas y, 
también, por la presencia en contextos ar-
queológicos de fíbulas o imperdibles de bronce 
idénticos al que porta la Dama sujetando su 
camisa interior. La propuesta de varios inves-
tigadores fijaba la datación de la Dama entre 

Figura 3. Dama de Elche, vista frontal y trasera. / Museo Arqueológico Nacional.
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finales del siglo V y principios del IV antes de 
la era. Pero no sería hasta el siglo XXI, gracias 
a los análisis practicados sobre varias mues-
tras extraídas de la pieza y a la aplicación de 
nuevas tecnologías enfocadas desde un pris-
ma arqueológico, cuando comenzamos a com-
prender y a resolver algunos interrogantes. 

La piedra utilizada era procedente de una 
cantera de la sierra de Peligros, por lo que se 
esclarecía la cuestión de su procedencia local; 
los ropajes y los aderezos estaban pintados 
de vivos colores y recubiertos de pan de oro 
y, las muestras extraídas del hueco posterior 
de la Dama contenían presencia de carbo-
nato cálcico procedente de huesos humanos, 
adheridos a los restos del estuco que cubría 
la piedra seguramente por haber sido depo-
sitados, junto con las cenizas, cuando aún 
estaban candentes. Se resolvía así la eterna 
pregunta sobre qué es la Dama: una urna en 
forma de escultura para contener los restos 
de un difunto.

Muchas son las preguntas que continuarán 
en el aire por falta de un contexto arqueoló-
gico que aporte respuestas, y lo mismo ocurre 
con las otras dos Damas que aparecieron en 
La Alcudia, ambas sedentes y fragmentadas 
–una localizada en las tierras del norte en 
unas excavaciones practicadas a principios 
del siglo XIX,  y otra, excavada a mediados del 
siglo XX, formando parte del enlosado de una 
calle augustea–. Pero quizás, y por compa-
rativa con la Dama de Baza, resulta tentador 
pensar que la Dama de Elche es una escultura 
excepcional elaborada como urna mortuoria 
de una posible mujer de la aristocracia ibérica 
ilicitana, probable transmisora de su estirpe. 
Con el paso del tiempo, la llegada de otras 
culturas y la pérdida de significación de esta 
singular imagen, la Dama pudo formar parte 
de la cimentación de una muralla, como una 
piedra más en el conjunto, o quedar oculta 
de forma intencionada para evitarle mayores 
desperfectos. Nunca lo sabremos con certeza.  

Detrás de la Dama, veladas por la fama y el 
reconocimiento de tan extraordinaria es-
cultura, se esconden mujeres anónimas que 

siguen en silencio. Tejedoras, bailarinas, 
panaderas, agricultoras, empresarias, gana-
deras, lecheras, que esperan calladas entre 
las ruinas de La Alcudia.

La llegada de Roma provocó cambios en las 
sociedades ibéricas locales. La construcción 
de una nueva ciudad y las dos promociones 
jurídicas producidas durante el siglo I an-
tes de la era, convirtieron a La Alcudia en 
la Colonia Iulia Ilici Augusta. Roma, sociedad 
patriarcal, masculina y guerrera, histórica-
mente abordada a través de las fuentes clá-
sicas y un poco menos desde la perspectiva 
arqueológica, forjó una imagen idealizada de 
las mujeres fundamentada en su fertilidad. 
Era necesario mantener altos los índices de 
natalidad para abastecer a los ejércitos, por lo 
que se favoreció, como parte indisoluble de la 
tradición romana, a la mater, al rol asumido 
de la belleza (cosmética, peinado y vestimen-
ta) y de la honestidad. La nueva visión, en 
cambio, descubre a mujeres romanas desem-
peñando papeles públicos: en el plano polí-
tico, pues siguen siendo transmisoras de la 
legitimidad de la familia; en el plano laboral, 
pues asumen las tareas tradicionalmente 
atribuidas a los hombres porque ellos deben 
alistarse en las legiones y, en el plano reli-
gioso, ya que su honestidad e ingenuidad las 
hace adecuadas como intermediarias entre 
los dioses y los hombres. 

La Arqueología busca a las mujeres roma-
nas tanto en los objetos como en los espacios 
de uso: desde útiles de tocador –agujas del 
pelo, paletas de maquillaje, adornos–, has-
ta en zonas domésticas relacionadas con el 
hogar y sus actividades –telares (figura 4), 
cocinas, áreas de molienda– o zonas exterio-
res –mercados, fuentes, calles–. La suma de 
las disciplinas tradicionales y las nuevas va 
dejando al descubierto a mujeres de diferente 
rango social que realizan las tareas de man-
tenimiento, de nutrición, de reproducción, 
del cuidado, de almacenamiento, de higiene, 
de rituales funerarios y conservación de las 
tumbas o las relacionadas con las artes, pero 
también a las propietarias de latifundios, de 
libertos y esclavos, a las empresarias e inclu-
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so a las que ostentaron importantes cargos 
religiosos. Aun así, la inmensa mayoría sigue 
oculta y las que aparecen, lo hacen con mu-
chos problemas. Baste recordar dos aspectos 
significativos: en época romana, los hom-
bres ocuparon también las áreas domésticas, 
espacios femeninos por excelencia hasta ese 
momento, pues la casa debía estar bajo el 
control del cabeza de familia, el pater familias, 
ya que el dominio de la domus formaba parte 
esencial de su condición de ciudadano. Dis-
tinguir en un contexto arqueológico domés-
tico a las mujeres romanas es hoy una tarea 
compleja porque ahora, cocinas y almacenes 
serán ocupados por esclavos. Pero, ade-
más, las mujeres romanas no tenían nombre 
propio, sino el formado por la feminización 
del apellido de su padre –incluso después de 
casadas–. Por ejemplo, la hija de Mario Flavio 
se llamaría Flavia. Cuando había dos hijas: 
Flavia Maior (la mayor) y Flavia Minor (la 
menor); y si tenía tres o más, por el ordinal: 
Flavia Prima (primera); Flavia Secunda (se-
gunda), Flavia Tertia (tercera). 

La epigrafía funeraria nos permite descu-
brir a un segmento un poco más amplio de la 

población femenina pero, en el mejor de los 
casos, solo sabemos su nombre y la edad del 
fallecimiento. Por ejemplo Ulpia Marciana, 
una romana ilicitana que vivió treinta años. 
La placa con su inscripción funeraria, dedica-
da por su esposo Lucio Casio Juniano, pode-
mos verla encastrada en el número 12 de la 
calle Corredera de Elche.

Este patriarcalismo romano oprime el cono-
cimiento que tenemos de las mujeres de esta 
época y solo cuando el registro arqueológico 
es analizado desde otra óptica, con suerte, 
podemos recuperar la biografía olvidada 
de una mujer, esclava, liberta o libre. Las 
fuentes escritas nos permiten visualizar la 
dependencia que tenían de sus padres has-
ta que lo hacían de sus esposos, podían ser 
libres pero no ciudadanas, no podían votar 
ni desempeñar cargos públicos y tenían la 
obligación de parir al menos tres hijos. En 
Hispania, no existe una temática popular ni 
cotidiana donde se represente a las muje-
res, ni en mosaicos ni en pinturas murales, 
exceptuando casos aislados en los que apare-
cen las féminas de las clases pudientes. Esto 
mismo ocurre con la escultura. 

Figura 4. Conjunto de pesas de telar, fusayolas y agujas. / Fundación La Alcudia.
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En La Alcudia encontramos objetos que 
seguramente fueron utilizados por las mu-
jeres pero sin descartar que algunos de ellos 
también pudieron formar parte de ajuares 
masculinos. Veamos algunos ejemplos.

Entre los objetos de tocador destaca un con-
junto de artículos elaborados en plata (fi-
gura 5). Compuesto por varios utensilios del 
servicio de mesa o del ritual –como varias 
cucharas y un colador– el resto pudieron for-
mar parte de un tocador femenino: el espejo 

de mano, que al estar bien pulido reflejaría la 
imagen; una paleta con restos de maquillaje 
para favorecer la piel blanca, el rojo berme-
llón de las mejillas o las sombras de ojos en 
tonos cenicientos y verdosos; un frasquito 
con tapadera dosificadora que o bien conte-
nía polvos de maquillaje o bien formó parte 
del servicio de mesa como salero, y un útil 
alargado con doble función –para la limpie-
za de los oídos por la parte aplanada de uno 
de sus extremos, y para la higiene bucal por 
el lado con hoja lanceolada–. El hallazgo de 

Figura 5. Conjunto de objetos de plata. / Fundación La Alcudia.
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todos estos elementos envueltos en un paño, 
dentro de una sítula y en el fondo de un pozo, 
nos permite reconocer algo más que obje-
tos de cierto valor y belleza, e incluso de su 
vinculación exclusiva con el ajuar femeni-
no. El contexto arqueológico revela que este 
conjunto de plata fue ocultado intencionada-
mente en el siglo V, momento de inestabili-
dad que provocó una crisis sin precedentes en 
la ciudad. Por tanto, el valor intrínseco de los 
objetos va más allá de su función primordial 
puesto que su amortización los convierte en 
piezas de valor patrimonial, posiblemente 
familiares, que reunidas y escondidas inten-
taron pasar desapercibidas ante un episodio 
de emergencia o peligro. 

Muy habituales en las excavaciones de La 
Alcudia son los alfileres para sostener el 
cabello, acus crinales (figura 6). Las más 
abundantes están realizadas en hueso, pero 
también aparecen en materias más costosas 
como la plata. Según relatan los textos clási-
cos y observamos en las esculturas (figura 7), 
las mujeres romanas de clase alta destinaban 
una buena parte de su tiempo al peinado. Las 
encargadas de realizar esta labor eran las 

ornatrices, esclavas o libertas al servicio de 
los cuidados estéticos de sus señoras. Se sabe 
que usaban pigmentos amarillos o rojizos 
para cubrir las canas; herramientas de hierro 
calentadas al fuego para hacer rizos y tirabu-
zones; era habitual usar postizos y pelucas, a 

Figura 6. Alfileres para el cabello de hueso. / Fundación La Alcudia.

Figura 7. Cabeza de mujer romana. Mármol, siglo I.  
/ CRF-11, Fundación La Alcudia.
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veces complementados al cabello para poder 
elaborar peinados más complejos e incluso 
aplicaban ungüentos y aceites para darles 
brillo. La matrona debía tener el pelo lo sufi-
cientemente largo como para poder llevarlo 
recogido ya que un cabello corto era signo de 
dejadez e indecencia. 

El conjunto de adornos personales es muy 
extenso y, en ocasiones, resulta complica-
da su asociación exclusiva a uno de los dos 
sexos. Hombres y mujeres solían portar 
anillos, pendientes, hebillas, imperdibles, 
collares, brazaletes o colgantes. El amplio 
repertorio está realizado en diversos ma-
teriales –oro, plata, bronce, pasta vítrea y 
piedras preciosas– pero, entre todos ellos, 
destaca por su singularidad el hallazgo de 
una nueva ocultación, esta vez de piezas 
elaboradas con oro (figura 8). Su contex-
to arqueológico de aparición nos aproxima 

a estos momentos de inestabilidad y a su 
transcendencia como conjunto patrimonial 
al que aludimos más arriba. Está compuesto 
por varios pendientes y anillos, en proceso 
de elaboración, junto a un pequeño lingote 
de oro, varias piedras preciosas sin engarzar 
y tres monedas, motivo por el que ha sido 

relacionado con un orfebre que, alertado, lo 
escondió en el suelo de una estancia.    

Gracias a los textos clásicos y a objetos con-
cretos, conocemos algunos datos sobre las 
niñas romanas. Las pertenecientes a las élites 
sociales podían recibir la misma educación 
que los niños hasta llegar a los siete años, 
momento en el que ellos continuaban sus es-
tudios y acompañaban a su padre para cono-
cer las acciones que se esperaban de un buen 
ciudadano, mientras que las niñas aprendían 
a ser buenas matronas, en el sentido estricto 
de saber llevar una casa siguiendo las tra-
diciones. Entre los objetos recuperados en 
La Alcudia destacamos las muñecas, reali-
zadas en hueso, madera o arcilla y a veces 
articuladas (figura 9), que comenzaron a ser 
utilizadas como parte de la educación de las 
menores en el papel materno que se esperaba 
de ellas en el futuro. En torno a los doce años, 

la tradición consideraba que las niñas estaban 
preparadas para contraer matrimonio con el 
hombre que su padre, por derecho y obliga-
ción, elegía. La noche previa a sus esponsales, 
las niñas entregaban sus muñecas y juguetes 
en ofrenda a Juno o a Venus, se quitaban sus 
ropas (la toga praetexta) que era sustituida por 

Figura 8. Conjunto de objetos de oro. / Colección particular familia Ramos, fotografía Fundación La Alcudia.
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la túnica recta propia de las mujeres, dejando 
así todos sus atributos infantiles atrás para 
afrontar su nueva vida adulta.

Desde tiempos ancestrales, hemos visto cómo 
la mujer ha sido la gestora de los espacios 
domésticos y la trasmisora del conocimiento 
de las tecnologías empleadas en el procesa-
do de los alimentos y en la transformación 
de las materias primas. No obstante, aunque 
todas las sociedades del pasado tuvieron 
una división sexual del trabajo, en la que 
hombres y mujeres se repartieron las tareas 
para poder subsistir, o las compartieron, a lo 
largo de la historia cada comunidad ha es-
tablecido quién se encargaba de cada una de 
ellas. En ocasiones, como comentamos para 
la fase romana, distinguir a las mujeres en 
estos ambientes tradicionalmente femeninos 
resulta complicado. Los datos arqueológicos 
y las fuentes escritas atestiguan que efecti-

vamente las mujeres han sido determinantes 
para el sostenimiento de la vida cotidiana, 
pero ese reparto debe ser entendido como una 
construcción cultural, no biológica, ya que no 
siempre las actividades desempeñadas por 
mujeres son coincidentes de unas comunida-
des a otras. Mencionado en los textos clásicos 
griegos y hasta la actualidad, en momentos 
puntuales de la historia normalmente re-
lacionados con conflictos bélicos, ellas han 
sustituido a los hombres en cualquier tarea.

Los análisis realizados sobre los huesos 
humanos recuperados en las excavaciones 
arqueológicas demuestran la presencia de 
determinadas patologías, malformaciones 
anatómicas o huellas musculares impresas en 
los huesos que permiten identificar a mujeres 
y a hombres con las actividades que desa-
rrollaron en vida. En La Alcudia tenemos el 
caso de una mujer del siglo VII enterrada en 

Figura 9. Muñeca y fragmentos de piernas articuladas. / Fundación La Alcudia.
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la necrópolis del sector 6F. Fallecida entre los 
25-30 años de edad, sus restos óseos confir-
maron deformaciones y desgastes en la cade-
ra, en las rodillas y en los huesos largos de las 
piernas, en las vértebras lumbares e incluso 
en las manos, con patologías que en algunos 
puntos estaban en un estado avanzado y que 
sin duda debieron provocarle graves dolen-
cias, agudizadas además por la artritis. 

La localización de estas patologías demuestra 
que esta mujer joven debió dedicar una gran 
parte de su vida a las labores de molienda, 
utilizando molinos barquiformes de piedra 
rugosa sobre los que se trituraba el grano 
por fricción y abrasión con una piedra dura. 
La postura indicada para esta tarea requería 
estar en el suelo de rodillas, con el molino 
parcialmente apoyado sobre las piernas y 
ejerciendo presión reiterada, de delante hacia 
atrás, balanceando el torso (figura 10). Este 
estudio es significativo porque nos ha permi-
tido visibilizar a una visigoda anónima, que 
trabajó moliendo diariamente en una postura 
forzada, que sufrió dolor y murió joven; una 
mujer que vivió en la sede episcopal ilicitana 
y en una época en la que las fuentes escritas 
casi no las referencia.

Si las mujeres romanas eran difíciles de 
descubrir en los contextos arqueológicos, 
más complicado es reconocer a las visigodas 
o a las bizantinas. Dependieron de los hom-
bres en todas sus facetas ya que se les negó el 
derecho a la libertad y a asumir responsabi-
lidades por entender que harían mal uso de 
ellas por naturaleza. Fueron excluidas de los 
espacios sagrados por impuras. El cristianis-
mo censuró los rituales asociados a la higiene 
y a los adornos personales, por lo que son 
muy escasos los objetos que podemos relacio-
nar directamente con ellas. En definitiva, las 
mujeres, a partir de época medieval, fueron 
objeto de todo tipo de violencia: moral, reli-
giosa, simbólica, cultural y física. Los textos 
solo mencionan para rescatar de la invisibili-
dad a las que se entregaron a la nueva religión 
–abadesas, beatas, fundadoras de conven-
tos–, a las que viajaron a Tierra Santa –mu-
jeres normalmente cultas que a veces dejaron 

un legado personal, como Egeria, que viajó 
desde Hispania, o Santa Helena, emperatriz 
romana, madre de Constantino I– y también 
a las que formaron parte de la alta sociedad 
por su grado de parentesco o asociación con 
la nobleza o con los reyes. 

Solo existe una faceta en la que la figura de la 
mujer ha prevalecido en la historia, de forma 
visible, desde la Prehistoria hasta la actuali-
dad: como diosa. Una faceta en la que ha sido 
considerada y alabada, aunque siempre por 
su exclusiva capacidad reproductora y pro-
tectora. Como madre (figuras 11, 12 y 13). Por 
ello, y por todas las razones que a lo largo de 
estas líneas hemos intentado resumir, resul-
ta necesario restituir a la mujer dentro del 
relato histórico como parte activa e indis-
pensable, pese a haber sido relegada poco a 
poco hasta casi desaparecer y ahora resulte 
costoso el esfuerzo por recuperarla. Porque 

Figura 10. Alumnos universitarios en prácticas.  
/ Fundación La Alcudia.
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es necesario construir en nuestra sociedad 
un paisaje integrador que nos haga mejores a 
todos… y a todas. 

 
Para saber más sobre La Alcudia:

Repositorio de la Universidad de Alicante, por-
tal de la Alcudia, donde está toda la bibliografía 
generada en las últimas investigaciones:  
http://rua.ua.es/dspace/handle/10045/45089 

Visitar el yacimiento, museo y centro de inter-
pretación de La Alcudia (Partida de Atzavares 
Baix, 198, Pol. 1, 03290, Elche)

Para saber más sobre historia de las mujeres a 
través de la Arqueología:

Portal con enlaces, bibliografía actualizada, 
recursos y canal de You Tube:  
https://www.pastwomen.net/ 

Figura 12. Venus de Ilici, mármol blanco. Actualmente 
expuesta en el Museo Arqueológico y de Historia de 
Elche Alejandro Ramos Folqués. / Instituto Arqueológico 
Alemán, Fondo documental AFR, Fundación La Alcudia.

Figura 13. Imagen de la Virgen de la Asunción en su 
camarín de la Basílica de Santa María. / Vicente J. Poveda, 
Archivo del Patronat del Misteri d'Elx.

Figura 11. Diferentes representaciones de diosas pintadas 
sobre cerámicas locales de La Alcudia, siglo I antes de la 
era. / Fundación La Alcudia.
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/ María Ángeles Sánchez
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/ Arxiu Patronat del Misteri d’Elx.
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L a  P r o c l a m a c i ó  d e  l a  F e s t a  o 
M i s t e r i  d ’ E l x  c o m  a  O b r a  M e s t r a 

d e l  P a t r i m o n i  O r a l  i  I m m a t e r i a l  d e 
l a  H u m a n i t a t ,  v i n t  a n y s  d e s p r é s

 
Luis Pablo Martínez Sanmartín

Inspector de Patrimoni Moble Generalitat Valenciana

"Gran desig m’ha vingut al cor": una 
història a contar

El 18 de maig de 2021 es compleixen vint 
anys des que el director general de 
l’Organització de les Nacions Unides per 

l’Educació, la Ciència i la Cultura (UNESCO) 
Koichiro Matsuura proclamà solemnement 
Obra Mestra del Patrimoni Oral i Immaterial 
de la Humanitat la Festa o Misteri d’Elx. Fet 
cabdal en la llarga història de la Festa d’Elx, 
que va fer possible la seua incorporació a la 
Llista Representativa del Patrimoni Cultu-
ral Immaterial de la Humanitat l’any 2008, 
la Proclamació del 2001 va ser el fruit d’un 
treball complex i intens que involucrà nom-
broses persones i institucions.

Vint anys després, cal conscienciar la societat 
de l’immens esforç que comporta tota candi-
datura UNESCO.

Cal reforçar el compromís de la ciutadania 
amb la salvaguarda del patrimoni cultural.

Cal reconéixer, recordar i celebrar. 

La reconstrucció dels fets esdevinguts, que han 
estat objecte d’aproximació per altres autors 
(Torres, 2014), requereix no sols el recurs a la 
bibliografia i a la memòria dels protagonistes, 
ans també a les notícies publicades per la pre-
msa il·licitana i la documentació generada per 
la tramitació administrativa de la candidatura.

Faré la narració en primera persona, allun-
yant-me de l’estil acadèmic, perquè entre les 
fonts emprades es troben les meues vivències 
i els meus records.

"Vosaltres siau benvinguts": 
un monument viu a la cerca del 
reconeixement per la UNESCO

La Festa ha estat sempre capdavantera pel que 
fa al reconeixement de la dimensió intangible 
del patrimoni cultural, que des de comença-
ments del present segle coneixem amb el nom 
de "patrimoni cultural immaterial".

El Misteri va ser el primer bé intangible del 
patrimoni cultural valencià i espanyol prote-
git jurídicament per l’administració sectorial 
competent, amb la seua declaració com a 
monument nacional el 15 de setembre de 1931. 
A falta de normativa específica de protecció 
per als béns culturals immaterials, patrimoni 
cultural vivent, l’estat declarà el caràcter pa-
trimonial la Festa mitjançant l’aplicació, in-
novadora i agosarada, d’una categoria jurídica 
pròpia de la protecció dels béns immobles. 
Setanta anys després, el Misteri també va ser 
el primer intangible en ser reconegut per la 
UNESCO (Martínez Sanmartín, 2017; Castaño 
i Martínez, 2021).

Les bases del reconeixement patrimonial 
internacional de la Festa es van posar amb la 
Transició democràtica i els anys que la se-
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guiren. Per tot el País Valencià, la recuperació 
i la potenciació del patrimoni local consti-
tuí un clar exponent del retrobament de les 
llibertats, després del llarg i ominós parèntesi 
franquista. La ciutat d’Elx, antiga i industrio-
sa, atresora un patrimoni cultural valuós i 
divers, reflectit en la diversitat i l’atractiu dels 
seus paisatges. Des de finals del segle XIX, 
tres han estat, però, els elements considerats 
emblemes primordials de la identitat il·lici-
tana: la Dama (absent), la Festa (evanescent) 
i el Palmerar (decadent). Amb la recuperació 
de les llibertats, l’Ajuntament d’Elx impulsà 
constants accions de salvaguarda i foment 
dels dos patrimonis arrelats al territori, Pal-
merar i Misteri, sense deixar de reclamar el 
retorn de l’enyorada Dama. La triada, trinitat, 
tripleta o ternari patrimonial Dama-Miste-
ri-Palmerar va ser fortament potenciada per 
l’Ajuntament des de finals dels anys noranta, 

en el context de l’esforç municipal  per ob-
tenir el reconeixement per la UNESCO del 
Palmerar i del Misteri, considerat estratègic 
per al desenvolupament turístic de la ciutat, 
davant la crisi del sector industrial (Nogués, 
2006; Carmona i Nogués, 2010; Carmona, 
Travé i Nogués, 2015).

La Festa esdevingué també un dels principals 
emblemes del poble valencià durant la Tran-
sició, com a solemne testimoni de la fidelitat 
del poble d’Elx a la llengua valenciana. La 
mostra Món i Misteri de la Festa d’Elx, cele-
brada a València (1986) i Barcelona (1987), que 
deixà un formidable catàleg com a testimoni 
de l’empresa (Galdón, 1986; Llorenç, 2013), 
expressà el compromís de la Generalitat Va-
lenciana amb el Misteri. Generalitat i Ajunta-
ment d’Elx iniciaren una fructífera col·labo-
ració que permeté construir i posar en marxa, 

La Dama d'Elx, amb el Palmerar i el Misteri. Interior del campanar de la basílica de Santa Maria d'Elx (2012). / Totes les 
fotos són de Luis Pablo Martínez, excepte les indicades.



137L A  F E S T A

l’any 1988, la Casa de la Festa, que esdevingué 
la seu de l’aleshores Patronat Nacional del 
Misteri d’Elx (Castaño, 2008a).

El Regne d’Espanya ratificà el 1982 la Con-
venció sobre la Protecció del Patrimoni Mun-
dial, Cultural i Natural, amb una dècada de 
retard respecte a 
la seua aprova-
ció per la Con-
ferència General 
de la UNESCO, 
l’any 1972. Aviat, 
però, es perfi-
là com un dels 
estats part més 
actius en la seua 
aplicació. Així, 
durant els deu 
anys següents a 
la ratificació de 
la Convenció, Es-
panya aconseguí 
la inscripció de 
dèsset elements 
en la Llista del 
Patrimoni Mun-
dial (Fernández, 
2008): l’Alhambra i el Generalife de Granada, 
la catedral de Burgos, la mesquita de Còr-
dova, el monestir i lloc de l’Escorial, el parc 
Güell, el palau Güell i la casa Milà a Barcelona 
(1984); la cova d’Altamira, les esglésies del 
Regne d’Astúries, la ciutat vella d’Àvila i les 
seues esglésies extramurs, la ciutat antiga 
de Segòvia i el seu aqüeducte, i la ciutat vella 
de Santiago de Compostel·la (1985); el parc 
nacional de Garajonay, la ciutat històrica de 
Toledo, l’arquitectura mudèjar de Terol, i la 
ciutat vella de Càceres (1986); la catedral, 
l’alcàsser i l’Arxiu d’Índies de Sevilla (1987); la 
ciutat vella de Salamanca (1988); el monestir 
del Poblet (1991).

L’impuls per l’Estat i les comunitats autò-
nomes de les candidatures a la inscripció 
en la Llista del Patrimoni Mundial, objec-
tiu engrescador i mediàtic que comportava 
anys de preparatius, ben aviat inspirà l’acció 
cultural dins l’horitzó local. Com recordà el 

periodista Javier Pascual en sengles articles 
publicats al diari Información (2001a, 2001b), 
l’alcalde Manuel Rodríguez Macià fou pioner 
en la promoció d’una possible candidatura 
UNESCO de la Festa. En efecte, el 27 de juliol 
de 1987 proposà al Ple municipal sol·licitar la 
iniciació dels tràmits, tot instant la Genera-

litat Valenciana i 
la Diputació Pro-
vincial d’Alacant 
a donar suport 
a la iniciativa. 
Les Corts Valen-
cianes acorda-
ren sol·licitar al 
govern de l’Estat 
la inclusió del 
Misteri dins de 
la relació de béns 
candidats a la 
inscripció en la 
Llista del Patri-
moni Mundial. 
L’estima per la 
Festa d’un pres-
tigiós ministre 
dels governs 
de la UCD i del 

PSOE, Francisco Fernández Ordóñez (minis-
tre d’Afers Exteriors entre 1985 i 1992, perío-
de clau de la projecció exterior de l’Espanya 
democràtica), sens dubte reforçà la percepció 
sobre les possibilitats del reconeixement 
internacional del Misteri.

"Germanes mies, jo voldria": 
antecedents accidentats, promesa 
d’èxit

La germinació de la llavor sembrada l’any 
1987 arrelà nou anys després. El 24 de maig de 
1996 l’Ajuntament d’Elx, presidit per l’alcalde 
Diego Macià Antón, prengué la decisió d’im-
pulsar amb la Generalitat la sol·licitud d’ins-
cripció del Palmerar d’Elx en la Llista del Pa-
trimoni Mundial (Sagasta y Pineda, 2012). Es 
produí un document tècnic per a la sol·licitud, 
redactat per Francisco Picó Meléndez, engin-
yer tècnic agrícola municipal i membre de la 
Comissió Tècnica del Patronat del Palmerar 

El Palmerar abraçant la Vila Murada, representat pel pintor Agustín 
Espí Carbonell (ca. 1909). Pintures murals de la Calaforra d'Elx. 
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d’Elx, coordinat en nom de la Generalitat per 
l’arquitecte paisatgista Roberto Duato Veyrat, 
i editat per la Generalitat i l’Ajuntament d’Elx 
(Duato i Picó, 1997).

Nogensmenys, el projecte de candidatura 
experimentà ben aviat un significatiu canvi 
d’enfocament. El document tècnic primigeni 
ja feia referència al vincle del Palmerar d’Elx 
amb el Misteri, encarnat per la palma blan-
ca que connecta simbòlicament les dimen-
sions celestial i terrenal de la representació 
de la Festa, com a part del valor universal 
excepcional del primer. La destacadíssima 

significació cultural del Misteri portà les 
institucions promotores a transformar la 
candidatura única "Palmerar d’Elx" en una 
candidatura conjunta "Palmerar i Misteri 
d’Elx", amb la convicció que la singularitat 
del Palmerar d’Elx com a major oasi de pal-
meres datileres a Europa es veuria reforçada 
amb l’associació a l’únic misteri assumpcio-
nista representat a Europa sense interrupció 
en la seua transmissió intergeneracional des 
dels seus orígens medievals. 

És així que l’any 1998, per encàrrec de la 
Direcció General de Patrimoni Artístic de la 

La palma blanca com a sublimació cultural del Palmerar d'Elx. Diumenge de Rams a Elx (2009). 
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Conselleria de Cultura, Educació i Ciència de 
la Generalitat, la Fundació Universitària San 
Pablo CEU elaborà un nou document tècnic 
de candidatura (Bañón et alii, 1998). Aques-
ta candidatura va ser remesa oficialment el 
juny de 1998 a la Delegació Permanent d’Es-
panya davant de la UNESCO, per a la seua 
presentació al Secretariat del Comité del 
Patrimoni Mundial, a efectes de la seua presa 
en consideració. Ajuntament, Generalitat i 
Patronat Nacional del Misteri d’Elx dugue-
ren a terme un gran esforç de difusió de la 
doble candidatura, que tingué les seues fites 
més importants en el concert escenificat de 
la Capella del Misteri d’Elx celebrat en la seu 
de la UNESCO a París el 12 d’abril de 1999, 
l’exposició sobre el Palmerar i el Misteri que 
acompanyà el concert, i l’exposició celebrada 
entre juny i juliol de 1999 a la seu de l’Institut 
Cervantes a Roma.

Paradoxalment, l’elevació del Misteri a l’esta-
tus de bé candidat a la inscripció en la Llista 
del Patrimoni Mundial, considerada com una 
fortalesa afegida a la candidatura UNESCO del 
Palmerar, s’erigí en la major feblesa d’aques-
ta. El març de 1999, el Consell Internacional 
de Monuments i Llocs (ICOMOS), organització 
no governamental internacional assessora 
del Comité del Patrimoni Mundial en matèria 
de patrimoni cultural, emeté un informe 
d’avaluació de la candidatura que tallà de 
soca-rel qualsevol esperança de reconeixe-
ment de la Festa en aplicació de la Convenció 
del Patrimoni Mundial: “It should be drawn 
to the attention of the State Party that the 
Convention cannot be used to give recogni-
tion to intangible property. It is impossible 
to interpret Article 1 of the Convention so as 
to permit consideration being given to the 
Elche Mistery Play” (ICOMOS, 1999). L’ICO-
MOS considerava que el Misteri no podia de 
cap manera ser reconegut, atesa la definició 
de patrimoni cultural establerta per l’art. 1 de 
la Convenció, restringida a tres categories de 
béns del patrimoni tangible immoble: monu-
ments, conjunts i llocs. 

L’única solució per continuar tirant enda-
vant amb la candidatura del Palmerar era 

procedir a una dolorosa cirurgia: procedir 
a l’extracció del Misteri, i procurar refer la 
documentació d’acord amb les observacions 
de l’ICOMOS, que també havia formulat 
recomanacions en relació amb el Palme-
rar. Dins del nou document de candidatu-
ra (Martínez Sanmartín, 2000), el Misteri 
adoptà de nou forçosament un paper auxiliar 
en relació amb el Valor Universal Excep-
cional del Palmerar, en línia amb el primer 
document tècnic de candidatura. 

Tanmateix, crida l’atenció comprovar que 
l’exclusió de la Festa de la candidatura a la 
Llista del Patrimoni Mundial no es considerà 
negativa en relació amb les possibilitats del 
seu reconeixement per la UNESCO en un futur 
no massa llunyà. En declaracions a la prem-
sa, la directora general de Patrimoni Artístic 
de la Generalitat, Carmen Pérez García, amb 
excel·lents contactes dins de l’ICOMOS i de la 
UNESCO, assenyalà la possibilitat que la Festa 
fóra reconeguda en qualitat de bé intangible, 
d’acord amb una nova figura "creada por la 
Unesco hace dos meses y que se adapta mu-
cho mejor a las características del Misteri"; 
tot afegint que els tècnics de la Generalitat 
anaven a iniciar la redacció del projecte per a 
aconseguir la seua declaració com a patrimo-
ni immaterial; i que "está previsto que el trá-
mite concluya dentro de dos años" (El Mundo, 
1999); paraules que, vistes retrospectivament, 
resultaren profètiques.

L’administració autonòmica de patrimo-
ni cultural, en efecte, li seguia la pista a les 
noves iniciatives internacionals de protecció 
dels béns intangibles del patrimoni cultu-
ral. Un informe tècnic intern amb data d’11 
d’octubre de 1999 del cap del Servei de Pa-
trimoni Arquitectònic i Mediambiental de 
la Direcció General de Promoció Cultural i 
Patrimoni Artístic, Ricardo Sicluna Lletget, 
relatiu a "Declaración del Misteri d’Elx como 
patrimonio de la Humanidad" feia esment a 
l’aprovació pel Consell Executiu de la UNESCO 
el novembre de l’any 1998 del "Reglamen-
to relativo a la proclamación por la UNESCO 
de las obras maestras del patrimonio oral 
e inmaterial de la Humanidad". L’informe 
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concloïa que "El Misteri d’Elx, como mani-
festación cultural tradicional, encaja perfec-
tamente en esta definición y en casi todos sus 
puntos, por lo que esta nueva institución de 
la UNESCO, que será tratada en la 157 reunión 
de su Consejo Ejecutivo de octubre del 99 para 
sel [sic] llevada posteriormente a la Asamblea 
General, será la vía posible para la petición de 
la consideración del Misteri como Patrimonio 
de la Humanidad".

"Aquesta gran novetat": una 
possibilitat albirada, però 
inesperada

El 3 d’octubre de 2000, mentre la candida-
tura a la inscripció en la Llista del Patrimoni 
Mundial del Palmerar continuava la seua 
marxa, no exempta de dificultats, la Univer-
sitat Miguel Hernández d’Elx tingué l’encert 
d’investir doctor honoris causa a Federico 
Mayor Zaragoza, que havia estat director ge-
neral de la UNESCO entre 1987 i 1999. Durant 
el seu mandat, l’organització del sistema de 
Nacions Unides féu grans progressos envers 
la patrimonialització dels béns culturals in-
tangibles, com foren l’aprovació de la Reco-
manació sobre la Salvaguarda de la Cultura 
Tradicional i Popular de 1989, o la creació i 
l’impuls dels programes pilot dels Tresors 
Humans Vius (1993) i de les Obres Mestres del 
Patrimoni Oral i Immaterial de la Humanitat 
(1998), aquest últim inspirat per l’estima de 
Juan Goytisolo per la plaça Djemà-el-Fna de 
Marràqueix (Kurin, 2014).

A la finalització de la seua intervenció en 
l’acte d’obertura del curs acadèmic, Mayor 
Zaragoza féu declaracions a la premsa amb 
les quals instava les autoritats a perseverar 
en l’esforç per l’obtenció del reconeixement 
UNESCO per al Palmerar i la Festa. Segons ell, 
el Misteri tenia cabuda dins del nou concepte 
de patrimoni de la humanitat. Javier Pascual 
i María Jesús Mora recolliren al diari Infor-
mación la literalitat i la convicció de les seues 
paraules: "el momento en que se tenga que 
presentar lo dirá España, pero de lo que no 
cabe duda es de la excepcionalidad del Miste-
ri" (Pascual i Mora, 2000).

Sens dubte, les paraules del doctor Mayor 
Zaragoza referien implícitament al nou pro-
grama UNESCO de les Obres Mestres del Pa-
trimoni Oral i Immaterial de la Humanitat; 
però a l’audiència li mancaven les claus per 
a una adequada interpretació de les decla-
racions. El relleu de Carmen Pérez al capda-
vant de la Direcció General de Patrimoni Ar-
tístic, l’estiu de 1999, contribuí al tallament 
del flux d’informació UNESCO actualitzada 
dins de la mateixa administració valencia-
na. Així, el 27 d’octubre de 1999, el diari La 
Verdad publicava la notícia "la Generalitat 
renuncia a volver a presentar el Misteri ante 
la Unesco", sobre la base de les següents 
declaracions del conseller de Cultura, Ma-
nuel Tarancón: "Es muy difícil presentar de 
nuevo el expediente. No hemos trabajado en 
ello" (Martínez, 1999). El conseller, això sí, 
apuntava que l’única esperança radicava en 
la creació de la distinció per als béns intan-
gibles per la UNESCO.

Tanmateix, quan la premsa il·licitana publicà 
l’octubre de 2000 les declaracions del con-
seller i de l’exdirector general de la UNESCO, 
feia mesos que era possible presentar candi-
datures a la proclamació de les Obres Mestres 
del Patrimoni Oral i Immaterial de la Huma-
nitat. Sembla que ningú no ho sabia al sud 
dels Pirineus.

En aquest context, el cap del Servei de Pa-
trimoni Arquitectònic i Mediambiental de 
la Direcció General de Promoció Cultural i 
Patrimoni Artístic m’envià, per al seu estudi, 
l’acord pres pel Consell Executiu de la UNES-
CO en la seua 155a reunió sobre l’avantpro-
jecte de reglament de la Proclamació de les 
Obres Mestres. La documentació portava data 
de 1998, i podia estar desfasada. La gestió de 
la candidatura del Palmerar m’havia permés 
comprovar que la UNESCO practicava dili-
gentment la transparència, i penjava amb 
agilitat al seu portal d’internet els acords 
presos pels seus òrgans de govern. En con-
seqüència, el 2 de novembre vaig accedir des 
de la meua oficina al web del Sector de Cultu-
ra de la UNESCO a la cerca d’informació més 
actualitzada en relació amb el programa de 
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la Proclamació de les Obres Mestres. Per a la 
meua estupefacció, vaig veure que el termini 
de presentació de candidatures s’havia obert 
el maig de 2000 i que expirava el 31 de des-
embre de 2001.

Comunicats els fets telefònicament al cap 
de servei, i avançat per fax el contingut del 
web, se’m va requerir l’evacuació immedia-
ta d’un informe tècnic. Vaig redactar el meu 
primer informe sobre els fets el 3 de novem-
bre de 2000, divendres: menys de dos mesos 
abans que expirara el termini de presenta-
ció de candidatures. El dilluns següent, dia 
6, s’envià per conducte oficial a la Direcció 
General. Passaren dos dies sense resposta 
oficial. Comentada la urgència de procedir, el 
cap de servei manifestà que si la candidatura 
no rebia impuls des d’Elx, no estava garanti-
da una reacció a temps. Valorats els fets amb 
l’aleshores subdirectora territorial de Cultura 
de la Conselleria de Cultura, Educació i Cièn-
cia d’Alacant, Concepción Sirvent Bernabeu, 
el dia 8, aquesta remeté a l’Ajuntament d’Elx 
i a la Junta Local Gestora del Patronat Nacio-
nal del Misteri d’Elx un ofici on manifestava 
que el dia 6 s’havia enviat informe tècnic a 

la Direcció General sobre la possibilitat de 
presentar la candidatura a la Proclamació. 
L’endemà, des de la Subdirecció Territorial de 
Cultura es va enviar per fax a l’Ajuntament i a 
la Junta Local Gestora un esborrany de carta, 
per facilitar l’enllestiment de les cartes de 
sol·licitud d’informació a remetre des d’Elx a 
la Direcció General. 

"Som venguts molt prestament": una 
operació patrimonial vertiginosa

El que succeí al llarg de les següents set 
setmanes va ser una història d’èxit, gairebé 
miraculosa, que només s’explica per l’ensi-
nistrament en matèria UNESCO que comportà 
la gestió de la candidatura del Palmerar, i les 
xarxes de relacions, confiança i compromís 
que s’havien establit entre les parts implica-
des: Ajuntament, Generalitat i Patronat.

Cadascun dels actors institucionals involu-
crats desenvolupà eficaçment el seu paper. 
L’administració autonòmica exercí un rol de 
guia i coordinació general de l’operació, fent 
la traducció i l’exegesi de la nova normati-
va UNESCO, dirigint la redacció de la nova 
candidatura i defensant-la, amb el suport de 
l’Ajuntament, davant dels departaments i dels 
òrgans de l’Administració General de l’Estat 
competents per a la seua tramitació. La cor-
poració municipal aportà un suport material 
vital i el concurs d’experts que feren possible 
la producció en temps rècord d’un esborrany 
de candidatura, primer, i de la candidatura 
definitiva, després. Per la seua part, la Junta 
Local Gestora del Patronat, per la seua capa-
citat d’acció, no sotmesa als procediments, 
les jerarquies i els protocols de relacions inte-
rinstitucionals de les administracions públi-
ques, no sols aportà coneixement expert, sinó 
que dugué a terme gestions determinants per 
a la bona marxa de l’expedient, que permete-
ren obtenir informació clau per a la redacció 
d’una candidatura guanyadora en un context 
de manca absoluta d’antecedents.

La seqüència dels esdeveniments va ser re-
collida en l’article "Pase lo que pase, gracias", 
publicat el diumenge 13 de maig de 2001 en 

Impressió feta el 2 de novembre de 2000 del web on 
la UNESCO informava sobre l'obertura del termini de 
presentació de candidatures a la Proclamació, amb 
anotacions manuscrites de l'autor.
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El próximo 18 de mayo, el Di-
rector General de la UNESCO
hará pública la lista de las pri-

meras manifestaciones culturales
proclamadas «Obras maestras del
patrimonio oral e inmaterial de la
Humanidad». El Misteri, nuestra
querida Festa d'Elx, la Festa de to-
dos los ilicitanos y referente cultu-
ral de la Comunidad Valenciana, se
cuenta entre las treinta y tres candi-
daturas presentadas a la nueva dis-
tinción creada por la UNESCO el
pasado año 2000.

Con el reconocimiento de las
«Obras maestras del patrimonio
oral e inmaterial de la Humani-
dad», la UNESCO persigue cubrir
una importante laguna en su nor-
mativa, y sensibilizar a la comuni-
dad internacional acerca de la nece-
sidad de impulsar la salvaguarda y
promoción de este rico pero frágil
patrimonio. Porque la distinción
tiene como objetivo primordial in-
centivar el mantenimiento de la di-
versidad cultural mundial, afectada
por los procesos de aculturación in-
ducidos por la creciente globaliza-
ción de las relaciones humanas.

No cabe duda de que, a priori, el
Misterio de Elche, único testimonio
viviente del teatro medieval asun-
cionista capaz, gracias al empeño
de generaciones de ilicitanos, de so-
breponerse a retos como el ıintento
de la Iglesia de la Contrarreforma
por poner fin a las representaciones
en el interior de los templos, los es-
tragos de las guerras o los cambios
socioculturales inducidos por la in-
dustrialización, encaja a la perfec-
ción dentro del perfil de las obras
maestras del patrimonio oral e in-
material que desea distinguir la
UNESCO.

En 1999, nos vimos obligados a
retirar la candidatura del Misteri a
la Lista del Patrimonio Mundial de
la UNESCO.  Pero, desde luego, na-
die confiaba en que el Misteri pu-
diese optar de nuevo al reconoci-
miento en un plazo tan breve: ape-
nas dos años. Ello ha sido posible
gracias a los esfuerzos, el entusias-
mo y la entrega de los técnicos y
responsables de la Dirección Gene-

ral de Patrimonio Artístico de la
Generalitat Valenciana y del Ayun-
tamiento de Elche y de los miem-
bros de la Junta Local Gestora del
Patronato Nacional del Misterio de
Elche. Su labor conjunta permitió
elaborar y presentar en tiempo ré-
cord (desde que se tuvo conoci-
miento de la apertura de la convo-
catoria, a comienzos de noviembre
de 2000, hasta la formalización de
la candidatura en París, días antes
de que expirara el plazo oficial de
presentación, el 31 de diciembre si-
guiente) un magnífico documento
de candidatura.

A decir verdad, en el proceso han
concurrido circunstancias excepcio-
nales que merecen ser destacadas
para una mejor
valoración del
esfuerzo realiza-
do. La candida-
tura ha sido po-
sible porque
Luis Pablo Mar-
tínez, inspector
de la Dirección
General de Pa-
trimonio Artísti-
co Patrimonio,
localizó la con-
vocatoria y sus
bases en Inter-
net. La Conselle-
ria puso de in-
mediato la cir-
cunstancia en
conocimiento
del Ayuntamien-
to y de la Junta
LocaI Gestora
que se pusieron
manos a la obra
para, entre to-
dos, hacer posi-
ble el milagro:
formalizar la
candidatura con anterioridad al 31
de diciembre de 2000. Rafael Cli-
ment, en representación del Patro-
nato cooperó con Patrimonio en la
localización de la documentación
relevante, estableciendo contactos
con la Comisión Española de la
UNESCO, con ICOMOS-España, y
con la propia Unidad de Patrimo-
nio Intangible de la UNESCO en
París.

La subsecretaria de la Conselleria
de Cultura, Ascensión Figueres,
aprovechó su asistencia a la 24° Se-
sión del Comité del Patrimonio
Mundial celebrada en Cairns (Aus-

tralia, 21 de noviembre al 2 de di-
ciembre de 2000), donde el Palme-
ral fue inscrito en la Lista del Patri-
monio Mundial, para dar a conocer
a los representantes de los Ministe-
rios de Cultura y de Asuntos Exte-
riores allí destacados que la Genera-
litat Valenciana, el Ayuntamiento y
el Patronato estaban de acuerdo en
someter la candidatura del Misteri
a consideración del Consejo de Pa-
trimonio Histórico Español, que se
iba a reunir en Toledo a mediados
de diciembre.

Llegada esa fecha, Juan Carlos
Lledó y Ricardo Sicluna, en nombre
de la entonces directora general de
Promoción Cultural y Patrimonio
Artístico, Consuelo Císcar, defen-

dieron la candidatura ante el Con-
sejo de Patrimonio Histórico Espa-
ñol, distribuyendo entre los respon-
sables de patrimonio de las Comu-
nidades Autónomas y del Ministe-
rio de Cultura allí reunidos un con-
tundente borrador de candidatura,
bien maquetado e ilustrado, que
había sido elaborado en breve tiem-
po por Rafael Navarro Mallebrera,
director del Archivo Municipal de
Elche, a instancias del Ayuntamien-
to.

Resultado de la eficacia y celeri-
dad del trabajo de las tres institucio-
nes, el Consejo de Patrimonio His-

tórico Español acordó por unanimi-
dad el l5 de diciembre que el Miste-
rio de Elche fuese el primer bien
español candidato a la nueva distin-
ción de la UNESCO. Por su parte,
la Asamblea General de ICOMOS-
España había acordado, el día l2,
también por unanimidad, una reco-
mendación dirigida a las autorida-
des españolas en el mismo sentido.

El documento de candidatura,
elaborado en escasos días por Luis
Pablo Martínez, en estrecha coope-
ración con Joan Castaño y Jaime
Brotóns, Archivero y Tesorero, res-
pectivamente, de la Junta Local
Gestora, y con Enrique Pineda, del
Gabinete de Alcaldía, fue presenta-
do de forma oficial en París por la

Conselleria y la
Junta Local
Gestora el 28
de diciembre
de 2000. En la
fase final de la
elaboración del
d o c u m e n t o ,
s o s t u v i m o s
reuniones de
trabajo, convo-
cadas por el
Ayuntamiento,
que permitie-
ron enriquecer-
lo con aporta-
ciones de Anto-
nio Serrano,
Rosa Verdú, Jo-
sé Orts o Vi-
cente Pérez,
entre otros. Por
su parte, la la-
bor de KIU en
la maquetación
y edición de la
candidatura fue
ejemplar, corno
ya lo habla sido

en la preparación del borrador.
Los trabajos no acabaron aquí. A

finales de enero de 2001, el alcalde
de Elche, Diego Maciá, entregó a la
Unidad de Patrimonio Intangible
de la UNESCO una versión de la
candidatura que incorporaba la tra-
ducción al inglés del decreto de
1931 por el que el Misterio de Elche
fue declarado Monumento Nacio-
nal, y de los pasajes de la Ley 4/98,
de 11 de junio, de la Generalitat Va-
lenciana, del Patrimonio Cultural
Valenciano, relativos al patrimonio
inmaterial. Una documentación
por la que los técnicos de la UNES-

CO habían mostrado gran interés.
Y entre enero y marzo de 2001, Jai-
me Brotóns, por la Junta Local Ges-
tora, Enrique Pineda y Vicente Pé-
rez, por el Ayuntamiento de Elche,
y Luis Pablo Martínez, por la Con-
selleria de Cultura, llevaron a cabo
una campaña selectiva de captación
de adhesiones, fruto de la cual se
entregaron a la UNESCO, a co-
mienzas de abril, cuarenta y dos
testimonios de adhesión de desta-
cadas personalidades e institucio-
nes del panorama cultural y cientí-
fico internacional.

El extraordinario esfuerzo desa-
rrollado por Generalitat, Ayunta-
miento y Junta Local Gestora a lo
largo de los últimos meses ha co-
menzado a rendir sus frutos. Así, el
Misteri ha sido distinguido con uno
de los pocos galardones nacionales
con los que todavía no contaba en
sus vitrinas, la Medalla de Oro del
Consell Valencià de Cultura.

Tal vez, como todos deseamos, el
día 18 el Misteri reciba el diploma
de la UNESCO. Pero, sin lugar a
dudas, y suceda lo que suceda en
unos días en París, la experiencia
habrá valido la pena, puesto que ha
servido para poner de manifiesto la
estima unánime que España siente
por el Misteri, como ha quedado
demostrado con el hecho de que La
Festa d'Elx pase a la historia como
el primer bien del patrimonio ma-
terial español candidato a la distin-
ción «Obras maestras del patrimo-
nio cultural e inmaterial de la Hu-
manidad», en la primera convoca-
toria mundial de la nueva distin-
ción UNESCO, por la voluntad
unánime, además, de los responsa-
bles de patrimonio del Ministerio
de Cultura y de las Comunidades
Autónomas. Un honor, y una res-
ponsabilidad, que esperamos poder
corresponder incrementando la nó-
mina de los bienes culturales espa-
ñoles reconocidos como Patrimo-
nio de la Humanidad de la UNES-
CO.

Con estas líneas quiero rendir
homenaje y agradecer, no sólo el
esfuerzo de todos los que han he-
cho posible renovar nuestras espe-
ranzas, sino destacar también a to-
dos los ilicitanos que, a lo largo de
las generaciones han pugnado con-
tra todos los retos de la Historia por
el mantenimiento de su Festa. Por
todo ello, pase lo que pase, de todo
corazón, gracias.

Pase lo que pase, gracias
TRIBUNA

JOAQUÍN
SERRANO

VERA
Presidente de
la Junta Local

Gestora del
Misteri

El pueblo de Elche ha sabido mantener La Festa a lo largo de los siglos

DIEGO

UNA CITA HISTÓRICA➜

Article "Pase lo que pase, gracias",  publicat en el diari ‘Información’ el diumenge 13 de maig de 2001 per Joaquín Serrano 
Vera, president de la Junta Local Gestora del Patronat Nacional del Misteri d’Elx.
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la premsa il·licitana pel president de la Jun-
ta Local Gestora del Patronat Nacional del 
Misteri d’Elx, Joaquín Serrano Vera (Serrano 
2001a, 2001b), cinc dies abans de la cerimò-
nia de la Proclamació de les Obres Mestres a 
París. El doctor Serrano pensà que convenia 
donar a conéixer a la ciutadania la cronologia 
dels passos fets perquè, segons manifestà: 
"en el proceso han concurrido circunstan-
cias excepcionales que merecen ser destaca-
das para una mejor valoración del esfuerzo 
realizado"; tot en circumstàncies de gran 
incertesa, ja que, malgrat l’esforç realitzat, 
res no garantia, al cap i a la fi, que la Festa 
fóra Proclamada Obra Mestra en la primera 
convocatòria mundial de candidatures.

A continuació, es presentaran alguns fets clau 
de la intrahistòria del procés de preparació i 
presentació de la candidatura que foren fona-
mentals per a la seua bona marxa. 

La informació oferida per la UNESCO al seu 
portal d’internet era molt completa pel que 
feia als antecedents i la filosofia que informa-
va el nou programa. També oferia informació 
prou detallada en relació amb el procediment 
de presentació i d’avaluació de les candidatu-
res: les candidatures es presentaven i avalua-
ven en cicles bianuals; cada estat membre de 
la UNESCO només podia presentar una candi-
datura cada dos anys (encara que es permetia 
la presentació de candidatures multinacionals, 
a les quals no s’aplicava aquesta limitació); les 
candidatures només podien ser presentades 
per les autoritats dels estats membres, dels 
estats membres associats o  de les ONG for-
malment vinculades amb la UNESCO (cas de 
l’ICOMOS), prèvia consulta amb la Comissió 
Nacional de cooperació amb la UNESCO del 
país en qüestió; el termini límit de presentació 
era el 31 de desembre de 2000; les candidatu-
res serien avaluades per un jurat internacio-
nal integrat per personalitats de la cultura de 
Bolívia, Emirats Àrabs Units, Espanya, Estats 
Units, Ghana, Lituània, República de Corea, 
Uzbekistan i Vanuatu; i el director general 
de la UNESCO proclamaria solemnement les 
primeres Obres Mestres del Patrimoni Oral i 
Immaterial a París el maig de 2001. 

El primer problema a resoldre era el de la 
localització del formulari de candidatu-
ra. Curiosament, el formulari no es trobava 
penjat al web de la UNESCO, però s’hi podia 
llegir que la candidatura havia d’incorporar 
un formulari estàndard de presentació de 
candidatura. En un segon informe tècnic amb 
data de 14 de novembre, vaig subratllar que 
estàvem treballant amb documentació  pro-
visional i incompleta, i que desconeixíem si, 
com preveia l’acord del Consell Executiu de la 
UNESCO de 1998, l’organització internacional 
havia aprovat el reglament i la guia per a la 
preparació dels expedients de candidatura, 
on sens dubte es trobarien descrits amb detall 
els criteris de selecció.

El segon problema, no menor i depenent de la 
resolució del primer, era com caldria inter-
pretar la guia per a la preparació de les candi-
datures quan en disposàrem. Cal recordar que 
no comptàvem amb antecedents.

El tercer problema, que podia arruïnar tot 
l’esforç que la Generalitat, l’Ajuntament i el 
Patronat pogueren fer, era que la candida-
tura no podia presentar-se directament a la 
UNESCO. Calia obtenir prèviament el vistiplau 
del Consell del Patrimoni Històric, òrgan de 
coordinació entre l’Administració de l’Estat i 
les Comunitats Autònomes adscrit al Ministeri 
de Cultura, per a ser posteriorment presenta-
da oficialment a París a través de la Delegació 
Permanent d’Espanya davant de la UNESCO, 
depenent del Ministeri d’Afers Exteriors.

Coberta del reglament rector de la Proclamació de les 
Obres Mestres del Patrimoni Oral i Immaterial de la 
Humanitat (2000).
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Un quart problema, tampoc menor, resul-
tà ser la justificació d’alguns dels criteris 
segons requeria la guia per a la preparació de 
les candidatures.

La Junta Local Gestora del Patronat Nacio-
nal del Misteri d’Elx exercí un paper clau en 
la resolució dels dos primers problemes. Un 
vocal de la Junta, Rafael Climent Serrano, es 
desplaçà a Madrid el 21 de novembre i ob-
tingué de la Comissió Nacional Espanyola de 
Cooperació amb la UNESCO el document clau, 
la Guia per a l’aplicació del Programa de les 
Obres Mestres, un document en francés i en 
anglés que incorporava el formulari oficial 
per a l’elaboració de candidatures (UNESCO, 
2000), la traducció del qual vaig remetre per 
fax a l’Ajuntament i la Junta el dia 23.

El següent pas era saber interpretar la 
mateixa Guia. Aquesta establia sis criteris 
justificatius de la Proclamació dels elements 
candidats, a saber: (i) el seu valor excepcio-
nal com a obra mestra del geni creatiu humà; 
(ii) el seu arrelament en la tradició cultural 
o la història cultural de la comunitat inte-
ressada; (iii) el seu rol com a mitjà d’afir-
mació de la identitat cultural dels pobles 
i les comunitats culturals interessades, la 
seua importància com a font d’inspiració i 
intercanvi cultural i com a mitjà per a l’apro-
ximació dels pobles i les comunitats, i el 
seu rol cultural i social contemporani en la 
comunitat interessada; (iv) la seua excel·lèn-
cia en l’aplicació de l’habilitat i les qualitats 
tècniques desplegades; (v) el seu valor com a 
testimoni únic d’una tradició cultural viva; i 
(vi) el risc de la seua desaparició deguda a la 
falta de mitjans per a la seua salvaguarda i 
protecció, o a processos de canvi ràpid, o a la 
urbanització, o a l’aculturació.

Jo em trobava marcat per l’experiència de la 
candidatura del Palmerar, que també pivo-
tava entorn de la justificació de sis criteris. 
Tanmateix, tots els experts amb què vam 
consultar subratllaren la necessitat de no 
proposar la inscripció del Palmerar d’Elx pels 
sis criteris, sinó per una selecció d’aquests. 
Com és conegut, el Palmerar va ser inscrit en 

la Llista del Patrimoni Mundial en funció del 
compliment de només dos criteris. La meua 
primera lectura de la normativa rectora de la 
Proclamació estava presidida per la inèrcia 
de la candidatura del Palmerar. Així, en el 
primer informe vaig apuntar que la Festa no 
complia dos dels criteris de la Proclamació, el 
risc de desaparició i l’excel·lència tècnica (que 
erròniament creia limitada a les candidatures 
d’activitats artesanals), sense considerar que 
l’incompliment d’un o dos criteris poguera 
ser un problema. Rafael Climent contac-
tà directament amb la Unitat del Patrimoni 
Intangible de la UNESCO, i a través d’un dels 
seus tècnics, César Moreno Triana, vam poder 
saber que, per a ser proclamada Obra Mestra, 
la Festa havia de justificar el compliment de 
tots i cadascun dels sis criteris. De tots.

La resolució del tercer problema va ser pos-
sible gràcies a la iniciativa coordinada de 
l’Ajuntament i de la Generalitat. Una delega-
ció integrada per Ascensión Figueres Górriz, 
sotssecretària de la Conselleria de Cultura i 
Educació, Enrique Pineda Pérez, del Gabinet 
d’Alcaldia d’Elx, i jo mateix, va viatjar a Cairns 
(Austràlia) per assistir a la 24a Sessió del Co-
mité del Patrimoni Mundial (30 de novembre a 
2 de desembre de 2000), on s’anava a prendre 
la decisió sobre la candidatura del Palmerar. 

Jo tenia els meus dubtes en relació amb 
l’oportunitat del desplaçament. No disposà-
vem de temps per a enllestir la candidatura 
del Misteri i ja sabíem que el Palmerar anava 
a ser inscrit en la Llista del Patrimoni Mun-
dial (coneixíem l’informe favorable de l’ICO-
MOS, i el Comité rara vegada resol en contra 
de les propostes de les ONG avaluadores). Amb 
tot, el viatge a Cairns podia resultar vital, 
ja que allà coincidiríem amb responsables 
dels ministeris clau per a l’èxit de l’operació. 
Calia parlar amb ells. I així va ser. Ascensión 
Figueres posà en coneixement del subdirec-
tor de Protecció del Patrimoni del Ministeri 
d’Educació, Cultura i Esport i del director ge-
neral de Relacions Culturals i Científiques del 
Ministeri d’Afers Exteriors que la Generalitat, 
d’acord amb l’Ajuntament, anava a presentar 
la candidatura del Misteri a la Proclamació de 
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les Obres Mestres en la reunió que el Consell 
del Patrimoni Històric celebraria a Toledo a 
mitjan desembre.

Mentrestant, l’Ajuntament d’Elx impulsà 
la producció d’un esborrany provisional de 
candidatura, redactat per Rafael Navarro 
Mallebrera, director de l’Arxiu Històric Muni-
cipal d’Elx. El document va ser maquetat per 
l’empresa KIU Imagen y Comunicación, SL, 
que ja havia participat en l’enllestiment de la 
candidatura del Palmerar. L’11 de desembre 
de 2000, el cap del Servei de Patrimoni Ar-
queològic, Etnològic i Històric de la Direcció 
General de Promoció Cultural i Patrimoni 
Artístic, Francesc Llop i Bayo, em confirmà 
verbalment que, en efecte, es presentaria la 
candidatura de la Festa d’Elx a la Proclamació 

en la reunió del Consell del Patrimoni His-
tòric. L’Ajuntament d’Elx féu arribar l’esbo-
rrany provisional de candidatura a València, i 
el cap de l’Àrea de Patrimoni Cultural i el cap 
del Servei de Patrimoni Arquitectònic i Me-
diambiental, Juan Carlos Lledó i Ricardo Si-
cluna, van presentar davant el Consell, reunit 
a Toledo del 14 al 15 de desembre, la proposta 
de candidatura UNESCO de la Festa elabora-
da per l’Ajuntament, que va ser aprovada per 
unanimitat pels seus membres.

A partir del dia 11, em vaig desplaçar a Elx per 
coordinar la preparació de la candidatura. La 
Junta Local Gestora del Patronat permeté que 
m’instal·lara a treballar en la Casa de la Festa. 
Foren dies de treball intensíssim. Amb l’ajut 
inestimable de Joan Castaño Garcia, que porta 

Amarrament de la càbria de la tramoia aèria del Misteri d'Elx (2009). Simbolitza la complexitat de la situació entre 1999 i 
2001, i la força i l'enginy que calgué aplicar per obtindre el reconeixement UNESCO del Misteri. 
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tot el Misteri al cor i al cap, i amb el recurs als 
textos d’Alfons Llorenç, Rafael Navarro i el 
mateix Joan Castaño en la Guia de la Festa o 
Misteri d’Elx editada pel Patronat (1989), vaig 
redactar el document al llarg dels següents 
dies. Jaime Brotons Guardiola, tresorer del 
Patronat, subministrà informació detallada 
i contundent de tipus econòmic, estadístic 
i jurídic en relació amb la Festa, integrada 
per documents de gran rellevància com les 
enquestes fetes en anys anteriors al públic 
assistent i la protecció del Misteri mitjançant 
el registre de les seues marques. Enrique 
Pineda coordinà l’aportació de documentació 
i d’informació per part municipal. Maria Rosa 
Verdú Alonso, directora del Museu Munici-
pal de La Festa d’Elx, també aportà valuosa 
informació, juntament amb altres persones 
expertes com Antonio Serrano, José Orts o 
Vicente Pérez. Daniel McEvoy sènior revisà i 
corregí l’anglés de l’esborrany de candidatura. 

Abans de donar per tancada la candida-
tura, calgué resoldre el quart problema, ja 
que dos dels criteris resultaven complicats 
de justificar: els criteris (i) i (vi) (Martínez 
Sanmartín, 2005). Començant per l’últim, 
resultava impossible justificar que la Festa es 
trobara amenaçada d’extinció, condició sine 
qua non per a l’èxit de la candidatura. Davant 
d’aquest fet, vaig pensar que el millor seria 
reconéixer que el Misteri no es trobava en 
perill de desaparició, encara que sí que era 
sensible a un seguit de factors que podien 
desvirtuar-lo (com ara el canvi tecnològic; 
l’aculturació de la població local, amb la 
reculada del valencià davant del castellà, i 
de les tradicions locals davant de la cultu-
ra globalitzada; la pressió del turisme; una 
errònia política de promoció de la Festa, amb 
un excés de concerts escenificats fora d’Elx; 
o el risc de professionalització de la Capella 
de cantors).

Joaquín Serrano a la porta de la UNESCO a París, en 2006, per assistir a una reunió sobre els patrimonis orals i immaterials.
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Pel que feia al criteri (i), justificar que un 
element de la cultura constitueix una obra 
mestra del geni creatiu humà causava res-
pecte. Una redacció precipitada o triomfalista 
podia fàcilment conduir a la formulació de 
judicis insubstancials o fins i tot ridículs, en 
demèrit de la candidatura. En aquest punt, un 
dels episodis més brillants de la història de la 
Festa isqué al rescat. Vam poder afirmar que 
la Festa era una obra mestra del geni creatiu 
humà per constituir una "forma d’expressió 
cultural elevada, que ha sobreviscut al llarg 
dels segles, però, com a forma d’expressió 
cultural popular" (Martínez, Pineda i León, 
2001); i vam invocar el decret de 15 de se-
tembre de 1931 que declarà el Misteri monu-
ment nacional en suport de l’asseveració, tot 
incorporant a la candidatura la seua imatge. 
D’aquesta manera vam subratllar davant de 
la UNESCO l’apropiació de la Festa pel poble 
d’Elx i el seu compromís col·lectiu amb la sal-
vaguarda del Misteri al llarg dels segles. 

Finalment, l’empresa KIU d’Orlando López 
i Fermín Crespo pogué procedir en temps 
rècord a la maquetació i la impressió del 
document de candidatura, sota coordinació 
de Juan León Fabrellas, i amb finançament 
municipal. El 28 de desembre de 2000 Juan 
Carlos Lledó, Rafael Climent i jo mateix vam 
presentar la candidatura per al seu regis-
tre a la Unitat del Patrimoni Intangible de 
la UNESCO. El seu títol era The Mystery Play 
of Elche. Candidature for Its Proclamation as 
"Masterpiece of the Oral and Intangible Heritage 
of Humanity". César Moreno Triana manifestà 
que el delegat permanent d’Espanya davant 
de la UNESCO havia presentat una carta on 
feia constar l’acord adoptat pel Consell del 
Patrimoni Històric, i avisava sobre el des-
plaçament de la delegació valenciana a París. 
Tot anà bé. 

El tràmit havia culminat, però el treball no 
havia acabat. La UNESCO, que estengué fins 
al mes de març el termini per a l’aportació de 
documentació suplementària, sol·licità in-
formació addicional sobre el tractament dels 
béns del patrimoni cultural immaterial per 
la Llei 4/1998, d’11 de juny, de la Generalitat 

Valenciana, del Patrimoni Cultural Valen-
cià, i sobre la naturalesa jurídica del Patro-
nat Nacional del Misteri d’Elx. Es procedí 
a l’esmena del document de candidatura, i 
aquest va ser lliurat a París per l’alcalde d’Elx 
el 26 de gener. L’alcalde pogué parlar amb el 
delegat permanent d’Espanya davant de la 
UNESCO i amb Noriko Aikawa, directora de 
la Unitat del Patrimoni Intangible. La UNES-
CO considerava ja en aquell moment que la 
candidatura de la Festa d’Elx era exemplar. 
Finalment, la Junta Local Gestora impulsà 
una intensa campanya de recollida d’escrits 
d’adhesió (un total de trenta-sis, vint-i-un 
a títol personal i quinze institucionals); i en 
vespres de la reunió del jurat internacional, 
el tresorer del Patronat coordinà la producció 
d’una versió curta del vídeo de la candidatura 
per a facilitar la seua avaluació.

Ja només calia esperar.

"Cantem, senyors": una celebració 
inoblidable

 El 18 de maig de 2001, vaig poder assistir al 
solemne acte de proclamació de les primeres 
Obres Mestres del Patrimoni Oral i Immate-
rial de la Humanitat celebrat en la seu de la 
UNESCO a París, juntament amb una nodri-
da delegació valenciana, encapçalada per la 
directora general de Patrimoni Artístic, María 
del Carmen Nácher Pérez; l’alcalde d’Elx, 
Diego Maciá, i el president de la Junta Local 
Gestora del Patronat, Joaquín Serrano. Fins 
i tot el president de la Diputació Provincial 
d’Alacant, Julio de España, s’uní a l’expedi-
ció. Cap a les tres de la vesprada, el director 
general de la UNESCO proclamà la Festa d’Elx 
Obra Mestra del Patrimoni Oral i Immaterial 
de la Humanitat: una de les dènou primeres a 
ser proclamades sobre les trenta-dues candi-
datures presentades.

Tant la cerimònia de la Proclamació com la 
seua festiva recepció per la ciutadania il·lici-
tana em van fer percebre per primera vegada 
la intensitat del "subtil poder del patrimo-
ni immaterial", en afortunada expressió de 
Harriet Deacon (Deacon et alii, 2004). La 
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inscripció del Palmerar d’Elx en la Llista del 
Patrimoni Mundial no va ser rebuda ni ce-
lebrada amb grans festes, malgrat el gran 
esforç que implicà. La tornada d’Austràlia em 
deixà una sensació de buit. Per contra, la Pro-
clamació del 18 de 
maig de 2001 va 
ser una gran fes-
ta, a París i a Elx. 
Res a veure amb 
el reconeixement 
al Palmerar. En 
efecte, la vivència 
de la cerimònia de 
la Proclamació, 
càlida i festi-
va, contrastava 
amb la fredor 
burocràtica de 
les sessions del 
Comité del Pa-
trimoni Mundial. 
A Cairns, només 
la delegació 
sud-coreana gosà 
d’aplaudir quan van inscriure les seues candi-
datures en la Llista del Patrimoni Mundial, i 
de manera molt moderada. Contràriament, a 
París, les delegacions nacionals prorrompien 
en exclamacions de goig segons coneixien la 
proclamació de la seua manifestació immate-
rial. Quan Koichiro Matsuura pronuncià "le 
Mystère d’Elche", per tota la sala se sentí un 
crit: "bé!!!". 

A París regnà l’entusiasme. I també a Elx.

No vaig poder gaudir de la reacció del poble 
d’Elx, però encara ressona a la ciutat l’intens 
volteig de les campanes de la basílica de Santa 
Maria, l’interior i els voltants de la qual es van 
veure ocupats per milers de ciutadans. Foren 
tres dies de festa contínua, amb fites com la 
processó feta amb la imatge de la Mare de 
Déu de l’Assumpció al voltant de la basílica, 
amb llançament d’al·leluies i les intervencions 
de l’Escolania i la Capella del Misteri a la seua 
finalització, el mateix divendres; l’espectacle 
pirotècnic d’Els Comediants i el formidable 
castell de focs d’artifici disparat per la pi-

rotècnia Ferrández, la nit del dissabte 19; i 
l’endemà diumenge dia 20, com a culminació, 
la imprescindible mascletà i l’extraordinari 
concert de Lluís Llach, acompanyat per l’Es-
colania del Misteri. 

El poder subtil 
del patrimoni 
immaterial rau 
en el fet que es 
tracta de patri-
moni encarnat en 
les persones. Són 
els éssers humans 
els que, amb les 
seues pràctiques, 
creen, recreen 
i transmeten el  
patrimoni cul-
tural immate-
rial. És per això 
que sovint hom 
refereix a ell com 
a "patrimoni viu". 
I quan la societat 

reconeix com a patrimoni alguna manifes-
tació del patrimoni immaterial, la gent que 
la manté, la seua família, els seus amics, els 
seus veïns i els seus conciutadans reaccionen 
al reconeixement. I ho fan amb intensitat, 
perquè reben i interpreten la distinció en clau 
personal. Vaig aprendre molt aquells intensos 
anys, i continue aprenent cada vegada que 
visite la meua estimada Elx. 

"Allí estareu sens tristor": un joiós 
aniversari des de l’enyorança

Enguany, celebrem el vinté aniversari de 
la Proclamació. Trobem a faltar molta gent 
estimada que contribuí directament a la 
consecució del reconeixement internacional 
de la Festa, però no ens ha d’envair la tristor. 
Ben al contrari, cal tindre’ls presents en la 
memòria, i recordar amb un somriure tot el 
que aportaren a l’empresa. 

El reconeixement per la UNESCO no s’explica 
sense l’esforç col·lectiu del poble il·licità  al 
llarg dels segles i de generacions de cantors, 

El director general de l’UNESCO, Koichiro Matsuura, mostra 
el diploma del Misteri, junt a l'ambaixador d’Espanya davant 
l’organisme de la ONU, Francisco Villar. París, 18 de maig de 2001. 
/ Arxiu Patronat del Misteri d’Elx.  
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que ha mantingut viva la Festa contra tots 
els reptes de la Història; com tampoc sense el 
compromís de moltes persones, locals i foras-
ters, a títol individual.

Devem a Pere Ibarra i Ruiz els primers 
esforços per la promoció nacional i inter-
nacional del Misteri, com a bé del patrimo-
ni cultural (Castaño, 2002). Per altra part, 
l’esperit del musicòleg alacantí Òscar Esplà, 
principal impulsor de la declaració de la 
Festa com a monument nacional, l’any 1931, 
sembla haver-se fet sentir especialment tot 
al llarg de la gestió de la candidatura, com 
apuntà l’enyorat Ginés Román Garcia (2001) 
en una emotiva semblança publicada a la 
premsa. No debades, Esplà impulsà la pri-
mera gravació sonora de la Festa d’Elx pel 
segell HISPAVOX, l’any 1961 (Castaño, 2008b), 
sota els auspicis de l’International Music 
Council de la UNESCO, en la creació del qual 
va participar; i la candidatura va ser avalua-
da per l’International Council for Traditio-
nal Music, vinculat a l’International Music 
Council. Per acabar de compondre aquesta 
mena de panorama providencial, el rodatge 
de la pel·lícula sobre el Misteri d’Elx de Gudie 
Lawaetz, que va estar present a París en l’ac-
te de la Proclamació, comptà amb finança-
ment de la UNESCO. 

Homes i dones providencials per a una mani-
festació cultural excepcional. Em permetreu 
que acabe aquestes línies amb un record molt 
especial per al doctor Joaquín Serrano Vera, 
a qui tant deu l’èxit de la candidatura. Sen-
se el seu suport i amistat jo no hauria pogut 
culminar els meus deures.
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Dues són les formes més rellevants 
d'associacionisme que s'estengueren 
per Occident durant els segles XIII a 

XV: les confraries, agrupacions de laics dintre 
de l'Església, i les corporacions d'ofici. Amb-
dues han generat abundant bibliografia sobre 
l’organització religiosa i assistencial de les 
agrupacions de confrares i el món i el vessant 
professional en les corporacions d’oficis. 

Etimològicament, la paraula confraria ve del 
llatí cum frates que dona un caràcter a aquest 
vocable de germandat o assistència entre la 
congregació, ja que l'assistència als confrares 
més desfavorits era un dels aspectes que co-
brien aquestes organitzacions. Una confluèn-
cia dinteressos entre el mutualisme, l'obra pia 
i la devoció popular constitueixen els pilars 
de les confraries medievals. La seua estruc-
tura era donada per ordenances o estatuts, 
sancionada per diferents autoritats: Admi-
nistració local, Església o poder reial (Martí-
nez Vinat 2018: 61-62). 

A Elx coneixem l’existència de la confraria 
de la Verge Maria sota l’advocació de l'As-
sumpció vinculada a llinatges de la població 
i a la seua festa, però són molt escasses les 
notícies documentals que posseïm. El tes-

1 En avant AMA.
2 Aquest expedient es troba en l’Arxiu Històric Nacional i es pot consultar digitalitzat en el següent enllaç: 
http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/description/6848928?nm

tament en pergamí del notari Pere Granya-
na, de 1482, conservat en l’Arxiu Municipal 
d’Alacant1, ens aporta la notícia més antiga 
fins ara coneguda de la confraria il·licitana a 
finals de l’Edat Mitjana. 

La confraria de Nostra Senyora de 
l’Assumpció

En 1770 el comte d'Aranda, president del 
Consell de Castella, disposà que es fera una 
relació completa de les confraries i ger-
mandats corresponents a tots els partits 
conegut com Expediente General de Cofradías, 
format un any més tard. El motiu era que 
aquestes associacions —que podien tenir 
el seu origen en l'Edat Mitjana— gaudien 
en el segle XVIII d'una gran expansió. Des 
del Govern de Carles III es decidí conéixer 
les confraries al detall per a poder enfron-
tar-se a una gran reforma d'aquestes. La 
relació de les agrupacions d'Elx es troba en 
l'expedient corresponent al de la ciutat de 
Xixona juntament amb les viles i llocs del 
seu partit2 i aporta dades que desconeixíem 
o de les quals teníem molt poca informació. 
Abordar l'estudi de l'Expediente General en 
conjunt és una necessitat pendent (Arias, 
López 1995: 73), però caldria començar per 

P e r e  G r a n y a n a  i  l a 
C o n f r a r i a  d e  l a  V e r g e 

M a r i a  d'E l x  ( 1 4 8 2 )
 

Carmina Verdú Cano
Cap de secció de l'Arxiu Històric Municipal d'Elx
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les diferents localitats. Si bé en algunes 
poblacions pròximes s'ha utilitzat per a 
reconstruir les confraries com és el cas de 
Guardamar (Martínez López 2019) o Asp 
(Martínez Español 2015), a Elx és encara un 
tema pendent.

L'Expediente General d'Elx descriu confraries 
en Santa Maria, en la parròquia del Salvador, 
en l'Hospital, en el convent de la Mercé i en el 
de Sant Josep, l'Escola de Crist en l'ermita de 
Sant Sebastià, en la parròquia de Sant Joan i, 
a més d'aquestes seus religioses, hi havia cinc 
gremis d'oficis, amb ordenances pròpies per 
al seu bon govern: fusters, sastres, sabaters, 
cordellers i paletes. En l'església de Santa 
Maria trobem les següents: la confraria de 
Minerva i la de Nostra Senyora de l'Assump-
ció, la de les Beneïdes Ànimes, la del senyor 
Sant Josep i una última, de la qual no consta 
el nom, per als exercicis espirituals. Textual-
ment, de la Confraria de Nostra Senyora de 
l’Assumpció es diu així: 

“Con aprobación pontificia, visita del ordina-
rio, sin que sus fiestas se reduzcan más que al 
tercer domingo de noviembre, patrocinio de 
Nuestra Señora, en los que se dice misa con 
música y sermón e iluminación del altar en que 
está el señor por la tarde una hora de manifies-
to y su coste es de 11 a 12 pesos”.

“En 16 de agosto, un aniversario general por los 
cofrades difuntos de 4 pesos de coste; en la no-
vena de la Asunción, por una salve que se canta 
al clero, 27 pesos. Por la salve de los sábados 
del año, que canta el clero, sin música, 12 pesos. 
Cuyos gastos, como la caridad de cuatro misas 
los cuartos domingos del mes que se cantan y 
una rezada por los cofrades vivos y difuntos 
que se suman 12 pesos, con el de 30 pesos que 
se dan para pagar la cera que alumbra la Santa 
Imagen en las fiestas referidas. Lo suplen los 
dos reales que cada cofrade da al año con otras 
votivas limosnas que se recogen, sin que tam-
poco haya nombramiento de priostes”3. 

3 http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/description/6848928?nm ff. 7 r. i 7 v.
4 APHBSME. Apuntes sobre los orígenes de la cofradía de Nostra Senyora de l’Assumpció, s. f. Sig.: 11/41.

La descripció d'aquesta confraria respon 
al que se sol·licitava en l'Expediente General 
de Cofradías demandat pel comte d'Aranda: 
quines eren les festes que celebraven, tant en 
l’església com en l’exterior; quines eren les 
seues despeses i d'on procedien els seus fons; 
si tenien autorització papal, llicència reial del 
rector o mancaven d’aquesta. 

En l'Arxiu de la parròquia de Santa Maria 
d’Elx (Àlvarez, Castaño 1995: 49) hi ha un 
document que du per títol "Apuntes sobre los 
orígenes de la cofradía de Nostra Senyora de 
l'Assumpció"4 format per unes quartilles amb 
notícies soltes que proporcionen dades sobre 
el que bé podria ser la refundació d’aquesta 
confraria a mitjan segle XVII o la seua fun-
dació sota nous paràmetres. En un d'aquests 
documents consta com Gaspar Sarrió, sín-
dic de la vila i en nom d’aquesta, redactà un 
memorial al bisbe d'Oriola en què demanava 
llicència i facultat per a fundar en aquella 
església una confraria o germandat en què 
participaren els capitulars de la vila, però 
també particulars amb poder per a formar 
capítols i nomenar prior, majordoms i la resta 
d’oficials per al seu bon govern, amb el títol 
de l'Assumpció de Nostra Senyora pels favors 
concedits particularment en temps de conta-
gi i les seues desgràcies. Segons consta en el 
document, això fou decretat positivament pel 
bisbe d'Oriola en 18 de juny de 1649 i dos dies 
després es reuniren quaranta-dues persones, 
entre les quals es trobava el doctor en Teo-
logia Nicolàs Caro, per a redactar els capítols 
que foren aprovats pel bisbe d'Oriola el dia 22 
de juny de 1649.

Pocs anys més tard, un representant del clero 
local, en nom de la mateixa confraria, pren-
gué possessió del vincle del doctor Caro, si bé 
Antonio Soler de Cornellá, viudo de l'última 
hereva, Isabel Caro, reclamà els seus drets so-
bre aquest testament i no fou fins que aquest 
morí en 1707, quan el vincle passà a mans de 
l'Església. La confraria de Nostra Senyora de 
l’Assumpció prengué possessió estable del 



155L A  F E S T A

vincle a partir de 1712 (Castaño 1991: 88-91). 
Com bé sabem, el producte dels béns d’aquest 
vincle fou utilitzat com a font de finançament 
ocasional de la Festa (Castaño 1995). 

En el text enviat per a emplenar l'Expedien-
te General no es fa cap referència en aquesta 
confraria sobre l'organització de la Festa ni 

sobre la cura de la imatge. Joan Castaño (1997: 
48) ja ens parla d'aquest fet: a mitjan segle 
XVIII coneixem algunes notícies sobre les 
despeses que tenia aquesta agrupació pia-
dosa respecte de la il·luminació de la capella 
i altres cultes i festes anuals, però no hi ha 
constància del fet que intervinguera en l'or-
ganització de la Festa. 

AMA. 1428. Testament y dos codicils de Pere Granyana y la seua publicación. Sign.: Altres 102-1-30.
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Sabem que en els primers anys del segle XX 
encara existia una confraria de Nostra Senyora 
de l'Assumpció, però no coneixem el moment 
exacte en el qual desaparegué definitivament. 
Menors són les dades que tenim del seu origen 
i dels primers temps de la seua trajectòria. Del 
que sí que hi ha referències és de la seua con-
tínua, encara que intermitent, existència.

A través de l'Expediente General de Cofradías, 
en el cas de les confraries murcianes s’ha 
pogut comprovar que gaudien d’un alt grau 
de continuïtat dilatat en el temps i que es-
taven bastant arrelades, però també és cert 
que estaven subjectes a períodes d’inactivitat, 
qualificant-se el fenomen confrare com de 
"recurrent" (Arias, López 1995: 82).

Encara que els documents de la confraria de 
Nostra Senyora de l'Assumpció són escassos, 

5 Hem utilitzat la transcripció que realitza Joan Castaño (1991: 74).

Joan Castaño planteja una periodització de 
la seua evolució en sis etapes (Castaño 1991: 
69-83). 

El primer període comprén des dels seus orí-
gens, en data desconeguda, fins a 1609, data a 
partir de la qual el Consell es fa càrrec de l'or-
ganització de la representació de la Festa. Pel 
document que presentem en aquest article, 
podem afegir com a novetat que, almenys, en 
1482, la confraria ja existia i estava dotada 
d'una estructura organitzativa. Castaño (1991: 
72) afirma que continuaria de forma més o 
menys desorganitzada cuidant de la capella 
de la Verge amb la seua imatge i cultes co-
rresponents, a pesar d'haver-se fet càrrec el 
Consell de l'organització de la Festa. 

El segon període comprén des d'aquest mo-
ment fins a 1629, encara que no hi ha cap dada 
que faça pensar que siga una etapa nova des de 
la perspectiva d'una organització confrare. Es 
basa en els testimonis de Cristòfol Sanz en què 
diu que "para esta fiesta y cofradía hay una 
capilla muy rica en San Sebastián, con su reja 
de hierro dorada de mucha costa, adonde está 
Nuestra Señora de la Asumpción". I, d'altra 
banda, es recull la dada que expressa Gaspar 
Soler y Chacón en 1625, en el que és la còpia 
més antiga del llibret de la representació de la 
Festa, en el qual hi ha una cita a "los confrares 
de Nostra Senyora" (Castaño 1991: 73).

El tercer període de la confraria, Castaño el 
situa entre 1629 i 1647. Les dates venen deter-
minades perquè en 1629 la confraria sol·li-
cità, i li fou concedida, una butlla papal amb 
determinades indulgències per als confrares 
i per a afavorir la realització d’obres pies. En 
aquesta butlla textualment es diu: “Aviéndo-
nos pues hecho se asaber como en la iglesia 
parroquial de la villa de Elche del obispo de 
Origuela se ha instituido canónicamente la 
una pía y devota cofradía de christianos de 
ambos sexos baxo la invocación de Santa 
María de la Assumpción cuyos amados hijos y 
cofrades suelen emplearse en muchas obras y 
exercicios píos…”5. 

AMA. 1428. APHBSME. 1724. "Libro de la cofradía de 
Nuestra Madre y Señora de la Assumpción de esta ilustre 
villa de Elche". Sign.: 18. / Jaime Brotons Cano.
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En el quart període, que comprén de 1648 a 
1712, trobem el document pel qual Gaspar 
Sarrió sol·licitava al bisbe una fundació de 
l'agrupació. Segons afirma Castaño (1991: 79), 
les reunions de la confraria se celebraven en la 
sagristia de Santa Maria i els confrares parti-
cipaven en les escenificacions de la Festa. 

El cinqué període comença en 1712, quan la 
confraria es fa càrrec del vincle del doctor 
Caro i no se sap quan pogué desaparéixer, si 
bé Castaño afirma que pogué ser a causa de 
la desamortització dels béns eclesiàstics i les 
confraries. El sisé i últim període es podria 
datar a partir de 1868 perquè apareix una 
anotació en un dels lligalls de Santa Maria en 
què es dona compte del fet que aquest any fou 
el primer en què s'establí de nou la confraria 
en l'església parroquial de Santa Maria d'Elx. 

Respecte de la periodització que planteja Cas-
taño, tot pareix respondre al qualificatiu que 
anteriorment hem esmentat de recurrent, és a 
dir, una existència al llarg del temps consta-
tada, però amb els seus alts i baixos i els seus 
períodes d'inactivitat. La primera qüestió que 
es posa de manifest és l'escassa documen-
tació que hi ha al voltant de la confraria com 
a organització, amb la qual puguem recons-
truir els seus orígens. Sí que hi ha una sèrie 
de documentació sobre la gestió d'aquesta 
associació conservada en l’Arxiu de la Basílica 
de Santa Maria, però no és anterior al segle 
XVII (Àlvarez, Castaño 1995, 49-51). 

Analitzant els documents del primer període 
podem comprovar que la notícia més antiga 
de la celebració d'una festa de la Verge Maria 
d'agost, la trobem en el primer llibre d'actes 
municipals. Es tracta d'una carta de la reina 
María de Aragón al Consell il·licità datada el 8 
de juny de 13706. Però la primera notícia de la 
confraria és bastant posterior: del 26 de no-
vembre de 1530 recollida en una acta de ses-
sions del Consell en què, Lluís Perpinyà, en 
nom d’aquesta agrupació, sol·licità una ajuda 
per a dur a terme la festivitat de l'Assumpció: 
"a suplicacio del honorable en Llois Perpinya 

6 AHME. 1370-1384. Llibre d’ordinacions del Consell. Acta de la sesió de 6 de juny de 1370. Sign.: a 1, s.f.

devot de la Gloriossima úmil verge Maria que 
per quant /los confrares de/ la confraría de la 
dita Gloriosima Úmil Verge María no tenen 
dines e sia estat proposat en dita confraria 
dauracen la cadira en la qual se fa la asuncio 
de la dita gloriosima verge maria por lo mes 
de agost cascun any en lasglesia de señora 
santa Maria" (Castaño 1991: 69-70).

Un any més tard, trobem una breu anotació 
en un llibre de Santa Maria, datat el juliol de 
1531, en què es comptabilitzen unes compres 
de ciris per part de la mencionada confraria 
que apareix denominada com "de la Virgen 
María" (Álvarez, Castaño 1987, 15). L'última 
notícia, de 14 de setembre de 1573, així ma-
teix recollida en els llibres d’ordinacions del 
Consell, és la decisió d'escriure al canonge 
Cardona, que estava a Roma, perquè suplicara 
a Sa Santedat que concedira un jubileu perpe-
tu en l'església de Santa Maria en les primeres 
vespres de la festa de l’Assumpció visitant el 
seu altar major i la capella de l'ermita de Sant 
Sebastià on està la imatge de la Verge Maria, 
però aquest acord subratlla "ab gràcies par-
ticulars als que son confrares, confermant la 
confraria questà fundada" (Castaño 1991: 70). 

Segons consta en aquests documents, en el 
primer període la confraria rebria el nom de 
la Verge Maria, sota l’advocació de l’Assump-
ció de la qual se celebraria la festivitat.

El testament de Granyana i la  
Confraria

La manifestació de religiositat popular en 
l'Edat Mitjana té diferents formes d’expres-
sió. Una d’aquestes són les confraries, però 
podem trobar, a més, altres exemples en: 
sermons, rogatives, testaments, festes, culte 
a les relíquies dels sants… alguns dels quals 
han arribat fins als nostres dies (González 
2007: 152). 

Dintre de la col·lecció de pergamins de l'AMA 
trobem el que recull el testament de Pere 
Granyana, donat el 28 de febrer de 1482. El do-
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cument complet està format pel testament, dos 
codicils de data posterior i la seua publicació7. 

El testament l'atorga una persona particular 
de forma singular: es tracta de Pere Granya-
na, notari i veí d’Alacant, encara que tal com 
consta en el document posseïa propietats 
també en l'horta d’Elx. 

Sobre l'estudi no tant d'aquest personatge 
com del seu cognom, podem aportar que uns 
anys abans, un altre Pere Granyana, així ma-
teix notari, està situat a Elx ocupant distints 
càrrecs com obrer de murs o col·lector de les 
rendes de Barcelona. En 1395, Pere Granyana i 
la seua dona Guillamona vengueren a Bernat 
Buades i Pere Crespo, jurats del Consell i ac-
tuant en el seu nom, cinc pams de terra dels 
horts del Real i un altre denominat d'Alon-
so Páez, si bé tenim constància que en 1417, 
aquest hort pertanyia ja a una altra persona, 
Ferrán Pérez (Verdú 2021). No podem establir 
cap relació familiar entre ambdós notaris del 
mateix nom perquè no hem trobat cap prova 
documental en aquest sentit, però no deixa 
de cridar l'atenció que compartisquen nom, 
professió, a més del fet que ambdós posseïren 
terres en l'horta d’Elx. 

Així mateix, hi ha un altre Granyana exercint 
de notari en la vila d'Elx. D'Antonio Granya-
na és el signe notarial, de l'àpoca per la qual 
Bertomeu Vidal, picapedrer, reconeix haver 
rebut 359 sous per la realització de diverses 
obres, datada el 25 de maig de 14458. Segons 
Navarro (1982: 209-210), tant Pere com An-
tonio Granyana, veïns d’Elx, tenien llicència 
per a exercir de notaris "para toda la tierra 
del reino de Aragón".

En el testament conservat en l'AMA, Pere 
Granyana redacta la seua última voluntat 
davant el notari de la vila d’Alacant, Joanot 
Derius, que s’havia fet càrrec de totes les no-
tes prèvies per la mort de son pare, Francesc 
Derius, també notari, sent testimonis: Pere 
Bernat, Miquel Eximénez i Francesch Sepul-

7 AMA. 1482, febrero, 28. Testamento y dos codicilos de Pere Granyana y su publicación. Sign.: Otros 102-1-30.
8 AHME. Àpoca. Bertomeu Vidal, picapedrer, reconeix haver rebut 359 sous per la realització de diverses obres. 1445, maig, 25. Sign.: PN 20.

cre, els tres també veïns d'Alacant. Nomena 
com a marmessors, per a fer complir la seua 
última voluntat, el seu gendre Gonzalo de 
Trujillo, son fill Francesch Granyana, batxi-
ller en llei, i la seua dona Aldonza. 

La família que apareix citada en aquest tes-
tament, a més de la seua dona Aldonza i de 
son fill Francesch, són altres dos fills: Johan 
i sa filla, de la qual no se cita el nom, i dos 
nets, fills de Francesch: Perot i Jaumot. En les 
últimes voluntats, a més, té en compte a dos 
esclaus: Loyset i Catalina. 

Respecte a les deixes, les clàusules que reflec-
teixen l'última voluntat del testador, podem 
establir les següents:

En les referents al soterrar, dona ordre que la 
sepultura del seu cos siga enterrat dintre de 
l’església de la Verge Maria juntament amb la 
sepultura de mossén Orts, mestre seu, o en 
algun altre lloc de l’església on no hi haja cap 
sepultura. Així mateix, mana els resos que 
estableix per a la seua ànima en els aniversa-
ris, novena i cap d’any.

A la mateixa església, deixa per a la seua obra 
i per al que necessiten, cent sous.

Quant a les deixes per a les confraries, n’hi ha 
dos: una per a la confraria de la Verge Maria 
d’Alacant i una altra per a la del mateix nom a 
Elx, textualment diu el següent: 

"Item leix a la confraria de la Verge Maria de 
la qual yo so humil confrare vint sols e los 
subsidis que hi deig de aquest any que correm. 
Item leix a la confraria de la Verge Maria de 
Elig deu sols e lo real que deig cascun any a 
consciencia dels maiorals de co quedaran 
quels deig".

Sobre béns domèstics, per als seus fills, gen-
dre i nets mana que siguen comprats draps, el 
que siga necessari, per gramalles o cabassos i 
mantells per a la seua dona, filla i nores.
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Quant als béns rústics és son fill, Johan, el 
que rep la part i la legítima d’aquelles cases 
que té en una heretat amb olivar i vinya a Al-
tabix, horta d'Elx, com a vincle, sense que ho 
puga vendre ni alterar ni carregar, sinó que li 
servisca a ell i ho puga deixar a sa filla de dot 
o per testament a la seua voluntat.

A son fill Francesch Granyana, juntament 
amb la seua dona, Aldonza, deixa l'estaci 

de les cases perquè les ha obrat, però ha de 
partir-les després amb els hereus. A més, a 
aquest fill li deixa també els llibres de dret. 

Quant a sa filla Johana, li deixa cinc-cents sous.

En el testament reconeix que la seua dona 
i ell fa quaranta-sis anys que estan casats 
i són agermanats en tots els béns que pos-
seeixen, per tant, que la part que li correspon 

APHBSME. 1698. "Alegación jurídica, por Don Antonio Soler de Cornellá con la 
Cofradía de Nuestra Señora de la Assumpción". Sign.: 138/87. / Jaime Brotons Cano.
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a Aldonza se li done quan la requerisca i, així 
mateix, que aquesta contribuïsca al llegat de 
son fill Johan Granyana i que no li faça qües-
tió de la part que hi ha en les cases i heretat 
d'Elx. També la nomena usufructuària de tots 
els seus béns. Pot, així mateix, quedar-se a 
Catalina, la seua esclava, per a fer a la seua 
voluntat i, quant a Loyset, el seu esclau, que 
servisca a la seua dona i als seus hereus, però 
que obtinga la llibertat a partir que complisca 
els vint-i-cinc anys.

A més, estableix disposicions particulars 
respecte a l'herència per als xiquets Jaumot i 
Perot, els seus nets, fils de Francesch, per si 
moriren a edat primerenca.

El pergamí que recull el testament de Pere 
Granyana, plasma també modificacions en 
dos codicils: un d'uns dies després del tes-
tament i un altre de data 1 de desembre de 
1485, en ambdós es produeixen modificacions 
sobre la disposició de la seua herència entre 
els seus hereus i les condicions dels esclaus, 
però no afecten les deixes pies. No coneixem 
la data en què morí Pere Granyana, però la 
publicació on es dona compte de la mort del 
testador és de 1486.

Com hem referit, entre les últimes voluntats 
de Pere Granyana apareixen les deixes a dues 
confraries de les quals ens aporta dades dis-
tintes. Una és la confraria de la Verge Maria, 

de la qual és confrare, entenem que és de la 
ciutat de la qual és veí: Alacant, ja que des-
prés especifica una altra deixa a la confraria 
del mateix nom, de la Verge Maria, d'Elx. A la 
d'Alacant li deixa més quantitat de diners, vint 
sous, davant els deu d’Elx. Tanmateix, de la 
confraria d'Elx aporta dues dades més: l'exis-
tència de majorals, la qual cosa porta implícita 
una estructura i una organització reglada, i el 
fet que cada any els devia un real, la qual cosa 
suposa que feia anys que participava, almenys 
econòmicament, en la confraria. 

Una confraria representa "la forma más di-
fundida de asociación voluntaria en la Europa 
cristiana, sobre todo a partir del siglo XIV, y 
expresaba la práctica de una vida religiosa 
que desbordaba los cuadros legales porque 
en el fondo buscaban defender por esta vía 
los intereses económicos y políticos de los 
colectivos sociales o profesionales que los 
sustentaban" (Navarro Espinach 2014: 109). 
Les confraries s’emparaven sota la gran ins-
titució de l'Església i les normes i models que 
adopten estaven conformes a això, entrant 
en relació amb les actituds davant la mort, la 
desgràcia, la festa i les conductes establides 
per aquestes (Tello 2013:13).

Les pies associacions o unions agrupaven un 
nombre de fidels, fonamentalment laics, però 
també podien incloure clergues, que es reu-
nien per a realitzar obres de caritat i pietat. 
Fet que les distingia d'unes altres associa-
cions, com per exemple les almoines parti-
culars, era precisament la seua estructura 
organitzativa, ja que es constituïen sota un 
cos orgànic, amb oficials i amb administració 
pròpia. Aquestes confraternitats tenien fins 
religiosos per a desenvolupar el culte o la de-
voció del sant patró o Verge i reben el títol de 
confraries, atés que la majoria de les associa-
cions confraternals del període medieval es 
creaven amb una finalitat devocional concre-
ta (Martínez Vinat 2018: 62-63). 

L'origen de l'associacionisme s'estableix a 
partir de la conquesta cristiana i la implan-
tació de models ja existents en llocs septen-
trionals, des d'on serien importats (Martínez 

Ermita de Sant Sebastià. / Carmina Verdú. 
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Vinat 2018: 78). Referint-se a les confraries 
valencianes, Benítez Bolorinos afirma que 
han sigut definides com "asociaciones solida-
rias formadas por gentes con intereses en una 
misma profesión, devoción o identidad fa-
miliar que se aglutinaban en torno a un ideal 
religioso de hermandad". Segons el seu estudi 
(1999: 261), en una primera etapa els seus fins 
foren específicament religiosos, a partir de 
1283, Pere III, els atorgà la possibilitat d’elegir 
representants encarregats de l'organització 
i l'administració dels oficis, mentre que a 
partir de mitjan segle XIV, les Corts i les pro-
visions reals aprovaren confraries existents i 
d’altres de nova creació. 

Després de la conquesta del territori s'orga-
nitza eclesiàsticament aquest portant parella 
una organització eclesiàstica de la qual hi ha 
notícies disperses, però no abunden els estu-
dis homogenis tal vegada precisament per la 
dispersió d’aquestes notícies. Per això, en el 

cas d'Alacant, Hinojosa (1990-1991: 272-276) 
ha fet un resum de les confraries basat en l’es-
tudi de Sánchez Herrero. Hi ha dues confra-
ries: la de Sant Nicolau que assenyala com més 
antiga i la de Santa Maria, amb posterioritat. 

Sobre la confraria de la Verge Maria d’Elx, cal 
dir que estigué sempre vinculada a les famí-
lies més poderoses del moment, com són els 
Perpinyà i els Caro, tingué un paper crucial 
en el desenvolupament i sosteniment de la 
primera època d'una primigènia Festa, per 
la dedicació també a la imatge de la Verge de 
l'Assumpció i als actes que es feien en el seu 
honor. Però les primeres notícies documen-
tals que van vinculades a la imatge són del 
segle XVI i, per tant, són llinatges que po-
gueren no ser els del seu origen o no ser els 
únics del seu origen. La falta d’informació 
sobre les confraries afecta també les persones 
i les famílies que les sostenien. Per tant, no és 
arriscat pensar que els Granyana formaren 

Basílica de Santa María d'Alacant. / Carmina Verdú. 
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part d’aquestes famílies que donaven suport 
econòmic la confraria en l'Edat Mitjana o 
pertanyien a aquesta, però que no generaren 
un llinatge que perdurara a Elx, com sí que 
passà amb els Perpinyà i els Caro, encara que 
arran de la presentació d’aquest testament és 
inevitable la seua vinculació. 

Com arreplega Hinojosa (1990-1991: 268-269), 
les notícies sobre confraries medievals en 
terres alicantines són difuses i hi ha poques 
obres que tracten de manera monogràfica les 
confraries conegudes. Les confraries, com 
hem plantejat amb caràcter general, tenen 
l'advocació dels sants o de la Verge. Com en el 
cas d'Elx, moltes de les confraries estigueren 
dedicades a la Verge Maria, així: Alcoi, Ala-
cant, Biar, Dénia, Cocentaina, Callosa de Se-
gura i Oriola. Ambdues advocacions derivaven 
en ocasions de ser les titulars de l’església on 
radicava la confraria. En el cas de la confra-
ria, mentre fou de la Verge Maria pareix que 
estigué en propietat particular i en l'ermita de 
Sant Sebastià i que no fou amb posterioritat 
que es crea la Confraria de Nostra Senyora de 
l’Assumpció quan la seu la té juntament amb 
la imatge a Santa Maria. 

Respecte de l'estructura de confraries pròxi-
mes en l'àmbit geogràfic i cronològic, Hino-
josa (1990-1991: 282) assenyala que a Alcoi 
i a Biar tenien tres majorals elegits a sort. 
A Alacant i a Dénia eren dos els majordo-
ms, elegits del capítol de confrares. Benítez 
Bolorinos assenyala altres diferències res-
pecte de les confraries de València: l'elecció 
per capítol o l'elecció en la qual participaran, 
a més, els majorals de l'any anterior, la qual 
cosa suposava una elecció que era més res-
trictiva (1999: 269). 

En el cas de la confraria de la Verge Ma-
ria d’Elx, apareixen citats els majorals. Les 
funcions d'aquests majorals eren variades, 
però una d'aquestes suposava mantenir el 
respecte per les normes de la confraria, i altra 
d’aquestes era l'administració econòmica dels 
béns de la confraria, comptabilitat que havien 
de presentar una vegada acabat el període del 
seu mandat.

Sobre l'advocació de les confraries, hi ha da-
des que aporta Bolorinos (1999: 276-277) que 
poden servir-nos per a estudiar una compa-
rativa amb la confraria de la Verge Maria. La 
modalitat més estesa del culte a l'advocació 
era oferir una làmpara d'oli encesa en l'altar 
a tota hora. La principal celebració religio-
sa era la festa de l'advocació, sota el nom de 
la qual es trobava la confraria perquè era la 
manera d'unir els confrares, activitats que no 
solament es feien aquest dia, sinó també el 
dia anterior i el posterior. Una de les activitats 
principals eren les misses pels confrares que 
hagueren mort l'any anterior que se celebrava 
el dia després de la festa de l'advocació. 

La primera manifestació cultural de les con-
fraries medievals passava per l'elecció d'una 
advocació, en el cas d'Elx i d'Alacant en el tes-
tament de Pere Granyana, ambdues eren a la 
Verge Maria, però la seua elecció no era casual, 
sinó que responia a un motiu concret i va vin-
culat a una capella o altar de culte de la ma-
teixa associació. En el cas d'Elx, està vinculat a 
una capella en l’ermita de Sant Sebastià. 
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Durante la Edad Moderna, el maestro 
de capilla era el máximo responsable 
de la capilla de música, el conjunto 

encargado de la interpretación del reperto-
rio polifónico en las celebraciones cultuales 
de las diferentes instituciones religiosas. 
Las obligaciones musicales de los maes-
tros eran principalmente tres: dirigir el 
repertorio que debía interpretar la capilla, 
enseñar música a cualquier persona intere-
sada –especialmente a los infantes de coro 
contratados por la institución religiosa a la 
que pertenecía el maestro– , y preparar las 
obras musicales necesarias para solemnizar 
el culto, en un proceso que incluía tanto los 
ensayos como la puesta a punto de las parti-
turas que iban a ser empleadas1. 

Los maestros de capilla que pasaron por 
Elche entre los siglos XVI al XVIII debían 
cumplir estas mismas responsabilidades, 
pero los principales patronos de la capilla 

1 Para obtener una visión general de las capillas de música en España durante el periodo tratado en este artículo recomiendo la lectura de LEZA 
CRUZ, José Máximo (ed.), Historia de la música en España e Hispanoamérica. La música en el siglo XVIII, Fondo de Cultura Económica, Madrid, 
2014, p. 47-54.
2 En el presente artículo se publican algunas aportaciones de CASTILLO GONZÁLEZ, Carlos, Francisco Zacarías Juan, maestro de capilla en 
Elche (1709-1714), trabajo de investigación inédito, Universidad Miguel Hernández, 2021, becado por la Cátedra Misteri d’Elx en la Convocatoria de 
Ayudas a la Investigación del año 2019.
3 Para la elaboración de esta tabla me he basado en los datos que aparecen en CASTILLO GONZÁLEZ, Carlos, op. cit., p. 3-9. En esas páginas se 

de música ilicitana, la parroquia de Santa 
María y el gobierno de la villa, les exigían 
otra obligación añadida: la dirección mu-
sical de la Festa d’Elx. En el presente artí-
culo veremos un ejemplo de esta particular 
obligación que tenían los maestros de la 
capilla en Elche: Francisco Zacarías Juan, 
con el fin de preparar la parte musical del 
Misteri, debió de elaborar las libretas que el 
apostolado llevaba durante la escenificación 
de la Festa2. 

Zacarías, maestro en Elche

Francisco Zacarías Juan fue uno de los maes-
tros de capilla más destacados que tuvo la 
iglesia de Santa María de Elche, ya que, como 
se puede observar en la tabla 1, antes y des-
pués de su estancia en nuestra ciudad ocupó 
el magisterio en centros musicales de mayor 
prestigio, como las colegiatas de Xàtiva y Ali-
cante y la catedral de Murcia3. 

E l  m a e s t r o  d e  c a p i l l a 
F r a n c i s c o  Z a c a r í a s 

J u a n ,  a u t o r  d e  l a s 
l i b r e t a s  d e  l a  F e s t a 

( s . X V I I I )
 

Carlos Castillo González
Licenciado en Historia y Ciencias de la Música
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Tabla 1. Trayectoria vital de Francisco Zaca-
rías Juan. 

Año Acontecimiento

ca.1671 Nacimiento en Caudiel (Castellón)

1692-
ca.1707

Maestro en la Colegiata de Santa 
María (Xàtiva)

ca.1707-
1709

Maestro en la Colegiata de San 
Nicolás de Bari (Alicante)

1709-1714 Maestro en la Iglesia Parroquial 
de Santa María (Elche)

1714-1731 Maestro en la Catedral de Santa 
María (Murcia)

1731-1745 Maestro jubilado en la Catedral de 
Santa María (Murcia)

1745 Fallecimiento en Murcia

 
Al examinar su recorrido vital, llama la aten-
ción que Zacarías abandonase el puesto de 
maestro en dos colegiatas –Xàtiva y Alican-
te–  para después ocupar el mismo cargo en 
una iglesia de menor rango, la parroquia de 
Santa María de Elche. La marcha de Xàtiva 
tuvo que ser forzosa, ya que en el año 1707 se 
produjo la destrucción de esa ciudad durante 
la Guerra de Sucesión4. La salida de Alicante 
pudo estar relacionada con el hecho de que 
allí Zacarías no gozaba del puesto oficial de 
maestro, sino que dirigía la capilla de manera 
interina mientras estaba ausente el titular, 
Isidro Escorihuela5. Quizá esta situación de 

ofrece una biografía completa y actualizada de este maestro. 
4 GARCÍA COMPANY, Josep Manel, La música a Xàtiva durant el segle XVIII, tesis doctoral, Universitat de València, 2015, p. 359.  
5 FLORES FUENTES, Juan y MADRID GÓMEZ, Rodrigo, Compositores alicantinos. Siglos XVI-XVIII, Universidad de Alicante, Alicante, 2006, p. 24 y 
158-159.
6 ARCHIVO DE LA BASÍLICA DE SANTA MARIA DE ELCHE [ABSME], Libro de juntas parroquiales (1700-1740) (sig.12), f. 71r-72r. Como este docu-
mento no ha sido publicado con anterioridad, incluyo su transcripción en el anexo documental de este artículo (Documento 1).
7 El mismo Zacarías había solicitado en un memorial a la Villa la parte del salario del maestro que debía pagar la Clavería de Nuestra Señora. Tan-
to el memorial como el acuerdo capitular se encuentran en ARCHIVO HISTÓRICO MUNICIPAL DE ELCHE [AHME], Libro de actas capitulares (1708-
1712) (Sig. a/65), f. 73r-76r. Estos documentos tampoco se han dado a conocer en ningún estudio hasta ahora, por lo que incluyo su transcripción 
en el anexo (Documentos 2 y 3).	
8 PRATS REDONDO, Consuelo, Música y músicos en la Catedral de Murcia: 1600-1750. Actividad musical postridentina en el entorno catedralicio 
murciano, Editorial Académica Española, Saarbrücken, 2012, p. 322.
9 En AHME, Cuentas de la Clavería de la Asunción (1713-1714) (Sig.: 25/4-5), en el nº 9 del descargo se indica que se marchó el 18 de febrero de 
1713, sin embargo, esa fecha debe de ser errónea. Parece más probable la fecha que aparece en la carta de pago conservada en ese mismo libro 
de cuentas: 25 de febrero de 1714.

interinidad fue la que llevó a Zacarías buscar 
un puesto de mayor estabilidad, aunque fuese 
en un centro de menor categoría, como la 
parroquia ilicitana. 

A principios de 1709 la capilla de música de 
la iglesia de Santa María de Elche estaba bajo 
la dirección del maestro Gregorio Brufal, 
quien debía de ser bastante mayor y ya no 
se encontraba en condiciones para ejercer 
el magisterio. Zacarías seguramente cono-
cería la situación de la capilla ilicitana, por 
lo que decidió ofrecerse como maestro de 
capilla a la junta parroquial con la condición 
de obtener un salario de 100£ anuales más 
una plaza de clérigo residente en la iglesia de 
Santa María. A la junta parroquial le pareció 
“muy conveniente” que Zacarías fuese el 
maestro de capilla por lo que el 6 enero 1709 
de manera unánime le concedió ese puesto 
junto con el salario que solicitaba6. El go-
bierno de la Villa de Elche, que colaboraba 
con la financiación de la capilla de música, 
ratificó este nombramiento en un cabildo ce-
lebrado el 15 de abril de 17097. 

Zacarías continuó como maestro en Elche 
hasta febrero de 1714 cuando fue nombrado 
maestro de capilla de la catedral de Murcia8. 
No debió de tener mucho tiempo para avisar 
de su marcha, pues fue elegido en Murcia el 
día 19 de febrero y abandonó Elche el 25 de 
ese mismo mes9. A pesar de lo apresurado de 
su partida, el gobierno de la villa le pagó la 
parte del salario que le correspondía hasta 
el día en que partió hacia Murcia. De aquí se 
desprende que Zacarías mantuvo muy buena 
relación con la villa y que esta estaba muy 
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satisfecha con el trabajo que había realizado 
el maestro.

Durante los años que pasó en Elche, Zacarías 
dirigió la parte musical de la Festa en cinco 
ocasiones. De la impronta musical que dejó 
en el Misteri dan fe una colección de parti-
turas realizadas por este maestro durante su 
magisterio y que han llegado hasta nuestros 
días: las libretas del apostolado. 

Elaboración de las libretas

Bajo la signatura b 446/1 se conservan en el 
AHME un conjunto de libretas que llevaban 
los apóstoles durante la escenificación del 
Misteri. De las once que debieron de formar 
el corpus original se conservan un total de 
ocho. Constituyen una fuente de inmenso va-
lor para conocer la evolución del Misteri a lo 
largo del siglo XVIII y principios del XIX, pues 
fueron empleadas en la Festa hasta 1840. Por 
esta razón, ya han sido estudiadas por dife-
rentes investigadores en varias ocasiones10, 
pero aquí se tratará un aspecto que hasta 
ahora no se había examinado en profundidad: 
se demostrará que su autor fue el maestro de 
capilla Francisco Zacarías Juan11.

Al examinar las libretas, se puede observar 
que una gran cantidad de manos diferentes 
fueron realizando anotaciones durante los 
más de cien años que estuvieron en uso12. 
Sin embargo, también se percibe claramente 
en todas ellas que un primer copista escri-
bió las piezas que debía interpretar el cantor 
que la llevaba en escena y, además, que esa 
mano fue la misma en todas las libretas. Los 
folios que ocupan esa redacción original es-
tán indicados en la tabla 213 y un ejemplo de 

10 Principalmente en VIVES RAMIRO, José María, La Festa o Misterio de Elche a la luz de las fuentes documentales, Generalitat Valenciana, 
Valencia, 1998 y PACHECO MOZAS, Rubén, La Festa en los siglos XVII, XVIII y XIX. Estudio del Misterio de Elche a través de los libros de cuentas y las 
partituras conservadas, tesis doctoral, Universidad Miguel Hernández, 2014, p. 221-257.
11 Avancé esta hipótesis a Rubén Pacheco para la elaboración de su tesis doctoral, pero hasta la publicación del presente artículo no había 
salido a la luz el procedimiento mediante el cual llegué a esta conclusión.
12 PACHECO MOZAS, Rubén, op. cit., p. 222-225 analiza todas las caligrafías que aparecen en estas libretas.
13 Se ha seguido la numeración ofrecida por VIVES RAMIRO, José María, op. cit., p. 18-25.
14 MASSIP I BONET, Jesús Francesc, «Nous manuscrits de la Festa d’Elx: els quaderns dels cantors», Festa d’Elx, 41, 1989, p. 193 y VIVES RAMI-
RO, José María, op. cit., p. 26 conjeturan algunas posibilidades, pero ninguno afirma que pudiese ser Zacarías.
15 Para la elaboración de este estudio he llevado a cabo el proceso seguido en trabajos similares como los de BROOK, Barry S., y PAYMER, 
Marvin E., “The Pergolesi Hand: A Calligraphic Study”, Notes, 38/3,1982, p. 550-578 y VERA AGUILERA, Alejandro, “Trazas y trazos de la circulación 
musical en el virreinato del Perú: copistas de la catedral de Lima en Santiago de Chile”, Anuario Musical, 68, 2013, p. 133-168.

esa escritura se puede apreciar en el anexo 
(Documento 4).

Tabla 2. Redacción original de Francisco Za-
carías Juan en las libretas del siglo XVIII.

Signatura Voz Folios

b 446/1-1 
(olim G 248) Baix per a el Ternari 3r-14v

b 446/1-2 
(olim G 249)

Contralt per a el 
Ternari 3r-14v

b 446/1-3 
(olim G 250) Contralt 2r-8r

b 446/1-4 
(olim G 251) Tenor 2r-8r

b 446/1-5 
(olim G 253) Contralt 3r-9r

b 446/1-6 
(olim G 255) Tenor 3r-9r

b 446/1-7 
(olim [G] 256) Contralt Motets 3r-13r

b 446/1-8 
(olim G 257) Sant Juan 2r-12r

 
En estas partituras no se indica el nombre 
del copista original, ni tampoco ha aparecido 
un documento en el que claramente se pue-
da relacionar un pago con la elaboración de 
estas libretas14. Así, con el fin de identificar el 
copista que elaboró el núcleo original de las 
libretas se ha realizado un estudio caligráfico, 
tanto del texto como de la música15. Aunque 
durante el estudio se han analizado todos los 
rasgos caligráficos, por razones de espacio 
se incluyen aquí solamente los que se han 
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considerado como los rasgos primarios del 
copista, es decir, aquellos que caracterizan 
claramente su caligrafía y no son empleados 
habitualmente por otros copistas. Sin embar-
go, es bastante probable que algunos de estos 
rasgos que se han calificado como primarios 
fuesen usados otros escribas. Este hecho no 
debe restar credibilidad al examen realizado, 
puesto que la identificación de la caligrafía 
con un copista se ha efectuado al constatar 
una coincidencia absoluta en casi todos los 
rasgos caligráficos en las fuentes documen-
tales consultadas. Con la intención de ofrecer 
una mejor visión de conjunto de la caligrafía, 
se reproducen en el anexo documental unas 
imágenes de los documentos empleados para 
este estudio (Documentos 4 a 8).

Respecto al texto, se han considerado como 
rasgos diferenciales la forma de escribir las 
letras “d”, “E”, “f”, “g”, “p”, “q” y “v”. En 
cuanto a la música, se han estimado como 
peculiares los siguientes rasgos: colocación 
del signo de compasillo entre el 3r y 4º es-
pacio del pentagrama únicamente cuando la 
clave está situada en la 4ª línea; el trazo de la 
cabeza de las figuras, más grueso en la parte 
diagonal inferior izquierda y en la diagonal 
superior derecha; la dirección de las plicas, 
que se tuercen hacia la izquierda cuando 
están sobre la cabeza de las figuras y hacia 
la derecha cuando están debajo de ellas; el 
comienzo ondulado de muchos custodes; y el 
colofón, formado simplemente por dos pun-
tos tras la doble barra final. 

Una vez determinados los rasgos primarios, 
se ha pasado a localizarlos en distintos docu-
mentos autógrafos. Puesto que no se conser-
van en los archivos ilicitanos otras partituras 
de esta época con las que comparar la cali-
grafía musical de las libretas, se ha cotejado 
en primer lugar los rasgos caligráficos de la 
letra. Como resultado, se han encontrado co-
rrespondencias entre la letra de las libretas y 
diversos documentos firmados por Francisco 
Zacarías Juan. A pesar de que se han hallado 
un gran número de documentos con su letra, 

16 En adelante, para nombrar estos dos archivos se empleará la nomenclatura del RISM: VAcp para el Real Colegio Seminario de Corpus Christi y 
Bbc para la Biblioteca de Catalunya.

para el presente artículo solamente se mues-
tran ejemplos de dos de ellos:

•	 Memorial al Ayuntamiento presentado en 
una fecha cercana al 15 de abril de 1709. Se 
encuentra en AHME, Libro de actas capi-
tulares (1708-1712) (Sig. a/65), f. 73r-v. Una 
parte del folio 73r está reproducido en el 
anexo documental, Documento 5.

•	 Recibo por las seis misas del octavario de 
agosto de 1713 en las que actuó la capilla 
de música. Se halla en ABSME, Cuentas 
de la obra pía de Nicolás Caro (1711-1717) 
(Sig.:15/17), recibo nº 46. En el anexo do-
cumental se incluye la imagen del recibo 
completo (Documento 6).

Una vez determinado que Zacarías escri-
bió la letra de las libretas del apostolado, se 
ha comparado los rasgos de su letra con el 
texto presente en otras partituras suyas. El 
resultado ha sido el hallazgo de numerosas 
composiciones de Zacarías que comparten 
los rasgos caligráficos de su letra. Al igual 
que con la letra, para presentar los resultados 
se han seleccionado únicamente dos fuentes 
musicales:

•	 Lauda Hierusalem 8º tono a 11 voces, con-
servado en el archivo de música del Real 
Colegio Seminario de Corpus Christi de 
Valencia bajo la signatura CM – Z – 8 (olim 
Z 1 / 4). Excepto las partes del Tiple del 
Coro I y los acompañamientos continuos, 
todas las demás hojas parecen autógrafas 
de Zacarías. Un fragmento de la partitura 
del Bajo del Coro II está reproducida en el 
anexo documental (Documento 7). 

•	 Trinen las aves a 11 voces, custodiado en 
la Biblioteca de Catalunya, Fondo Musical 
de la Catedral de Barcelona, Manuscrito 
1540/2216. Todas las partes están escritas 
por el mismo copista, que comparte los 
mismos rasgos de la caligrafía de Zacarías. 
En el Documento 8 del anexo se reproduce 
la parte del Tiple del Coro II.
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En la tabla 3 se comparan los rasgos prima-
rios de la letra que aparecen en las libretas y 
en los últimos cuatro documentos mencio-
nados. Al observar la tabla se puede apreciar 
claramente que los rasgos caligráficos selec-
cionados coinciden en todos los documentos, 
por lo que se puede afirmar que Francisco 
Zacarías Juan escribió el texto en todos ellos. 

La identificación de este copista no resulta 
especialmente difícil puesto que este maestro 
escribía de manera muy cuidadosa y clara no 
solo el texto de las partituras sino también 
otro tipo de documentos de tipo adminis-
trativo en los que, en general, los escribas 
mostraban una mayor despreocupación por la 
presentación y la caligrafía.

Tabla 3. Comparativa gráfica de diferentes letras presentes en la redacción original de las libre-
tas del siglo XVIII, documentos autógrafos y partituras de Zacarías.
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Una vez comprobado que la letra de todos 
estos documentos pertenece al maestro de 
capilla Zacarías, el examen caligráfico ha 
finalizado con la confrontación de la cali-
grafía musical de las libretas con las otras 
partituras atribuidas a Zacarías. Este último 
paso se ha llevado a cabo para averiguar si 
Zacarías escribió también la parte musical 
de las libretas, ya que si un grupo de fuen-
tes comparte la misma caligrafía musical 
y textual se puede suponer que quien copió 

la letra y la música fue un solo escriba. La 
comparación de los documentos musica-
les que se muestran en la tabla 4 muestran 
unos rasgos caligráficos que coinciden de 
manera casi absoluta en todas las fuentes, 
por lo que también se puede afirmar que 
Zacarías escribió la parte musical en todos 
estos documentos. Al igual que su letra, la 
caligrafía musical de este maestro también 
se caracteriza por estar realizada con mu-
cho esmero y pulcritud.

Tabla 4. Comparativa gráfica de diferentes signos musicales presentes en la redacción original 
de las libretas del siglo XVIII y otras partituras de Zacarías. 



171L A  F E S T A

Por último, faltaría averiguar la fecha de ela-
boración de estas libretas. Hasta el momento, 
solo tenemos constancia de un pago a Zacarías 
por la realización de una partitura: en 1709 
recibió 5£ por la confección de una consueta. 
Rubén Pacheco ha afirmado que es posible 
que este pago se refiera a la elaboración de las 
libretas del apostolado17, sin embargo, con-
sidero que esa cantidad es insuficiente como 
para subvencionar el trabajo que conlleva la 
realización de once libretas y su encuaderna-
ción. Pacheco también apunta la posibilidad de 
que fuese la administración de l’arrova de l’oli 
quien costease este gasto, pero no lo podemos 
comprobar ya que no se conserva documenta-
ción perteneciente a esta administración de la 
época en que Zacarías fue maestro en Elche. A 
pesar de esto, considero esta última posibili-
dad como la más probable: puesto que l'arrova 
de l'oli pagaba el vestuario y todo lo necesario 
para la escenificación de la Festa y estas libre-
tas se usaban en escena, es lógico pensar que 
fuese esta administración quien financiase la 
elaboración de estas partituras.

*   *   *

A lo largo del presente artículo se ha demos-
trado a través de un estudio caligráfico que 
el maestro de capilla Francisco Zacarías Juan 
elaboró las libretas del apostolado del siglo 
XVIII. En consecuencia, se puede afirmar que 
Zacarías desempeñó un papel fundamental 
en la evolución de la Festa, puesto que sus 
libretas, en las que dejó su huella personal, 
fueron empleadas en la escenificación del 
Misteri durante más de cien años.

17 PACHECO MOZAS, Rubén, op. cit., p. 228.
18 Dado que el interés de los documentos para este estudio reside en su contenido y no en su valor para un estudio filológico, se ha optado por una 
transcripción que facilite su lectura. Así pues, la ortografía, los acentos y la puntuación se han modernizado y las abreviaturas se han expandido.
19 [Al margen:] Propuesta para maestro de capilla al licenciado Francisco Zacarías Juan por 100£ de salario.
20 [Al margen:] Nombramiento de maestro de capilla con las obligaciones de los otros.

ANEXO DOCUMENTAL18 

Documento 1. Junta parroquial de Santa Ma-
ría de Elche el 6 de enero de 1709 en la que se 
nombra como maestro de capilla a Francisco 
Zacarías Juan. 

ABSME: Libro de juntas parroquiales (1700-
1740) (Sig.12), f. 71v-72r.

[…] la presente parroquia se había convocado 
para fin de nombrar maestro de capilla, por 
causa que el licenciado Gregorio Brufal pres-
bítero, maestro de capilla que actual se halla, 
no está para poder ejercer dicho magisterio, 
y se halla hoy de presente en dicha villa el 
licenciado Francisco Zacarías Juan, presbíte-
ro maestro de capilla que ha sido en la ciudad 
de Alicante, y se ofrece servir en el magiste-
rio19 de dicha villa como le señalen cien libras 
de moneda de este reino de salario todos los 
años para su congrua, y con este salario y las 
distribuciones de la iglesia se mantendrá en 
esta villa en dicho magisterio. Y así que dicha 
parroquia y parroquianos dispongan y delibe-
ren aquello que fuere más conveniente para el 
servicio de Dios Nuestro Señor. Y habiendo oído 
y entendido dichos parroquianos la propuesta 
del señor vicario, y ser muy conveniente elegir 
por maestro de capilla al dicho licenciado 
Francisco Zacarías Juan presbítero para que la 
capilla esté con toda decencia, y que haya quien 
procure con todo cuidado, enseñar y tener mú-
sicos en la capilla, por tanto dicha parroquia 
y parroquianos, todos unánimes y conformes 
et nemine discrepanti, nombran y eligen por 
maestro de capilla al referido licenciado Fran-
cisco Zacarías Juan presbítero con20 salario de 
cien libras, las cuales se hayan de correr del día 
de hoy en adelante por tercias, y dichas cien 
libras se las hayan de componer de la parro-
quia y de la clavería de Nuestra Señora de la 
Asunción, con la condición que dicho maestro 
de capilla haya de estar obligado a cumplir los 
capítulos, cargos y obligaciones a que los de-
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más sus antecesores estuvieren obligados, y en 
especial el maestro Matías Navarro, y en dicha 
conformidad, le nombran queriendo que dichos 
capítulos se le sean lícitos y dados a entender al 
dicho maestro Zacarías [...]

Documento 2. Memorial de Francisco Zaca-
rías Juan solicitando la parte del salario que 
debía pagar la Clavería de Nuestra Señora. 

AHME: Libro de actas capitulares (1708-1712) 
(Sig. a/65), f. 73r-v.

Muy ilustre señor:

El licenciado Francisco Zacarías Juan presbíte-
ro, puesto a los pies de vuestro señor muy ilus-
tre, dice que por espacio de tres meses que se 
halla en esta ilustre villa con el nombramiento 
de maestro de capilla, señalándole cien libras 
de salario, y habiéndole ofrecido el ingreso 
en la iglesia, y este está suspenso por algunos 
motivos que tendrá el señor obispo, y siendo la 
renta tan moderada, como determinó la parro-
quia el día 6 de enero del corriente año, no pue-
de mantenerse el suplicante, por lo que pone 
en la alta comprensión de vuestro señor muy 
ilustre para que acompañe lo que determinará 
la parroquia el domingo, que es señalarle dos 
reales todos los días, esperando acompañará 
vuestro señor muy ilustre a esta determinación 
señalando otros dos reales de la clavería de la 
Virgen para que pueda mantenerse con toda 
decencia, y que estos cuatro reales solo hayan 
de permanecer hasta lograr el ingreso en la 
iglesia, asegurando el suplicante que este gasto 
que se le puede ocasionar a la clavería de la 
Virgen procurará remunerarlo, aplicándose con 
todas veras para que en la fiesta de Nuestra Se-
ñora no tenga el gasto que ha tenido todos los 
años con los músicos forasteros, pues, siendo 
este el principal motivo, se encontrará el día de 
su fiesta algún adelantamiento en esta clavería. 

Espera el suplicante conseguir esta petición 
para que nuevamente quede obligado a servir a 
tan ilustre villa et licet et cetera. 

Altissimus et cetera.

Documento 3. Junta de cabildo municipal 
en el que se aprueba que Francisco Zacarías 
Juan reciba salario por la función de maestro 
de capilla. 

AHME: Libro de actas capitulares (1708-1712) 
(Sig. a/65), f. 75v-76r. 

Ítem, habiéndose leído el memorial presenta-
do por el licenciado Francisco Zacarías Juan, 
maestro de capilla de dicha villa, acuerda dicho 
cabildo que le señala cincuenta libras de salario 
al año por dicho magisterio en esta forma: las 
treinta libras de salario fijo y las veinte libras 
que las goce hasta tanto que el susodicho licen-
ciado Zacarías entre a ganar las distribuciones 
en la iglesia, y que dicho salario le corra desde 
el día seis de enero pasado de este año que fue 
nombrado en parroquia por maestro de capi-
lla, cuyo salario se le asigna en la clavería de la 
Virgen por tercias, con las mismas obligaciones 
que le tiene impuestas la Parroquia.

Los apóstoles cantan con las libretas en la mano. / Jaime 
Antón, 1935. Archivo del Patronato del Misteri d'Elx.
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Documento 4. Libreta del apóstol san Juan. 

AHME: b 446/1-8, f. 10v-11r.
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 Documento 5. Memorial autógrafo de Zacarías. 

AHME: Libro de actas capitulares (1708-1712) (Sig. a/65), f. 73r.

Documento 6. Recibo autógrafo de Zacarías. 

ABSME: Cuentas de la obra pía de Nicolás Caro (1711-1717) (Sig.:15/17), recibo nº 46.
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Documento 7. Partitura autógrafa de Zacarías. 

VAcp: Lauda Hierusalem 8º tono a 11 voces de Francisco Zacarías Juan (Sig.: CM – Z – 8), frag-
mento de la parte del Bajo del coro II. 

 
Documento 8. Partitura autógrafa de Zacarías. 

Bbc: Trinen las aves a 11 voces de Francisco Zacarías Juan (Sig.: Fondo Musical de la Catedral de 
Barcelona, manuscrito 1540/22), parte del Tiple del coro II.
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La localització recent en una casa del 
nucli antic de Biar d’una reproducció en 
miniatura de la Mangrana de la Festa 

d’Elx amb les ales pintades exteriorment de 
color blau, ens ha decidit a recollir algunes 
dades sobre l’artesania popular creada a Elx al 
voltant de la festivitat il·licitana, que al mateix 
temps done una mica de llum a la troballa1. 

Concretament, la Mangrana a què fem re-
ferència té, oberta, unes mesures aproxima-
des de 21 x 34 cm. Les ales estan fetes de llan-
da i, com déiem, estan pintades exteriorment 
de color blau i decorades amb un angelet nen 
cada una —es tracta d’un cromo imprés— 
enganxat sobre un núvol blanc pintat sobre la 
mateixa ala. Els angelets estan situats en el 
centre de les ales, justament d’on ix el ti-
rant de fil blau que permet la seua obertura. 
L’estructura interior està formada per dues 
plataformes octogonals de fusta, separades 
per quatre barres. Damunt de la plataforma 
superior s’afegeix un octàgon de llanda on 
s’insereixen les ales, subjectes amb fils, que 
permeten l’articulació d’aquestes i el tan-
cament i l’obertura de l’aparell; i també una 
femella metàl·lica en el seu centre per a penjar 
la Mangraneta d’un cordó blau que imita la 

1 Ja férem referència a jocs infantils relacionats amb la Festa i a l’artesania que fabricava objectes relacionats amb aquesta en el nostre article 
«Aproximació al refranyer de la Festa d’Elx», La Rella, 4 (1985), p. 13-27.

maroma original. L’artefacte encara con-
serva restes de l’oripell metàl·lic que cobria 
l’interior de les ales, les quatre columnetes 
—col·locat en espiral— i la cua cònica de cartó 
situada sota la plataforma inferior, en aquest 
cas cosit amb fil de color groc del qual es 
conserven restes. A l’interior, una figura d’un 
angelet feta de cera pintada i situada sobre un 
nuvolet blanc. L’àngel representa estar vestit 
amb túnica curta de color blau motejada de 
daurat, que deixa veure les seues cames, i du 
a les espatles dues ales fetes de paper daurat. 
Tot i que l’ha perduda, la disposició de les 
mans fa pensar que duia la particel·la del seu 
cant. [Fig. 1-2]

De característiques i mesures prou sem-
blants és una altra Mangrana conservada a 
la Calaforra d’Elx. Concretament, penjada 
del sostre —decorat com el cel de la Festa—, 
d’una xicoteta capella pintada en artifici per 
a simular l’interior d’una església, situada en 
el pis principal, al final de l’escala d’accés. Cal 
indicar que la decoració d’aquest edifici prové 
de la reforma que va experimentar en 1909, 
després que va ser adquirit per Josep Revenga 
(1846-1923) i Assumpció Ibarra (1857-1936). 
També aquesta Mangraneta és exteriorment 

J u g a r  a  l’À n g e l: 
A r t e s a n i a  p o p u l a r 

a l  v o l t a n t  d e  l a 
F e s t a  d’E l x

 
Joan Castaño García

 Doctor en Història. Arxiver del Patronat del Misteri d’Elx
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Fig. 1: Mangrana en miniatura trobada a Biar (tancada).  
/ Col. particular. José V. Bonete.

Fig. 2: Mangrana en miniatura trobada a Biar (oberta).  
/ Col. particular. José V. Bonete.

blava, tot i que el pas del temps ha fet que per-
dera part del color, així com dos dels cromos 
d’angelets que ornamenten les ales exterior-
ment. D’altra banda, conserva en bon estat 
l’oripell i presenta dos tirants de corda per 
cada ala, com l’aparell original2. [Fig. 3-5]

Tot i que no hem trobat cap referència con-
creta, cal suposar que, com encara es manté 
a la ciutat, aquestes dues Mangranetes són 
producte d’una artesania local que feia i venia 
objectes relacionats amb la Festa destinats 
a servir de souvenirs a forasters i devots que 
assistien a les celebracions —com seria el cas 
de la família de Biar—, també per a obsequiar 

2 Agraïm a Juan León Fabrellas, responsable municipal de la Calaforra, les facilitats donades per a estudiar la Mangraneta esmentada i a Sixto 
Marco Lozano, les fotografies realitzades.
3 Jugar a l’Àngel amb Mangranetes més o menys rudimentàries és un costum que recorden molts il·licitans de la seua infància. Per exemple, el 
Rev. Ginés Román García (1925-2008), mestre de capella de la Festa entre 1955 i 1964, i també en 1977 i 2001, indicava com «mi padre me hizo 
él una Mangraneta, una Granada, que la bajábamos por el hueco de la escalera y cantábamos el Ángel y, en fin, los chiquillos del vecindario nos 
reuníamos allí a hacer un poco el Misterio a nuestra manera» (ARXIU DEL PATRONAT DEL MISTERI D’ELX [APME], Entrevista a don Ginés Román 
García, 20-12-1999, sig. SM/153-13/15). També Antonio Serrano Bru, nascut en 1940, que va ser president de la Junta Local Gestora del Patronat 
del Misteri d’Elx entre 1988 i 1998, fa memòria del fet que «para mí [l’agost] eran habituales dos cosas: jugar cuando era pequeño bajando una 
especie de Mangrana con un tornito desde mi casa por el patio hasta casa de mis tías cantando el “eh, eh, eh, eh”, y tener invitado[s]…» (APME, 
Entrevista a Antonio Serrano Bru, 15-03-1994, sig. SM/153-10/12).

alguna persona interessada, per a recordar el 
Misteri en algunes cases i, segurament, com a 
joguina per als xiquets3. 

Juntament amb aquestes Mangranes, es repro-
duïen també Rescèliques d’una grandària i ca-
racterístiques constructives semblants. De fet, 
s’ha localitzat a Elx un exemplar incomplet, 
que va pertànyer al Rev. José Castaño Sán-
chez (1834-1918), propietari de l’afamat Hort 
del Cura. Segons es recorda per transmissió 
familiar, el capellà Castaño va ser obsequiat 
amb aquest Araceli en miniatura per la seua 
participació en la Festa en el paper de l’Àngel 
Major que, com és sabut, és representat per un 
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eclesiàstic que ocupa el buit central d’aquest 
artefacte escènic per a recollir l’ànima de la 
Mare de Déu en la Vespra i per a retornar-la 
en la Festa, al mateix temps que cedeix el seu 
lloc a la mateixa imatge de la Patrona d’Elx en 
l’Assumpció al cel. [Fig. 6]

En aquest cas, el petit Araceli té unes mesu-
res de 31 x 16 cm i de la seua feble estructura 
de llanda central ixen les quatre plataformes 
laterals per als àngels, fetes de fusta. També 
la cua inferior de l’aparell, de forma cònica, 
està feta de cartó i ens recorda la que hem 
vist en el cas de la Mangrana. Tant l’estruc-
tura com la cua estan cobertes amb l’oripell 
metàl·lic característic. Pel que fa a les figures, 
són també de cera i representen els àngels 
i la Mare de Déu. Només s’hi han conservat 
els àngels superiors, un amb una guitarra 
incorporada a la mateixa figura i l’altre que 
polsa una arpa feta amb paper daurat. Per 
representar que estan agenollats només tenen 
mig cos, fins a la cintura, sense les cames, i 
van vestits amb roba de color verd i, en les 
espatlles, ales de paper daurat. En el centre, 
la Mare de Déu amb mantell platejat adornat 
amb estreles i elevada sobre una mena de nú-
vol blanc, igual que l’àngel de la Mangrana. 

Fig. 3: Mangrana en miniatura conservada a la Calaforra 
d’Elx. / Sixto Marco.

Fig. 4: Mangrana conservada a la Calaforra (tancada). 
/ Sixto Marco.

Fig. 5: Mangrana conservada a la Calaforra (oberta). 
/ Sixto Marco.
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Reproduccions i il·lustracions

Les Mangranes que hem descrit reprodueixen 
amb cert detall l’artefacte original, decorat 
de manera diferent a l’actual fins als primers 
anys del segle XX: l’exterior de les ales era de 
color blau, no roig com ara mateix, i en el seu 
centre figuraven uns querubins pintats, no 
els relleus daurats actuals situats en mig i en 
l’extrem de cada una de les ales4. Així s’indica 
en algunes de les descripcions publicades, com 
la de Javier Fuentes y Ponte, datada en 1887:

4 Sobre la Mangrana i, en general, la tramoia del cel de la Festa d’Elx, veg. MARCO LOZANO, Sixto, Análisis de la tramoya aérea de la Festa o 
Misterio de Elche, tesi doctoral, UMHE, 2014. També MASSIP I BONET, Francesc, La Festa d’Elx i els Misteris medievals europeus, Alacant, Institut 
de Cultura Juan Gil-Albert-Ajuntament d’Elx, 1991, p. 181-213.
5 FUENTES Y PONTE, Javier, Memoria histórico-descriptiva del santuario de Nuestra Señora de la Asunción en la ciudad de Elche (Alicante), Lleida, 
Academia Bibliográfico-Mariana, 1887, p. 188.
6 PARIS, Pierre, «Les fêtes de l’Assomption a Elche», Le Correspondant, 10-08-1898.
7 Ibarra va veure de prop la Mangrana desarmada al terrat de Santa Maria quan va pujar a fotografiar el muntatge del cel de la Festa, el juliol de 1901.

La Granada.- El aparato o vuelo del ángel, a 
cuya tramoya llaman vulgarmente «La Gra-
nada», se compone de una repisa octogonal de 
madera, de cuyos ángulos salen elevándose 
cuatro barras de hierro hasta otra pieza octo-
gonal, dejando entre ambas la altura necesaria 
para caber de pie un niño de 16 años, a quien 
por medio de correas le sujetan a dichas barras: 
en la pieza superior están enejados ocho cascos 
de esfera, pintados exteriormente de azul, 
teniendo cada uno asimismo un querubín pin-
tado: las barras y el interior de los cascos están 
profusamente forrados con trozos de oropel 
o talco dorado. Se hace practicable cuando se 
halla ya en el espacio, pues al atravesar las 
«puertas del cielo» pasa cerrada, y a unos 5 
m 00 del telón se abre por medio de tirantes 
de cordón azul, permaneciendo abierta en el 
descenso y el vuelo, volviéndose a cerrar para 
entrar por las trampas del dicho telón y des-
parecer: de la repisa inferior pende un globo o 
bola forrada de oropel o talco5. 

També Pierre Paris, en 1898, descriu la Man-
grana amb paraules semblants: 

Le ciel s’ouvre, et, tandis que tonnent des 
bombardes et que sonnent les cloches à toute 
volée, au milieu d’une pluie d’or, lentement, 
d’une descente douce et rytmée, s’abaisse la 
Mangrana, la grenade céleste. C’est un vaste 
globe d’azur, à arges côtes, dont chacune porte, 
peinte, une tête ailèe de chérubin, et d’oú pend 
un beau garland d’or6. 

Respecte als querubins pintats a les ales de la 
Mangrana, Pere Ibarra, amb una important 
formació artística, ens assenyala que no eren 
de massa qualitat:

Echada en el suelo vi, hecha pedazos, la feno-
menal e histórica Mangrana7. Un gran prisma 
octogonal, con bases de madera reforzadas con 
roblones de hierro oxidado y unidas por cuatro 

Fig. 6: Araceli en miniatura. / Col. particular.
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aristones del mismo metal, que sirven de 
albergue a un niño que, sujeto con averiadas y 
recosidas correas de cuero, representa anual-
mente al celeste embajador. Los cascos de la 
Mangrana, o sea la esfera cuya fantástica apa-
rición en el espacio tanto entusiasma a los es-
pectadores, yacían arrimados sobre algo que al 
principio no podía adivinar lo que era. Mientras 
discurría sobre esto y observaba lo mala que es 
la pintura de los querubes que tienen pintados 
al exterior los citados cascos de la Granada...8 

Tot i que molt difusament, es poden apreciar 
aquests querubins en dues de les fotogra-
fies de la Mangrana, mentre participava en 
la Festa, fetes per l’esmentat Ibarra l’agost 
de 19019. Sembla distingir-se en el centre de 
cada ala un cap d’àngel més gran que surt 
d’un xicotet núvol i, sobre ell, dos caps d’an-
gelets més petits enfrontats [Fig. 7] Segons 
sembla, el color blau de la Mangrana li va 
ser canviat pel roig actual en l’any 1906, en 
la primera Festa que es va celebrar des de 
1902, ja que les obres de la cúpula de San-
ta Maria, dirigides per Marcel·lià Coquillat, 
havien impedit les representacions tres anys 
seguits (1903-1905). Així ho afirma Antonio 
Antón Asencio10, però no ens ha estat possi-
ble trobar cap referència explícita al respecte. 
Només, en una relació de despeses de la Festa 
d’Agost que abasta alguns anys, s’anota en 
1906 una partida per «pintar la granada» de 
39,35 pessetes11. Però el fet de no especifi-
car cap canvi i, sobretot, l’escassa quantitat 
invertida ens du a pensar, no en una trans-
formació substancial com la que es degué 
efectuar en canviar les lones de les ales, pin-

8 IBARRA Y RUIZ, Pere, «La Festa de Elche», Las Provincias, 1, 3, 4, 9, 15 i 29-08-1901 (Veg. Pere Ibarra i la Festa d’Elx, CASTAÑO GARCÍA, J., [ed.], 
Elx, Patronat del Misteri d’Elx, 2014, p. 193-213). La decoració de la Mangrana era obra del pintor elxà Josep Soriano i Sempere, segons ens informa 
el manuscrit de Ruiz de Lope: «En el día 18 y siguientes de setiembre de 1857, siendo comisario de fiestas del Ayuntamiento D. Juan Serra y Pérez, 
y alcalde D. Rafael Llofriu y Román, se renovaron los lienzos de las ocho alas de la tramoya Granada, por el maestro sastre Ramón Antón y Marcell, 
de la calle de San Roque, hoy Corredera; y en los días 26 y siguientes del mes de julio de este año 1858, siendo comisario D. Manuel Montenegro y 
Gironés, se pintaron dichas alas por José Soriano y Sempere, de la calle Solares villa, importando todo 400 reales vellón» (ARXIU HISTÒRIC MUNI-
CIPAL D’ELX [AHME], RUIZ DE LOPE I PÉREZ, Josep. M., Noticias de Elche, en Papeles curiosos compilats per P. IBARRA I RUIZ, vol. V, sig. b/74).
9 IBARRA – BELTRÁN, Album de Fotografías y descripción de «El Misterio de Elche» («La Festa»), València, La Industrial Fotográfica, 1924 (veg. 
l’edició facsímil, a cura de Gabriel SANSANO, feta pel Patronat del Misteri d’Elx, 2004; també Pere Ibarra i la Festa d’Elx..., sp; i GUILABERT REQUE-
NA, Jerónimo, Las fotografías del historiador Pedro Ibarra y Ruiz: un patrimonio recuperado, Alcoi, Cubicat, 2014, p. 23-54).
10 ANTÓN ASENCIO, Antonio, El Misterio o Festa de Elche (Monumento Nacional). Guía para el espectador del famoso drama sacro-lírico que 
se representa anualmente en la arciprestal e insigne Basílica de Santa María de esta ciudad los días 14 y 15 de agosto, Elx, Patronato Nacional del 
Misterio de Elche, 1970, p. 59.
11 AHME, Fiestas de Agosto. Relaciones de recibos de los años 1912-1914-1915-1916-1917-1918 y 1919 [inclou una relació final de despeses dels 
anys 1906, 1907, 1908 i 1910], sig. 60/28.
12 Ibidem.

tar-les de vermell amb símbols eucarístics i 
afegir els relleus daurats que hui coneixem, 
sinó més aviat en una reparació periòdica de 
l’artefacte. Com es torna a insinuar en 1913, 
en què es pagaren 15 pessetes, i en 1919, quan 
s’abonaren 126,50 pessetes, per «pintar y 
arreglar la granada»12. Tampoc en la premsa 
local figura cap referència a un canvi que no 

Fig. 7: Decoració exterior de la Mangrana (1901). / Pere 
Ibarra. APME.
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degué passar inadvertit, però que, de mo-
ment, no podem datar amb fermesa13. 

De fet, la primera vegada que veiem la Man-
grana amb el color i l’ornamentació actual 
és en el quadre que Pere Ibarra va dedicar al 
primer acte de la Festa, datat en 1928, conser-
vat actualment en la Biblioteca de l’Hort del 
Cura, i que va servir per a il·lustrar el cartell 
de la Festa de 1993. [Fig. 8] No el color, però sí 
els relleus daurats, també poden distingir-se 
en les fotografies d’Hermógenes Esquembre 
datades en el mateix 1928. [Fig. 9] És el cas 
que, en la restauració de la Mangrana diri-
gida per Sixto Marco Lozano en 2014, sota la 
supervisió de l’Institut Valencià de Conser-
vació i Restauració de Béns Culturals, es posà 
de manifest que en algunes ales, sota aquests 
relleus daurats, es conservaven restes de co-
loració blava que, per al restaurador, semblen 
proves de color. [Fig. 10] En cas de confir-

13 Daniel GONZÁLVEZ PELEGRÍN fa menció del canvi de color de la Mangrana segons l’aportació d’A. Antón i assenyala: «Llama la atención que 
la prensa ilicitana no mencione esta circunstancia, ni comente el porqué del cambio. Autores contemporáneos explican que se cambiaron también 
los querubines de las alas por esos pequeños adornos dorados que hoy vemos. Cambio éste originado, sin duda, por la gran popularidad que el 
nombre de “Granada” había tomado dejando prácticamente en el olvido el original de “Nube”» (La Festa d’Elx en los medios de comunicación [1898-
1948], tesi doctoral, UMHE, 2017, p. 67).
14 Veg. CASTAÑO GARCÍA, J., «Testimonio extraordinario de la Festa», Información, 16-08-2019, p. 4.
15 «Nuestras fiestas», La Defensa, 02-08-1925.

mar-se 1906 com la data del canvi d’aspecte 
exterior de la Mangrana, es podrien datar les 
Mangranetes descrites en l’apartat anterior 
abans del 1906 o, en tot cas, només uns anys 
després, pensant que la modificació de l’apa-
rell original no es transmetera immediata-
ment a les produccions populars.

Ara bé, hi ha alguna reproducció de la Man-
grana encara pintada de blau en la dècada dels 
anys vint del segle passat. És el cas del quadre 
fet pel pintor local Salvador Sánchez Braceli 
(†1932) en 1924, on es reprodueix el cel de la 
Festa de José Gonzálvez, Paraes (1837-1897), i 
algunes escenes de les festes d’Elx, entre elles, 
la baixada de l’Àngel14. [Fig. 11] I tornem a veu-
re la Mangrana blava en l’al·legoria que il·lus-
tra el programa de les festes d’Elx de l’any 
1925, obra de l’artista Pere Pérez Doló (1897-
1967)15. [Fig. 12]. Si, efectivament, el canvi de 
color es va produir en 1906, aquestes repre-

Fig. 8: ‘Lo Misteri d’Elig. Acte 1º. La 
Mangrana La Granada’, oli de P. Ibarra i 
Ruiz (1928). Hort del Cura d’Elx. / Jaime 
Brotons Cano.

Fig. 9: La Mangrana en 1928. / 
Hermógenes Esquembre. APME.

Fig. 10: Restauració de la 
Mangrana en 2014: restes de color 
blau. / Sixto Marco.
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sentacions posteriors serien remembrances 
de l’aparell en l’aparença antiga de Núvol.

D’altra banda, les Mangranes en miniatura, 
en un temps en què la fotografia encara estava 
iniciant el seu llarg camí, van servir per a il·lus-
trar alguns treballs destacats en la divulgació 
de la Festa, ja que era molt més fàcil dibuixar 
aquestes miniatures que l’artefacte original, 
que només es podia veure de lluny durant la 
representació. Així, ja en 1897 figura una re-
producció d’una d’aquestes Mangranes petites, 
oberta i tancada, en l’article que Pierre Paris 
va publicar a L’Illustration de París, on descriu 
la Festa i on es refereix a la Mangrana original, 
precisament, com «un globe bleu à pendelo-
ques d’or, décoré de têtes d’anges»16. [Fig. 13]

Unes altres publicacions que també pre-
senten dibuixos de la Mangrana i que, tot i 
que no s’hi explica, reprodueixen una de les 
miniatures que hem vist, són, per exemple, 
el capítol dedicat a Elx per Teodor Llorente 

16 PARIS, Pierre, «Les fêtes de l’Assomption a Elche (Espagne)», L’Illustration, 18-09-1897.
17 Daniel Cortezo y Cía, Barcelona, 1889 [1902], vol. II, p. 971-1014 (hi ha una edició facsímil feta a València, Albatros, 1980).

en la seua obra Valencia. Sus monumentos y 
arte. Su naturaleza e historia17. [Fig. 14] També 
apareix en l’article de Leopoldo Soler y Pérez, 
«El último drama en la Iglesia: La Asunción 
de Elche», publicat en la revista Alrededor 
del Mundo (22-08-1901), que inclou una altra 
il·lustració amb l’Araceli i la Trinitat en el 
moment de la Coronació de la Mare de Déu, 
amb alguna llicència artística, especialment 
en els àngels de la Rescèlica i en la Trinitat. 
[Fig. 15] 

Fig. 12: Programa de les festes 
d’Elx de 1925. / APME.

Fig. 11: Detall de la Mangrana en el 
quadre de Salvador Sánchez Braceli 
(1924). Patronat del Misteri d’Elx.  
/ Mariger Jaén.

Fig. 13: Dibuix de la Mangrana publicat per 
Pierre Paris (‘L’Illustration’,  18-09-1897).  
/ APME.
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18 RUIZ DE LIHORY, Josep, baró d’Alcalalí, La Música en Valencia. Diccionario biográfico y crítico, València, Est. Tip. Domenench, 1903, p. 62-95. 
Aquests mateixos dibuixos figuren al llibre de Joan AMADES, Les diades populars catalanes, Barcelona, Barcino, 1935, vol. II, p. XIV-XV, amb 
aquests respectius peus: «Misteri d’Elx: La magrana desclosa, amb l’àngel tramés per Déu a la Verge» i «L’escena final del Misteri d’Elx: L’Ascensió 
de la Mare de Déu. Il·lustració de darreries del s. XIX».
19 ALLARDYCE, I., «Our Lady of the Assumption at Elche», Historic Shrines of Spain, New York-Quebec, 1912, p. 157-171.

El baró d’Alcalalí, en el seu llibre La Música 
en Valencia, dins del capítol dedicat a la Festa 
d’Elx, inclou dibuixos de la Mangrana i la Co-
ronació de la Mare de Déu. Tot i que han estat 
més treballats artísticament —apareixen 
signats, encara que ens ha estat impossi-
ble desxifrar el nom de l’autor— i presenten 
també alguna llicència en l’Araceli i la Trini-
tat, semblen directament deutors de les peces 
artesanals que hem esmentat18. [Fig. 16-17] I 
també Isabel Allardyce, en el seu llibre His-
toric Shrines of Spain, aporta dos dibuixos de 
la Mangrana, oberta i tancada, que repro-
dueixen clarament una de les miniatures19. 
[Fig. 18-19]

De 1923 són dues targetes postals amb sengles 
fotografies de reproduccions artesanals de la 
Mangrana i de l’Araceli. Són del fotògraf local 
Antonio Gonzálvez Mateu (1896-1975), que les 

Fig. 14: Dibuix de la Mangrana publicat per Teodor Llorente 
(‘Valencia’,  1900). / APME.

Fig. 15: Dibuixos de la Mangrana, de l’Araceli i de la 
Coronació publicats per Leopoldo Soler (‘Alrededor del 
Mundo’, 22-08-1901). / APME.

Fig. 16: Dibuix de la Mangrana publicat pel baró d’Alcalalí 
(‘La Música en Valencia’,  1903). / APME.
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va incloure en la seua «Sèrie 1», formada 
per vint-i-quatre postals. Concretament, 
els números 15 i 16: «15. ELCHE. L’Araceli 
de la “Festa”» i «16. ELCHE. La “Man-
grana” de la Festa»20. [Fig. 20-21] Aques-
tes targetes van ser també utilitzades 
per a il·lustrar alguns treballs divulga-
tius de la Festa, com l’article de Bernat 
Bono i Barber, «El Misteri d’Elx», publi-
cat en la revista Valencia Atracción (núm. 
187, agost de 1950), on ja s’especifica que 
es tracta de reproduccions dels aparells 
del drama sacre. [Fig. 22]

20 Veg. GUILABERT REQUENA, Jerónimo – SEPULCRE SÁNCHEZ, Roque, Historia de la tarjeta postal en Elche. Memoria gráfica de la ciudad, 
1897-1957. Editores y Catálogo, Alcoi, Tívoli, 2007, p. 210-215.

Fig. 17: Dibuix de la Coronació publicat pel baró 
d’Alcalalí (‘La Música en Valencia’,  1903).  
/ APME.

Fig. 18: The Mangrana closed. 
(I. Allardyce, ‘Historic Shrines of 
Spain’,  1912). / APME.

Fig. 19: The Mangrana open. 
(I. Allardyce, ‘Historic Shrines of 
Spain’,  1912). / APME.

Fig. 20: Targeta postal de 
l’Araceli. ‘Historia de la tarjeta 
postal en Elche’,  2007.  
/ Antonio Gonzálvez, 1923.

Fig. 21: Targeta postal de la 
Mangrana. ‘Historia de la tarjeta 
postal en Elche’,  2007.  
/ Antonio Gonzálvez, 1923. 
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Fig. 22: Targetes postals de la Mangrana i l’Araceli utilitzades com a il·lustracions d’un article de 
Bernat Bono i Barber (‘Valencia Atracción’ , agost de 1950). / APME.
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Hem de dir que, precisament, a partir de la 
descripció i dibuixos publicats per Pierre 
Paris, es va confeccionar una reproducció de 
la Mangrana d’Elx de color blau —tot i que 
amb els angelets de les ales en relleu— per a 
la sala dedicada al teatre medieval del Mu-
seu Nacional del Teatre d’Almagro, segons 
testimoni personal de Miguel Ángel Coso, 
investigador teatral, que la va construir al 
seu taller per a la inauguració de la nova 
seu del Museu en 2004. En realitat en feu 
dos, una més petita per al Museu [Fig. 23] i 
d’altra una mica més gran que s’ha utilitzat 
en diferents exposicions sobre maquinària 
teatral, com El escenario de la ilusión (San-
tiago de Compostel·la, Fundació Gonzalo To-
rrente Ballester, 2006; també a Santiago de 
Xile, Centre Cultural Gabriela Mistral, 2011; 
i també a Santander, Universitat Internacio-
nal Menéndez Pelayo, 2011); Entre bastidores: 
la maquinaria teatral en tiempos de Cervantes 
(Ciudad Real, Museu de Don Quijote, 2015; 
mostra que també es va poder veure a La So-
lana, Teatre Tomás Barrera, 2016 i a Valde-
peñas, Centre Cultural La Confianza, 2016); i 
El arte de crear ilusiones: sonido, luz e ingenie-
ría en el teatro barroco (Almagro, església de 
San Agustín, 2018). [Fig. 24]

Artesans

Al voltant dels anys vint del segle passat, 
sabem que aquestes Mangranes i Aracelis de 
joguina, almenys les seues figures, eren fetes, 
segons els escassos testimonis conservats, 
per un personatge local del qual només sabem 
el seu malnom: el Geperudet de la cera. Tenia 
un taller artesanal al carrer Troneta, justa-
ment enfront de l’inici del carrer Sant Salva-
dor, on es dedicava a fer tot tipus de figures 
de cera: exvots en forma de diferents parts 
del cos (mans, peus, cames, braços, pits...), 
figures per a pessebres, imatges de caràcter 
profà, mitològic o religiós, animals prehis-
tòrics, reproduccions per encàrrec, fruites, 
etc. Entre aquestes, també unes figures frui-
tals en forma de dàtils, bacores o magranes 
obertes per la meitat en l’interior de les quals, 
entre cotons, apareixia una xicoteta imatge 
gitada de la Mare de Déu d’Elx. [Fig. 25] 

Fig. 23: Maqueta de la Mangrana del Museu Nacional del 
Teatre d’Almagro (2004).  
/ http://museoteatro.mcu.es/teatro-medieval/

Fig. 24: Maqueta de la Mangrana en el cartell de 
l’exposició ‘El arte de crear ilusiones’ (2018).  
/ https://agendacultural.castillalamancha.es/

Fig. 25: Dàtil de cera amb la Mare de Déu d’Elx. / Col. 
particular.
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Aquestes figuretes marianes i les Mangranes 
eren venudes en una cereria del carrer Sant 
Pere, prop de la porta Xiquica de Santa Maria, 
propietat de Josefina Pomares, la Cuerna. Així 
ho recordava Antonio Antón Asencio (1919-
2007), membre del Patronat del Misteri d’Elx 
i mestre de cerimònies de la Festa entre 1958 i 
1990, en un reportatge periodístic dedicat als 
antics souvenirs de la celebració elxana:

Quizá, el souvenir más antiguo sean las «frutas 
rellenas». Al principio de la calle San Pedro, 
calle situada frente a la Puerta Chica, en un 
edificio que hoy no existe, Josefina Pomares, 
apodada «la Cuerna», tenía una cerería donde 
vendía velas, exvotos de cera y aquelles popula-
res «frutas» de cera que contenían una imagen 
yacente de la Virgen. Pero ella no era la autora 
de las frutas rellenas, «sino un hombre, cuyo 
nombre no recuerdo, però que se apodaba “el 
Cheperudet”, por su evidente malformación y 
que tenia su tienda al comienzo de la calle del 
Salvador. Este era el verdadero artífice de las 
figuras de cera». Las «frutas rellenas» eran 
dátiles, «magranes», «bacores», peras, «figues 
de pala», «meló d’aigua», realizados en cera 
y de diferentes tamaños. Como se puede ver, 
todas éstas eran frutas de la temporada en que 
se celebraba la Festa. Partidas por la mitad, una 
parte se rellenaba de algodón en rama, sobre el 
que yacía una figura de la «Sunsioneta» dormi-
da. La otra mitad era cubierta para completar la 
fruta. Ésta, además, se adornava con hilo de oro, 
pasamanería, puntillas, formando una orla21. 

Sobre l’esmentat Geperudet de la cera, po-
dem aportar també els records infantils que 
ofereix Eloy Burló Vera (1918-?) quan indica 
que «me gustaba en casa del “Cheperuet”, la 
mangrana cuando baja abierta el día del Mis-
teri, y el niño canta. Viendo la perfecta armo-
nía que sabía dar este maestro de la cera, solo 
se esperaba que el ángel cantase»22. 

D’altra banda, les reproduccions de la Man-

21 CANO, J. Luis, «Souvenirs de la Festa», Información, 10-08-1991, p. 19 (APME, sig. P/52).
22 BURLÓ, Eloy, «Elche en el recuerdo: El “Cheperuet de la cera”», Elche, 16 i 17-07-1991 (APME, sig. P/52).
23 Carta d’A. Asencio a Eugeni d’Ors, 06-11-1940 (Josep Maria ASENCIO VERDÚ – Joan CASTAÑO GARCÍA [ed.], Alberto Asencio Gonzálvez i la 
Festa d’Elx: Epistolari [1935-1970], Elx, Patronat del Misteri d’Elx, 2004, p. 94). Cal aclarir que Sarraceno era l’apel·latiu familiar amb que Eugeni d’Ors 
es referia al fill d’Alberto Asencio Gonzálvez, Alberto Asencio Antón (1931-1991).

grana, que permeten veure com s’obri i es 
tanca l’artefacte del Misteri, a més d’objecte 
de joc o de regal, també s’han utilitzat per a 
il·lustrar descripcions de la Festa, especial-
ment en èpoques on els mitjans audiovisuals 
eren molt precaris o inexistents. Així ha que-
dat constància en la correspondència d’Alber-
to Asencio Gonzálvez (1894-1970), que, estre-
tament vinculat als organismes responsables 
de les festes d’Elx des de l’època de la II Repú-
blica, va ser president de la Junta Local Ges-
tora del Patronat del Misteri d’Elx des de 1955 
fins a la seua mort. En la immediata postgue-
rra, el novembre de 1940, enmig dels treballs 
de restauració de l’església de Santa Maria i 
de la recuperació de la Festa, que se celebraria 
per primera vegada l’agost de 1941, Alberto 
Asencio escrivia al seu amic Eugeni d’Ors fent 
referència a Marcelle J. Dunant, col·laboradora 
de D’Ors en l’Enciclopedia Hispánica i també 
en les tasques de l’anomenada Junta Nacional 
Restauradora del Misterio de Elche y de sus 
Templos. Aquesta Mm. Dunant va donar con-
ferències sobre la Festa en diferents ciutats de 
la seua Suïssa natal, en les quals va utilitzar 
una reproducció de la Mangrana, que pertan-
yia originalment al fill d’Alberto Asencio, per 
a explicar l’aparició de l’àngel: 

Recibí carta de Mme. Dunant en la que me in-
forma ampliamente de la primera conferencia 
dada por ella en favor de nuestra Festa. Me dice 
que le faltaron, por no haber recibido todavía, 
los documentos gráficos que por mediación 
de nuestra Embajada en Berna yo le remití, 
pero que aprovechó los que Vd. le había dado y 
la Mangrana que le regaló el sarraceno. Por lo 
que ella me cuenta obtuvo un verdadero éxito, 
y es así en realidad a juzgar por un recorte de 
la Tribuna que me remite cuya reseña la elogia 
muchísimo. Dicha reseña la traduzco al español 
para su publicación en ésta23. 

En altres cartes posteriors, el mateix Alberto 
Asencio es refereix a Mangranes artesanals 
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amb les quals van ser obsequiats el mateix 
Eugeni d’Ors i Gustavo Gili —també membre 
de la Junta Restauradora del Misteri d’Elx—, 
després de la representació de 1941: 

Mi viaje a Madrid fue exclusivamente de índole 
comercial, aunque —como vio— siempre liga-
dos a dedicarle algunas horas y darle un fuerte 
abrazo. La Mangrana la dejé al Sr. Bolarín en 
vista de su ausencia y llevé en el mismo viaje a 
Barcelona la que tenía ofrecida al matrimonio 
Gili, por cierto que no tuve la suerte de estar 
más que un momento con Gustavo por hallarse 
en Llavaneras24. 

En aquest mateix sentit, es conserva a l’Arxiu 
del Patronat del Misteri d’Elx, un rebut signat 
per Josefina Pomares, que, com hem vist, 
venia les petites Mangranes, on s’indica: «He 
recibido de la Junta Nacional Restauradora del 
Misterio de Elche y de sus Templos, la canti-
dad de sesenta pesetas por una reproducción 
de la Mangrana. Elche, 1º septiembre 1942»25. 

Pel que fa a la segona meitat del segle XX, 
s’han localitzat referències que ens parlen 
de diferents persones que feien reproduc-
cions de la Mangrana. Per exemple, en l’any 
1965 el Patronat del Misteri d’Elx va pagar 
quatre-centes pessetes a José Maruenda per 
«2 granadas de encargo a 200 pesetas cada 
una»26. I en 1972 sabem que feia aquestes 
miniatures Francisco Pomares Mogica, Quito, 
perquè des del Patronat se li’n va demanar 
una per a dur-la a Santiago de Compostel·la, 
per veure si era possible fer reproduccions en 
metall. Segons les anotacions del president de 
la Junta Local Gestora, José Ferrández Cruz 
(1916-1990), que es va entrevistar amb Quito, 
aquest li va donar una Mangrana sense cost 
i li va indicar que li’n quedaven 14 o 15 que 
estaven a disposició del Patronat, ja que havia 
deixat de fer-ne per malaltia. En 1976 encara 
va cedir una altra Mangrana per a enviar-la 

24 Carta d’A. Asencio a Eugeni d’Ors, 06-10-1941 (Josep Maria ASENCIO VERDÚ – Joan CASTAÑO GARCÍA [ed.], op. cit., p. 120).
25 APME, sig. 5/32.
26 APME, sig. 84/7.
27 APME, Reports sobre Francisco Pomares Mogica (1972-1977), sig. 22/50.
28 APME, sig A/336.
29 APME, Reports sobre Francisco Fernández Sánchez (1972) i Joaquín Guinot (1973-74), sig. 16/36 i 16/94, respectivament.

a Barcelona, i l’agost de 1977 el Patronat el 
va convidar a veure la Festa des de la tribu-
na d’autoritats, perquè, segons deia, ell no 
l’havia vist mai sencera27. Hem de dir que en 
el documental Das Mysterium von Elche, dirigit 
per Heinz Dicckmann (1923-2006), per a la 
televisió alemanya en 1966, apareix en els 
minuts inicials una visió de l’Elx de l’època i, 
entre altres coses, figura un home a la porta 
d’una casa on es veuen ciris penjant, amb una 
Mangraneta oberta a les mans, que la tanca i 

la mostra a la càmera28. [Fig. 26]

Sobre els intents del Patronat de reproduir 
la Mangrana en metall per a obsequiar els 
seus compromisos i també per a vendre-la 
com a record de la Festa, sabem que es feren 
diferents gestions en tallers de Santiago de 
Compostel·la i de Madrid, datades entre 1972 
i 1974, però finalment es va deixar de banda 
el projecte pel cost elevat de les unitats, atesa 
la complexitat de la peça. Per a fer aquestes 
gestions se solia enviar al fabricant una Man-
grana en miniatura de les fetes artesanalment 
a Elx29. En 1980 es va tornar a intentar fer 
reproduccions en un taller d’Ibi, on es va pre-
guntar sobre la possibilitat de fer-les de metall 

Fig. 26: Home amb una Mangrana en miniatura 
(fotograma de ‘Das Mysterium von Elche’,  1966). / APME.
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o de plàstic. Consta que per a poder enviar la 
mostra es va buscar a Elx un exemplar a la ce-
reria del carrer Sant Pere, on s’indica que no en 
tenien, i també en Juguetes Rico, del carrer Sant 
Salvador on, finalment, se’n comprà una per 
900 pessetes i es fa referència a «l’home de les 
Mangranes» que les feia artesanalment, però 
sense que hi conste el nom30. 

En 1981 hi ha a l’arxiu del Misteri reports 
referits a Juan Segarra Pons, d’Elx, que ofe-
reix al Patronat les Mangranes que fa ar-
tesanalment, al mateix temps que demana 
oripell per a l’ornamentació d’aquestes. José 
Ferrández Cruz li indica que el Patronat està 
interessat en aquestes reproduccions, «pero 
no para comprarlas y venderlas, sino para 
atender algún compromiso, diciéndole que ya 
se están fabricando, indicándole que hay un 
establecimiento frente al teatro Alcázar, de 
Agulló, donde las venden». Segarra regalà al 
president dues Mangranes, una gran i una al-
tra més petita, i li deixà una targeta de visita 
amb les seues dades personals i on constava 
sota el seu nom, «Especialidad Artesanía 
Granadas del Ángel»31. 

En 1982, Julián Jaén Bernad, d’Elx, es va diri-
gir al president del Patronat del Misteri d’Elx 
per a reclamar l’import de quatre Mangranes 
en miniatura que va fer per al carrer «Elche» 
de Sant Vicent del Raspeig, on es va realitzar 
un homenatge a la Festa. Ferrández Cruz in-
dica que no tenia cap notícia de l’encàrrec de 
les Mangranes, però que si no se les pagaven 
els organitzadors, ho faria el Patronat32. 

En 1984 consta també Valentín Martínez 
Navarro, artesà del calçat, com a constructor 
de Mangranes en miniatura que, segons les 
seues pròpies declaracions, les fabricava des 
de feia uns sis anys:

Aunque parezca lo contrario, «es mucho el 

30 APME, Reports sobre Eliseo Martí Bernabeu (1980), sig. 36/72.
31 APME, Reports sobre Juan Segarra Pons (1981), sig. 48/115. Veg. també Lola PUNTES, «El último artesano de “Mangranas”», Baix Vinalopó, 
08-10-1984, p. 19 (APME, sig. P/31-12). Segarra indica que té en projecte fer també reproduccions de la Rescèlica, però «resultaría mucho más 
cara, ya que tiene mucho trabajo, más figuritas y el armazón es también complicado».
32 APME, Reports sobre Julián Jaén Bernad (1982), sig. 49/60.
33 RUIZ, M., «Para difundir la Festa. La “Mangrana” hecha artesanalmente», Hoja de Lunes de Alicante, 01-10-1984 (APME, sig. P/31-2).

trabajo que lleva el realizar estas piezas. La 
mayor dificultad radica en los materiales que 
hay que emplear, los cuales tienen su misterio. 
Hay cosas que muchos no saben lo que llevan si 
no se las desmenuza por dentro». Abundando 
en lo que contiene en su interior, «estos mate-
riales son flexibles para que las alas se puedan 
abrir y cerrar con facilidad. También se emplea 
madera, papel dorado y cartón». Cada Granada 
que fabrica «no la hago de un tirón, sino que la 
realizo a ratos; razón ésta por la que empleo un 
par de días en hacer cada pieza. Hago tres cla-
ses de “Mangranas”: la pequeña, que es fija y 
no se cierra, la mediana, que se abre y se cierra, 
al igual que la de tamaño mayor»33. 

D’altra banda, l’esmentat Juan Segarra Pons 
solia muntar en la dècada dels vuitanta del 
segle XX una paradeta en el carrer Sant Pere, 
al costat de la porta Xiquica de Santa Maria, 
per a vendre les seues Mangranes els dies de 
les festes d’agost. En una entrevista que se li 
feu en 1988 conta que es dedicava a mante-
nir la tradició artesanal d’objectes relatius al 
Misteri «que en otros tiempos fue floreciente 
y ahora parece condenada a la extinción». 
Assenyala que sol fabricar unes dues-centes 
Mangranes a l’any, de diferents grandàries. 
[Fig. 27] De fet, la Conselleria de Cultura de 
la Generalitat Valenciana li va encarregar 

Fig. 27: Juan Segarra Pons, constructor de Mangranes en 
miniatura (‘Baix Vinalopó’ , 08-10-1984).
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una Mangrana quasi de grandària natural 
per a l’exposició Món i Misteri de la Festa d’Elx 
(Llotja de València, 1986 i Palau del Tinell de 
Barcelona, 1987), que va ser la més gran que 
havia fet. [Fig. 28] Respecte als materials que 
utilitzava indica:

La «Nit de l’Albà» es una fuente inagotable de 
material para fabricar sus artesanales man-
granas, Juan Segarra se dirige al día siguiente 
de madrugada hasta el matadero municipal 
donde el servicio de recogida del Ayuntamiento 
ilicitano ha depositado todo el arsenal de co-
hetería arrojado durante la «Nit de l’Albà». Las 
varillas de los cohetes allí amontonados son 
una materia prima fundamental. Dos fábricas 
ilicitanas le dan gratuitamente recortes de 
cartón y «vivos» y con todo este conglomerado 
de desechos, el jubilado ilicitano elabora obras 
de arte34. 

Després de la mort de Juan Segarra, en l’any 
1990, va continuar la tradició de fer reproduc-
cions de la Mangrana Rafael Carpena. Aquest va 
adquirir a la vídua i als fills de Segarra tots els 
materials que aquest tenia per a construir-les:

Una vez hechas, las vendo particularmente a 
las tiendas que funcionan en los alrededores 
del huerto del Cura, las que concentran la ma-
yor presencia de turistas, a quienes particular-
mente van destinadas. También me las adquie-
ren establecimientos de artículos de regalo, en 
los que se venden otros recuerdos netamente 
ilicitanos, como la granada de cera cerrada, en 
cuyo interior hay una pequeña imagen de la 
Virgen de la Asunción35. 

En el mateix 1990, la Consejería de Cultura de 
la Comunitat de Madrid li va encarregar una 
Mangrana de grans proporcions —1,25 metres 
d’altura i uns 70 cm de diàmetre— per una 
exposició titulada El Auto Religioso en España. 
Indicava Carpena que, igual que les petites, 
l’estructura era de fusta, les ales de cartó pin-
tat i adornat amb oripell i, finalment, situava 

34 TARANILLA, Max., «El Misteri también sigue vivo a través de la artesanía», Información, 16-08-1988, p. 11 (APME, sig. P/49).
35 PASTOR CHILAR, «Solicitada la “mangrana” del Misterio de Elche», Elche, 13-01-1991, p. 7 (APME, sig. P/52).
36 Ibidem.

en el seu interior un àngel de «cerámica»36. 

A Rafael Carpena li va succeir en aquesta 
fabricació artesanal el seu fill Juan Miguel 
Carpena, que encara sol instal·lar la seua pa-
radeta sota el balcó de la Casa de Cosidó o dels 
Perpinyà, en la plaça de Santa Maria, els dies 
que hi ha representacions del Misteri, tant 
l’agost, com l’octubre-novembre dels anys 
parells. [Fig. 29] Ell mateix indica que el seu 
pare va heretar la tècnica de l’esmentat Juan 
Segarra, tot i que havia variat els materials de 
les ales:

Si Juan Segarra tenía que cubrirlas con plástico 
del calzado, Juan Miguel Carpena recubre el 

Fig. 28: La Capella del Misteri d’Elx sota la Mangrana de 
l’exposició ‘Món i Misteri de la Festa d’Elx’ (València, 12-
10-1986). / APME.
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cartón de las alas con papel metalizado de color 
rojo. Cada pieza esconde tras ella su propio 
misterio. Así, Carpena utiliza para los barrotes 
de la jaula las cañas de los cohetes que se que-
man durante las fiestas de la ciudad. Y de barro 
es el angelito que asoma por entre los barrotes, 
aunque no es Carpena el encargado de modelar 

esta figura, sino un artesano murciano espe-
cialista en belenes37. 

Juan Miguel Carpena fabrica Mangranes de 
cinc grandàries i, últimament, ha començat 
a fer-ne també unes amb l’exterior de color 
blau, en record del primitiu Núvol de la Festa.

Iniciatives escolars

Els escolars il·licitans, dins de la seua for-
mació plàstica i tecnològica, s’apropen de 
vegades a la Mangrana, per ser la part més 
atractiva de la Festa, especialment per la seua 
possibilitat d’obrir-se i tancar-se. [Fig. 30] Tot 
i que no és possible recollir totes les iniciati-
ves d’aquest tipus, podem aportar-ne alguns 
exemples espigolats de la premsa local.

Ja en 1980, en el Col·legi Públic El Palmerar d’Elx, 
es va organitzar una exposició sobre el Misteri 
i «en el “hall” de entrada y en el salón de actos 

37 DE LA TORRE, Noa, «La familia Carpena lleva treinta años reproduciendo en miniatura la “magrana”», La Verdad, 15-08-2005 (APME, sig. P/66).
38 «En el centro piloto “El Palmeral”. El Misteri, visto por los niños», La Verdad, 07-11-1980, p. 8 (APME, sig. P/19-22).
39 GRAU, J. M., «Implicados con sus señas de identidad», Información, 18-05-2001, p. 9 (APME, sig. P/62). També, GARCÍA GUILLÉN, Antonio, «El 
Misteri en la escuela», Información, 26-09-2001 (Suplement «La Tiza del Aula. Experiencias y propuestas educativas», p. 3) (APME, sig. P/62).

del colegio se muestran diversas pinturas, re-
dacciones e, incluso, “mangranes” de la bajada 
del Ángel, confeccionados por los escolares»38. 

Coincidint amb la proclamació de la Festa 
com a Obra Mestra del Patrimoni Oral i Im-
material de la Humanitat, el maig del 2001, 
es donava a conéixer la iniciativa del Col·legi 
Públic Jorge Guillén d’Elx, on alguns alumnes 
de tecnologia havien estat tot el curs repro-
duint la Mangrana de la Festa amb materials 
de reciclatge, a la qual incorporaren un xico-
tet motor elèctric que permetia fer-la baixar i 
pujar i obrir-se i tancar-se39. 

Fig. 29: Parada de venda de Mangranes de Juan Miguel 
Carpena. / ‘La Verdad’ , 15-08-2005.

Fig. 30: Mangrana conservada al Museu Escolar de Puçol 
procedent de la donació d’una mestra d’Elx. / Museu 
Escolar de Puçol.
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Una altra activitat semblant es dugué a ter-
me al Col·legi Públic Marià Benlliure on les 
professores de música i de plàstica posaren 
en marxa un teatret de titelles on els seus 
alumnes representen una versió infantil de 
la Festa, al mateix temps que coneixen amb 
major profunditat el drama il·licità:

Todas y cada una de las escenas del Misteri se 
han adaptado a este espectáculo que, en unos 
40 minutos recoge toda su esencia. No falta ni 
un solo detalle, pues hasta la Magrana descien-
de desde los cielos en una escena cumbre de la 
representación40. 

En l’IES La Torreta d’Elx, durant el curs 2017-
2018, es va dur a terme un Projecte d’Innovació 
Educativa basat en la Festa d’Elx, anomenat 
«Ser ací tots ajustats», que va involucrar totes 
les assignatures i tots els estaments del cen-
tre41. Entre moltes altres activitats, el Depar-
tament de Tecnologia, juntament amb el de 
Dibuix, es dedicà a l’estudi de la tramoia aèria 
de la Festa i, especialment, de la Mangrana:

Desde la asignatura de Tecnología, con alum-
nos de 4º de ESO, nos hemos centrado en re-
crear, en una maqueta, todo este mecanismo de 
ascenso y descenso de los artefactos del Mis-
teri. Desde el departamento de Plástica, con los 
mismos alumnos, se ha optado por reproduir el 
artefacto más bonito del Misteri, la Mangrana, 
con materiales básicos y ejecución manual42.  

També en el campus de la Universitat Miguel 
Hernández d’Elx, però dirigit als xiquets que 
participaven en l’Escola d’Estiu 2018, es va 
organitzar una prova de l’àngel de paper:

En ella se simula, gracias a una pequeña es-
tructura de papel y cartón, colgada a la altura 
de un primer piso, la bajada de la Mangrana. 
Eso sí, abierta y con el Ángel del Misteri por-

40 INIESTA, I. J., «Marionetas que dan vida al Misteri d’Elx», Información, 23-12-2012 (APME, sig. P/77). La mateixa iniciativa la comenten també 
E. G. BROTONS, «Un Misteri de cartón y de trapo», Información, 25-02-2015, p. 8 (APME, sig. P/80) i Borja CAMPOY, «Marionetas para difundir el 
Misteri», Información, 31-10-2018, p. 9 (APME, sig. P/86).
41 Veg. GIRONA MARTÍNEZ, Àngela, (coord.), Ser ací tots ajustats. Experiències docents, Elx, IES La Torreta – Ajuntament d’Elx, 2018.
42 CÁNOVAS SERNA, María, «Reproducción de la Mangrana de la Bajada del Ángel», Ser ací tots ajustats..., p. 171-174.
43 GRAU, J. M., «Una Prova de l’Àngel de papel y en el campus», Información, 21-07-2018, p. 11 (APME, sig. P/86).
44 MAS, José A., «Elche retoma un proyecto de Santa Pola para hacer llegar el Misteri a los colegios», Información, 12-09-2018. També, MAS, J. 
A., «Manualidades del Misteri d’Elx», Información, 13-09-2018, p. 11 (APME, sig. P/86).

tando la palma de San Juan en su interior [...] 
Por si fuera poco, los alumnos también venían 
de realitzar un recortable de la Magrana, reedi-
tado por la Acadèmia Valenciana de la Llengua 
con motivo de l’Any dels Misteris Assump-
cionistes, una conmemoración que propuso la 
Cátedra del Misteri d’Elx de la UMH a la citada 
Acadèmia de la Llengua. El objetivo de ayer, en 
cualquier caso, era ayudar a difundir el drama 
asuncionista entre los más jóvenes43. 

L’esmentat retallable de paper per a confec-
cionar una Mangrana de la Festa d’Elx va ser, 
en el seu origen, una iniciativa de l’Oficina 
de Promoció del Valencià de l’Ajuntament de 
Santa Pola, que la va difondre primerament 
en els col·legis de la localitat marinera amb el 
suport de la Conselleria d’Educació, Cultura 
i Esport de la Generalitat Valenciana. Poste-
riorment, la Regidoria de Cultura i Educació 
de l’Ajuntament d’Elx en feu una altra edició 
per als centres educatius il·licitans i, com hem 
vist, l’Acadèmia Valenciana de la Llengua el 
va tornar a reeditar dins de l’Any dels Miste-
ris Assumpcionistes d’Elx, València i Castelló 
(2018)44. [Fig. 31]

En definitiva, totes aquestes iniciatives esco-
lars, que solen tenir sempre la Mangrana com 
a protagonista per ser l’element més em-
blemàtic i cridaner de la Festa, ajuden al fet 
que els xiquets —que són el futur de la cele-
bració— coneguen i estimen l’obra sacra. 

*  *  *

Les iniciatives escolars s’uneixen des del món 
infantil a les reproduccions artesanals de 
la Mangrana que, almenys des de finals del 
segle XIX, com hem vist en les reproduccions 
publicades i en els exemplars recuperats, 
han estat presents i ben presents en la vida 
dels il·licitans com a recordatori de la seua 
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Fig. 31: Retallable de la Mangrana (Ajuntament de Santa Pola – Conselleria d’Educació, Cultura i Esport). / APME.
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estimada Festa. Aquesta aproximació lúdica 
a la Festa la va deixar plasmada de manera 
artística Eutiquio Estirado en el cartell de 
les festes d’agost d’Elx de l’any 2001 on una 
xiqueta, amb diferents elements de les festes 
locals, jugava amb una petita reproducció de 
la Mangrana45. [Fig. 32] Reproduccions que, 
com hem dit, moltes vegades han servit per 
a explicar el Misteri a qui no l’havia vist mai, 
per a representar l’aparell original en treballs 
de divulgació i d’estudi, per a obsequiar els 
nostres visitants, per a dur un trosset de la 
celebració a altres pobles o per a decorar les 
nostres cases. Però també, i això és també 
una constant al llarg dels anys, per atraure a 
la Festa i al seu món els nostres fills, que es 
deixen encantar per l’encís de la celebració i 
s’hi apropen «jugant a l’Àngel».

45 Així ho explica el mateix artista en l’entrevista feta per Juan Carlos ROMERO, «El cartel de fiestas alude a todas las actividades que tendrán 
lugar en agosto», La Verdad, 24-07-2001, p. 4 (APME, sig. P/62).

Fig. 32: Cartell de les festes d’Elx de l’any 2001, obra 
d’Eutiquio Estirado. / APME.
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L a música española de principios del 
siglo XX aglutina un importante nú-
mero de compositores relevantes que 

aportaron, cada uno a su manera, su grano 
de arena para hacer valer la calidad compo-
sitiva presente en la España de aquella época. 
Enseguida nos vienen a la cabeza un sin fin 
de compositores que gozaron, y la mayoría de 
ellos goza todavía en la actualidad, de gran 
reconocimiento social por su obra; composi-
tores como Manuel de Falla, Enrique Grana-
dos, Tomás Bretón, Amadeo Vives y un largo 
etcétera. Pero existe un compositor, pertene-
ciente a este amplio grupo de creadores, que 
a pesar de que su nombre no haya llegado a 
nuestros días de una manera tan elocuente 
como sí ha llegado el de compañeros suyos de 
profesión, la calidad musical de su obra y su 
actividad artística llevada a cabo en la España 
de principios del siglo pasado es incluso su-
perior a la de otros compositores más popula-
res. Hablamos de Conrado del Campo.

Conrado del Campo (1878-1953) no solo fue un 
prolífico compositor, con más de doscientas 
obras compuestas (entre las que destacan 
nueve óperas, diecisiete zarzuelas y doce 
sinfonías); sino que fue un activo director de 
orquesta (director titular de la Orquesta Sin-
fónica de Madrid y de la Orquesta Sinfónica de 
Radio Nacional de España), violista, catedrá-
tico de Composición en el Conservatorio de 
Madrid y divulgador musical. 

Conrado del Campo obtuvo una clara herencia 
ideológica musical que fue ratificando con el 
paso de los años y mostrando en las distin-
tas actividades que realizaba, entre ellas una 
profusa labor de difusión musical a través de 
conferencias, programas de radio y la orga-
nización de conciertos. Como compositor, 
dejó patente sus indudables convicciones 
compositivas románticas, hecho que mostró 
continuamente en su discurso compositivo. 
Además, fue un firme defensor a lo largo su 
vida de la ópera española, así como de la tra-
dición musical. Estos rasgos serían heredados 
de Felipe Pedrell (1841-1922), figura clave de 
la música española, que ya mostró su interés 
por el pasado musical español (principal-
mente por la polifonía del siglo XVI), y por el 
folclore, quien además “ofreció un marco de 
nacionalismo esencialista en una concepción 
Herderiana, de búsqueda de la esencia sonora 
de lo español como base para una creación de 
carácter nacionalista” (Sánchez, 2016, p. 2). 

Del Campo nunca negó su gusto por compo-
sitores centroeuropeos ni la admiración que 
sentía por composiciones de R. Wagner o R. 
Strauss. Este hecho quedó patente en su obra, 
principalmente en el empleo y desarrollo que 
realizaba de los distintos elementos musica-
les, guardando importantes similitudes con 
los realizados por sus compositores de refe-
rencia. El estilo de Del Campo destaca, entre 
otras muchas características, por su claridad 

C o n r a d o  d e l  C a m p o 
( 1 8 7 8 - 1 9 5 3 )  y  e l 

M i s t e r i o  d e  E l c h e
 

Alberto Barranco
Director titular de la Orquesta Clásica de España
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tímbrica en la orquestación, una constante 
búsqueda de armonía cromática y contrapun-
tística, así como de sonoridades penetrantes 
y complementarias, o una transformación 
incesante de motivos. Estas características 
las mantuvo impertérritas a lo largo de su 
vida, pero aún así se puede observar como fue 
añadiendo progresivamente un carácter más 
relacionado con el canto popular castellano y 
el casticismo madrileño, aunque siempre en-
trelazándolo con el posromanticismo europeo 
(Casares et al, 1999).

Conrado compaginó su frenética actividad 
musical con el puesto de académico de la Real 
Academia de Bellas Artes de San Fernando 
desde 1932, donde coincidió con otras impor-
tantes personalidades del mundo de la cultu-
ra, el arte y el pensamiento de la época. Entre 
ellos, el filósofo, escritor y crítico de arte 
Eugenio d’Ors, quien fuera en ese momen-
to, desde su creación en 1937, presidente del 
Instituto de España, máximo exponente de la 
cultura española en el orden académico y que 
integraba a varias reales academias de ámbito 
nacional; así como jefe del Servicio Nacional 
de Bellas Artes y del Servicio de Defensa del 
Patrimonio Artístico Nacional desde 1938. 

Eugenio d’Ors, admirador y defensor de la Fes-
ta, llegó a esta de la mano de Alberto Asencio. 
Tras la Guerra Civil, en 1940, propuso consti-

tuir a nivel nacional la Junta Nacional Restau-
radora del Misterio de Elche y sus Templos, en 
base a la Comisión Restauradora de la Fiesta 
de Agosto y de la Iglesia de Santa María que se 
había creado el año anterior a nivel local. 

Una de las principales preocupaciones de Eu-
genio d'Ors tras la destrucción ocasionada du-
rante la guerra fue conocer si se habían con-
servado “los textos del Misterio en la cabeza y 
el manuscrito único que los fijaba” (D'Ors, co-
rrespondencia, cit. en Asencio Verdú, Castaño 
García, Brotóns Guardiola y Martínez Blasco, 
2004, p. 76). El propio d'Ors realizó una serie 
de llamadas que le llevaron a desvelar que el 
manuscrito lo tenía oculto en su casa un veci-
no de la ciudad. Se decidió entonces hacer una 
copia editada a partir del documento locali-
zado, algo que ya se tenía en mente desde 1935 
antes de su extravío durante la Guerra Civil. 
Dicha edición se canalizaría a través de una 
comisión de publicaciones, la cual se reunió en 
abril de 1940 para abordar el asunto y ponerla 
en marcha. Según una carta enviada por D'Ors 
a Asencio ese mismo año, la edición musical 
recaería en Conrado del Campo –quien fuera 
compañero académico del área de música de la 
Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do: “También haré entrega en esta ocasión de 
los materiales en nuestro poder depositados, 
a los músicos que deban proceder a su edición 
(creo que será escogido para ello el maestro 
Conrado del Campo)” (cit. en Asencio Verdú et 
al., 2004, p. 80).

Eugenio d´Ors se llevó a Madrid, aún bajo la 
oposición de algunos sectores de la Junta, las 
partichelas históricas de la Festa y la consueta 
de 1709 para poder realizar la edición facsímil 
que finalmente saldría publicada en 1941: El 
“consueta” de la Fiesta de Elche, prólogo de E. 
d'Ors. “Esta edición debía contener una trans-
cripción musical preparada por Conrado del 
Campo que iría acompañada al mismo tiempo 
de un estudio sobre las 33 variantes musica-
les, pero tanto una como otra no llegaron a ser 
publicadas” (Asencio Verdú et al., 2004, p. 87). 

Conrado del Campo realizó gran parte del 
trabajo y lo tenía ya casi terminado en octu-

Conrado del Campo en el Palmeral de Elche ‘El huerto del 
cura’ en 1940. / Fuente: Iglesias (1984).
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bre de 1940, tal y como desveló el filósofo en 
una misiva enviada a Alberto Asencio, pero a 
comienzos del año siguiente D'Ors desveló su 
sospecha, por lo que le comentó Del Campo, 
que el trabajo de copia del estudio no estaba 
concluido todavía (D'Ors, 1941, cit. en Asencio 
Verdú et al., 2004). 

Finalmente, la edición de la consueta de 1709 
se publicó en 1941, pero sin incluir el estudio 
realizado por Del Campo. Durante todos estos 
años no se conocía el paradero de este estu-
dio, y por lo tanto el contenido del mismo, 
pero a los pocos días de finalizar la redacción 
del presente artículo fue localizado en el Cen-
tro de Documentación y Archivo de la SGAE 
(Sociedad General de Autores y Editores)1.

Este fue el primer contacto de Conrado del 
Campo con el Misterio de Elche, a través de 
Eugenio d'Dors, ambos académicos de la Real 
Academia de Bellas Artes de San Fernando. 
D'Ors fue quien propuso en esta época a la 
Junta Restauradora que se invitara a distintas 
personalidades del mundo de la cultura para 
que formaran parte de la Junta y pudieran 

1 Próximamente realizaré su análisis y estudio pormenorizado.

contribuir de esta forma a facilitar su restau-
ración y colaborar en su divulgación.

El 10 de agosto de 1940, Conrado del Campo 
recibió una carta procedente del Ayunta-
miento de Elche comunicándole su nombra-
miento como miembro de la nueva Comisión 

Restauradora en su vertiente nacional. La 
comisión, siendo conscientes de que Del 
Campo no había visto la representación del 
drama sacro-lírico, lo cual podría entorpecer 
su involucración en la defensa del mismo, de-
cidieron invitar al compositor a presenciar el 
drama. Para ello enviarían ocho días después 
otra misiva mediante la cual le comunicarían 
su nombramiento como Huésped de Honor. El 
que fuera en ese momento secretario de la 
Junta Restauradora, Alberto Asencio (1894-
1970), decidió visitar en esas fechas a Conrado 
del Campo en Madrid para hacerle entrega de 
dicha invitación en persona. Este sería el pri-
mer contacto entre Alberto Asencio y Conrado 
del Campo. A partir de ese momento Asencio 
se convertiría en el contacto directo de Con-
rado del Campo con el Misterio de Elche. Has-

Eugenio d’Ors, Virginia Cotrus y Conrado del Campo. / Monferval. Fuente: Universidad Miguel 
Hernández (UMH), colección de Josep María Asencio Verdú y Joan Castaño García.
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ta la muerte del compositor, en 1953, ambos 
mantuvieron una constante comunicación y 
forjaron una estrecha relación de amistad.

Conrado del Campo se involucró en la res-
tauración y difusión de la Festa y se convirtió 
en un gran defensor a nivel nacional desde el 
momento que asistió a su representación. Tal 
fue la admiración que sentía que no dudó en 
escribir una serie de artículos destacando el 
valor musical y cultural del drama litúrgico 
del Misterio 
de Elche en 
el periódico 
donde escribía 
habitualmen-
te, El Alcázar. 
Entre sus artí-
culos destacan 
dos: el titulado 
Resurgimiento 
de las fiestas de 
el ‘Misterio de 
Elche’, donde 
enaltecía el 
drama medie-
val ilicitano y 
lo comparaba 
con la Pasión 
de Oberham-
mergan (1634) 
y la Sibila de 
Mallorca (1360), pero destacando la mayor 
antigüedad, belleza musical, sentido popular 
y acción dramática del Misterio; y el artículo 
titulado La polifonía en el ‘Misterio de Elche’, 

donde reseña la Festa como un admirable mo-
numento en el que “encontramos el elemento 
lírico en su máxima intensidad expresiva, sin 
otros medios y recursos sonoros que la pura 
línea del canto, de las venerables melodías 
litúrgicas” (Del Campo, cit. en Iglesias, 1984, 
p. 355). El compositor no descuidó en elogios a 
dos escenas particulares de la representación, 
por un lado, al Ternari, “impregnado de íntima 
melancolía, que no pudo escuchar el insigne 
Pedrell sin lágrimas en los ojos”; y por otro, el 
descenso final del Araceli, en el cual sus auto-
res supieron “reflejar con sonidos la sublime 
poesía de la ‘Festa’ […] sin olvidar ni un mo-
mento el carácter popular, abierto y luminoso 
de paisaje levantino” (Del Campo, agosto de 
1941, El Alcázar).

Del Campo también escribió otro artículo 
en 1943, La canción del Ángel, en esta ocasión 
para la revista Festa d'Elig. El compositor 
ensalzaba la calidad musical del Misterio, 
analizando su evolución a lo largo de los años 
y alabando las valiosas aportaciones de sus 
compositores. En dicho artículo, Del Campo 

describe y valora 
las distintas par-
tes internas del 
drama litúrgico, 
haciendo men-
ción especial al 
canto del Ángel. El 
artículo volvió a 
ser publicado en 
la misma revista 
en 1979.

El Misterio de El-
che no solo atrajo 
la admiración 
de Conrado del 
Campo, sino que 
causó un desta-
cado impacto en 
la obra del com-
positor, ya que, 

aún siendo una persona de firmes convicciones 
religiosas, este hecho no se había visto refleja-
do en su producción musical hasta que comen-
zó su relación con Elche y su drama litúrgico.

Conrado del Campo en Elche. / Monferval. Fuente:  
UMH, colección de Josep María Asencio Verdú y Joan 
Castaño García.

Conrado del Campo el día de su ingreso en la Real Academia de Bellas Artes 
de San Fernando en 1932. Sentado, segundo por la izquierda; a su derecha,  
el Conde de Romanones, presidente de la Academia. / Fuente: Iglesias (1984).
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Esta devoción por el Misterio fue lo que llevó 
a Conrado del Campo a componer las distin-
tas obras musicales inspiradas en el drama 
litúrgico y dedicadas a Elche y a distintas 
personalidades de la localidad. Del Campo 
agradeció su acogida y buen trato recibido, 
desde el primer momento que tuvo contacto 
con Elche a través de la Junta Restauradora, 
mediante aquello que (en palabras del pro-
pio compositor) mejor sabía hacer: compo-
ner. De esta forma realizó su primer regalo 
musical a la localidad en 1940. A lo largo de 
la siguiente década compondría distintas 
obras, dedicadas principalmente a contri-
buir con el desarrollo y difusión del drama 
litúrgico, hasta concluir en 1950 con su obra 
más apreciada, la Misa a la Santísima Virgen 
de la Asunción, inspirada en el Misterio y de-
dicada a sus amigos de Elche. La Misa será la 
obra culmen con la que concluye su estrecha 
relación con el Misterio, con sus amigos de 
la Junta y con la localidad alicantina.

Por orden cronológico estas son las obras que 
el compositor compuso dedicadas a Elche:

•	 Salmos a la Virgen (1940).

•	 Íllice – Evocación de Palmeras –Pasodoble– 
(1942).

•	 El Cortejo de Ntra. Señora (1942).

•	 O, gloriosa Virginum (1942).

•	 Fanfarria Coral Llevantaus Reyna Excelent 
para el Final del Misterio de Elche (1943).

•	 Ait Jesus Petro (1945).

•	 Misa a la Santísima Virgen de la Asunción 
(1950).

Cada una de estas composiciones de Conrado 
del Campo en relación con Elche y su Misterio 
tiene su razón de existencia y fueron forjadas 
bajo una finalidad concreta, lo cual se desvela 
a continuación:

‘Salmos a la Virgen’ 

Esta fue la primera obra escrita por Conrado 
del Campo dedicada a la Virgen de la Asun-
ción. Fue compuesta al poco tiempo de ser 
nombrado miembro de la Junta Restauradora 
del Misterio de Elche en agosto de 1940. Esta 
pieza musical fue compuesta para celebrar 
la Venida de la Virgen el 28 de diciembre de 
1940. Ese año, la tradicional Venida tuvo un 
especial entusiasmo entre el pueblo ilicitano 
porque era una nueva imagen de la Virgen. 
Esta llegó en un arca a la playa del Tamarit 
en Santa Pola. El acto congregó a gran nú-
mero de ilicitanos que quisieron presenciar 
la llegada. “El maestro Conrado del Campo 
escribió una delicada página musical para 
este magno acontecimiento, que interpretó 
una orquesta de cuerda que venía junto con 
los marineros en la barcaza que traía el arca” 
(Pomares Perlasia, 2006, pp. 127-128). 

Conrado del Campo repasando una partitura con el 
director Ataulfo Argenta y el pianista Antonio Iglesias  
en 1947. / Fuente: Borrás (1954). 

Conrado del Campo repasando una obra pocos días antes 
de su muerte en 1953. / Fuente: Borrás (1954).
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Este acontecimiento tuvo una repercusión 
muy relevante en aquella época en Elche ya 
que era la primera vez que la nueva talla des-
embarcaba en tierra ilicitana y se iba a reali-
zar su bendición por el vicario de la diócesis 
de Orihuela. Los ilicitanos vieron por primera 
vez la que desde ese momento pasaría a ser 
la nueva imagen de su Virgen de la Asunción. 
Tras este estreno sobre el terreno, la obra se 
volvería a interpretar días más tarde, el 31 de 
diciembre de 1940, en el salón de actos-sede de 
la Coral Ilicitana de Elche. Esta formación fue 
la encargada de interpretar la obra, siendo di-
rigida en esa ocasión por Conrado del Campo. 

En la actualidad se desconoce el paradero de 
esta obra. Miguel Alonso (1986) señaló que se 
encontraba en el archivo de la propia Coral 
Ilicitana cuando se publicó un catálogo de 
obras de Conrado del Campo en 1986 pero 
actualmente no está localizada en dicho ar-
chivo. Tampoco está localizada en ninguno de 

2 En adelante APM.
3 En adelante AHME.

los archivos de Elche, ni en el Archivo Parro-
quial Histórico de la Basílica de Santa María 
de Elche (Álvarez Forte y Castaño García, 
1995), tampoco en el Archivo del Patronato 
del Misterio2 ni en el Archivo Histórico Muni-
cipal de Elche3, por lo que se podría conside-
rar que la obra está extraviada. Por lo tanto, 
se desconoce si los Salmos a la Virgen tenía 
alguna relación temática con el Misterio. 

‘Íllice - Evocación de Palmeras’

Esta obra, compuesta por Conrado del Cam-
po en 1942, es un pasodoble. Fue la segunda 
pieza realizada por el compositor madrileño 
para Elche y concretamente para el Misteri. 
La pieza está dedicada a la Banda Munici-
pal de Música de Elche. Este género musical 
es una excepción en la extensa producción 
de Del Campo, ya que es el único pasodoble 
independiente (que no forme parte de alguna 
obra lírica) que escribió a lo largo de sus 220 
piezas musicales compuestas. Además, esta 
pieza es también insólita en su producción 
debido a la formación para la cual fue escri-
ta, banda de música. Conrado del Campo solo 
escribió dos obras para banda de música, de 
las cuales una de ellas es el pasodoble descu-
bierto, Íllice - Evocación de Palmeras; y la otra 
obra es un pasacalles que escribió en 1948 
llamado Canto a Priego, que fue compuesto 
inicialmente para orquesta y posteriormente 
adaptado para banda en 1950. 

El pasodoble Íllice - Evocación de Palmeras es 
posible que fuera concebido para la procesión 
de la Virgen, que se celebra el día 15 de agos-
to por la mañana en Elche. Esta procesión se 
realiza con motivo del entierro de la Virgen 
y se viene realizando desde el siglo XVII. A 
lo largo del tiempo la procesión ha ido evo-
lucionando, desde la figura del dulzainero 
que aparecía precediendo a la procesión en 
dicha época, hasta la aparición de un grupo 
de clarines o trompetas que se realizaba en el 
siglo XVIII, lo que supone un estadio previo a 
la moderna banda de música (Pacheco Mozas, 

Retrato de Conrado del Campo (1935). / Hans O. 
Popelreuter. Fuente: Borrás (1954).
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2014). En la actualidad es la Banda Municipal 
de Música de Elche la que acompaña musical-
mente este acto funerario. 

Durante el siglo XIX el género musical que 
se ha interpretado durante la procesión 
del entierro es el pasodoble, por lo que Ílli-
ce - Evocación de Palmeras podría haber sido 
compuesto para esta finalidad. Además, en 
su título aparece la inscripción: ‘Tiempo de 
pasodoble, no muy vivo pero siempre apa-
sionado’ (cit. en Alonso, 1986, p. 122), lo que 
ayudaría a conseguir la finalidad para lo que 
fue creado. En la actualidad existe cierta ten-
dencia de cambio de este género musical para 

introducir en su lugar marchas procesionales 
de la Semana Santa sevillana, hecho cuestio-
nado musicalmente por distintos musicólogos 
por ser piezas deslocalizadas con respecto a 
Elche y distanciadas de la finalidad y época 
del año para lo que fueron creadas.

La obra original se encontraba en el archivo 
de la Banda Municipal de Música de Elche 
en 1986, pero desapareció a principios de los 
años noventa debido a una negligente conser-
vación del archivo. Sin embargo, se ha podido 
localizar y recuperar una copia del pasodoble 
de Conrado del Campo, Íllice - Evocación de 
Palmeras, que se encuentra en el Centro de 

Extracto del pasodoble 'Íllice-Evocación de palmeras' de Conrado del Campo.
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Documentación de la Música Española Con-
temporánea4 de la Fundación Juan March. 

‘El Cortejo de Ntra. Señora’ 

Es una obra sacra compuesta en 1942, el mis-
mo año que compuso el pasodoble y periodo 
de una intensa actividad compositiva dedi-
cada al Misterio. La pieza fue creada, como 
su título indica, para el cortejo de Nuestra 
Señora, momento en el que las distintas auto-
ridades acompañan a la Virgen y sus marías 
en el camino que realizan desde la iglesia de 
San Sebastián hasta la basílica de Santa Ma-
ría, para dar comienzo en esta el drama lírico. 
Hasta ahora no se conocía la finalidad de esta 
obra que aparecía en el catálogo de obras de 
Conrado del Campo de 1986. A día de hoy se 
puede confirmar esta finalidad para la cual 
fue compuesta. 

4 En adelante CDMEC.

El Cortejo de Ntra. Señora está compuesta en do 
mayor y tiene la inscripción: ‘Muy modera-
do con carácter popular’. Este carácter al que 
hace referencia el compositor podría deberse 
a la búsqueda de una mejor aceptación popu-
lar, ya que su interpretación se realizaría en 
el exterior, y tradicionalmente concentra un 
alto número de asistentes para ver el paso del 
cortejo. La instrumentación empleada para 
esta obra está compuesta por dos oboes, dos 
trompetas, violines, laudes y guitarras, por lo 
tanto, podría ser interpretada, bien en proce-
sión bien en el exterior de la basílica tocando 
al paso del cortejo. Se desconoce si la obra 
llegó a ser interpretada durante el cortejo en 
años posteriores a su estreno en versión de 
concierto que tuvo lugar en 1942. Finalmente, 
la obra elegida para el cortejo fue El abanico, 
de Alfredo Javaloyes (1865 - 1944), la cual se 
sigue interpretando en la actualidad.

Extracto de ‘El Cortejo de Nuestra Señora’ de Conrado del Campo.
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La partitura original se encuentra en el CD-
MEC de la Fundación Juan March.

‘O gloriosa Virginum’

Esta pieza musical es un himno compuesto 
por Conrado del Campo en 1942. El origen de 
O gloriosa Virginum se remonta al siglo VII, 
que consistía en un breve himno de vísperas 
gregoriano dedicado a la Virgen María. En 
realidad, esta pieza es la segunda parte de 
otro himno denominado Quem terra pontus 
sidera. Conrado del Campo compuso el him-
no O gloriosa Virginum en 1942 manteniendo 
el texto idéntico al original gregoriano, pero 
modificando la línea melódica, que no tiene 
identificación con la original del siglo VII.

Este himno era cantado en completas de los 
oficios cistercienses durante todo el Adviento, 
posteriormente pasó a ser cantado el día de 
la Inmaculada Concepción, el 8 de diciembre. 

No se ha podido averiguar la razón por la que 
Conrado del Campo compuso este himno, 
aunque podría ser debido a una invitación 
que recibió para asistir a Elche durante estos 
días de Adviento, por lo que a modo de agra-
decimiento decidió regalar esta composición 
a Elche y que pudiera ser cantada dicho día. 
No se considera que esta obra fuera destinada 
a ser interpretada el 28 de diciembre para la 
fiesta de la Venida de la Virgen, donde se inter-
preta desde comienzos del siglo XX el Himno 
a Nuestra Señora de la Asunción compuesto en 
1911 por Salvador Román Esteve (1881-1970), 
quien fuera organista de la basílica de Santa 
María a principios del siglo XX y maestro de 
capilla del Misterio de Elche en los años 1898-
1899, 1911-1922 y 1925-1926.

El himno compuesto por Del Campo fue 
escrito para orquesta (sin percusión) y coro 
mixto. La partitura original se encuentra en 
el CDMEC de la Fundación Juan March. Tam-

Extracto de ‘O gloriosa Virginum / Himno a la Virgen’ de Conrado del Campo.
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bién se conserva una copia de la obra, pero 
reducida para órgano expresivo o piano y coro 
mixto realizada por el propio compositor, en 
el APM. En la portada de la obra orquestal 
figuran los siguientes versos de Gabriel y Ga-
lán: ‘[…] sol del más dichoso día, vaso de Dios 
puro y fiel, –¡por ti pasó Dios, María!– ¡Cuán 
pura el Señor te haría, para hacerte pura de 
El’ (cit. en Alonso, 1986, p. 121). Por otro lado, 
en la portada de la partitura reducida apare-
ce la siguiente inscripción: ‘A mis queridos 
amigos de Elche, con toda la emoción de mi 
alma. Conrado’ (Del Campo, 1942, O gloriosa 
Virginum). Se desconoce si posteriormente a 
su estreno, el catorce de agosto de 1942 en el 
Gran Teatro de Elche, esta pieza fue interpre-
tada en los oficios litúrgicos.

‘Fanfarria Coral Llevantaus Reyna 
Excelent para el final del Misterio de 
Elche’

Esta obra fue compuesta por Conrado del 
Campo para el final del drama asuncionista. 
Aunque en la partitura manuscrita no aparece 
la fecha exacta de su composición, esta podría 
haber sido acabada en 1943. La Junta Nacional 
Restauradora del Misterio de Elche y de sus 
Templos publicó una advertencia acerca de la 
próxima representación en agosto de ese año, 
en la que se pedía a los asistentes que: 

“[…] en el instante de la Coronación, después 
del momento apoteósico y del entusiasmo 
natural del acto, se escuche en devoto silencio y 
atención, la magistral composición escrita para 
este final por el insigne músico, gloria espa-
ñola, Conrado del Campo, que en su amor a la 
Virgen y a Elche estrenará en el día 15 mien-
tras la Araceli se eleva y llega al cielo” (Junta, 
comunicación, agosto de 1943)

En el siglo XIX el Misterio de Elche culminaba 
con la coronación, y acto seguido se inter-
pretaba el himno nacional. Tras la escu-
cha del himno se creaba un gran alboroto y 
descontrol, por lo que la Junta Restauradora 
a partir de 1924 se propuso realizar una serie 
de actuaciones orientadas a solventar dicho 
problema (Castaño García, 1993). Entre es-

tas actuaciones decidieron quitar el himno 
nacional y pedir al público que guardara la 
compostura. También consideraron la posi-
bilidad de incorporar una obra musical que 
diera conclusión al drama y evitara así la 
agitación y vocerío por la exaltación tras la 
coronación. Ante esta situación “[Del Campo] 
entusiasmado con la obra [del Misterio], quiso 
aportar su ‘granito de arena’ a la partitura y 
escribió un número musical para la Corona-
ción, para coro y orquesta, de mucho efecto 
[…]” (Del Campo, cit. en Pomares Perlasia, 
2006, p. 467). Pero posiblemente la creación 
de la Fanfarria Coral de Conrado del Campo 
no solo vendría alentada por este entusiasmo 
personal que sentía el compositor por el Mis-
terio, sino que estaría enmarcada dentro de 
las actuaciones tomadas por la Junta Restau-
radora para definir el final del drama.

La instrumentación empleada por Del Cam-
po en esta pieza musical no es para orquesta 
y coro, tal y como indica Pomares Perlasia 
(2006) en sus escritos de 1957, sino que está 
escrita para cuatro cornetines, tres trombo-
nes, una tuba, platos y coro mixto. Se podría 
pensar que Del Campo decidió incluir un tipo 
de instrumentación que aportara una sono-
ridad potente y brillante, posiblemente para 
combatir el vocerío que se esperaba tras la 
coronación. El texto empleado es el mismo 
que el cantado por los ángeles del Araceli en 
su último descenso, Llevantaus, Reina exce-
llent. La pieza, por lo tanto, cumpliría por un 
lado la finalidad buscada por la Junta Res-
tauradora de organizar el final del drama; y 
por otro, una finalidad ceremonial típica de 
la realeza, otorgada por Del Campo mediante 
la elección de componer una fanfarria que 
expresara la majestuosidad del instante.

Aparentemente la interpretación de esta obra 
no se mantuvo en el tiempo y se desconoce 
incluso durante cuantas representaciones 
estuvo presente, ya que no se han encontrado 
referencias posteriores al respecto. Se sabe 
que la obra “no alcanzó éxito alguno, no por 
su valor intrínseco, sino porque la mayo-
ría del público, terminada la coronación, no 
‘quiere saber ya de más cosas’ y se apresura a 
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salir de la iglesia” (Pomares Perlasia, 2006, 
p. 467). Años más tarde sería Óscar Esplá 
(1886-1976) quien lo intentaría de nuevo en 
la década de los sesenta. En esta ocasión lo 
haría a partir de la partitura del Gloria Patri 
que aparece en la consueta de 1709 (la más 
antigua que se conserva). Este canto era 
entonado por el Araceli una vez la Virgen era 
coronada; pero el canto desapareció con el 
paso del tiempo, posiblemente porque nadie 
lo escuchaba debido a la algarabía creada por 
el público tras la coronación de la Virgen. De 
hecho, el canto desapareció de las partituras 
posteriores. Esplá decidió coger este canto y 
hacer un arreglo musical, pero atribuyendo 
su interpretación a los apóstoles en lugar de 
al Araceli como era original. De esta for-
ma desde 1961 los apóstoles cantan el Gloria 

Patri y con esta pieza concluye el Misterio. 
A día de hoy se conoce a Óscar Esplá como 
el autor que buscó una solución para el final 
del drama litúrgico, pero hemos comprobado 
que fue Conrado del Campo quien lo intentó 
primeramente en 1943 con la Fanfarria Coral 
Llevantaus Reyna Excelent para el Final del 
Misterio de Elche.

La partitura original se encuentra en el CD-
MEC de la Fundación Juan March.

‘Ait Jesus Petro’

Esta obra es un motete compuesto por Con-
rado del Campo en 1945 bajo la petición de 
su amigo Alberto Asencio, quien además de 
secretario de la Junta Restauradora, era tam-

Extracto de ‘Fanfarria Coral para el Misterio de Elche (Final)’ de Conrado del Campo.51 

5 Conrado del Campo en sus cartas se refiere a esta obra con distintos nombres, desde únicamente Fanfarria a Fanfarria Coral Llevantaus Reyna 
Excelent para el final del Misterio de Elche o simplemente Llevantaus Reyna Excelent.
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bién en aquella época presidente de la Cofra-
día de la Negación de San Pedro. La cofradía, 
fundada en 1865, cesó durante la Guerra Civil 
y Alberto Asencio la retomó una vez termi-
nada la guerra con la idea de poder recuperar 
la Semana Santa ilicitana. En su anhelo de 
recuperación creó también la Cofradía del 
Cristo de la Fe (Castaño, 2013), actualmente 
perteneciente a la Hermandad de la Flagela-
ción y Gloria (Asencio Verdú, Castaño García, 
Brotóns Guardiola y Martínez Blasco, 2004).

Alberto Asencio, bajo este contexto, realizó 
la solicitud a su amigo Del Campo de com-
poner un motete que pudiera ser interpre-
tado en la procesión del Viernes Santo. Esta 
finalidad procesional pudo haber influido en 
la instrumentación elegida para el motete, 
la cual está formada por dos violines, viola, 
fagot y tres tiples. A pesar de la gran canti-
dad de cuartetos de cuerda que escribió Del 
Campo a lo largo de su vida, en esta ocasión 
sustituyó el violonchelo por el fagot, lo cual 
pudo ser debido a esta finalidad menciona-
da, pero manteniendo la esencia del cuarteto 
de cuerda. El texto empleado proviene de la 
liturgia del Viernes Santo y corresponde a los 
versículos 34 y 35 del capítulo 26 del Evangelio 
de San Mateo. En relación a la música no se ha 

encontrado ninguna procedencia temática 
relacionada con el Misterio.

El estreno se realizó en la procesión de Vier-
nes Santo de 1945, y “causó la admiración 
de propios y extraños, por tratarse de una 
composición que se aparta totalmente de lo 
que, hasta ahora, se cantaba por aquí con 
motivo de la Semana Santa” (Asencio, 1945, 
cit. en Asencio Verdú et al., 2004, p. 194). Esta 
obra fue interpretada nuevamente en 1954 
en el Ateneo de Madrid bajo el ciclo de ‘Con-
ciertos Cuaresmales’ que organizaba el coro 
y orquesta de Radio Nacional de España bajo 
la batuta de Cristóbal Halffter y las tiples 
solistas Elsa del Campo (hija de Conrado del 
Campo), Rosa Fernández y Fuensanta Sola. El 
programa indica que se trata de una obra de 
estreno, lo cual demuestra que se desconocía 
que la obra había sido estrenada anterior-
mente el 30 de marzo de 1945 en la procesión 
del Viernes Santo de Elche.

La única copia conservada del motete se 
encuentra en el APM. La pieza fue dedicada 
‘a mi entrañable amigo Alberto Asencio’ (Del 
Campo, 1945, Ait Jesus Petro) y contribuyó a 
enriquecer las festividades religiosas de Elche, 
gracias a lo cual Alberto Asencio sentenció: 

Extracto de ‘Ait Jesus Petro’ de Conrado del Campo.
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“Nuestra Semana Santa [de Elche] podrá riva-
lizar ventajosamente con las mejores de Espa-
ña” (cit. en Asencio Verdú et al., 2004, p. 195).

‘Misa a la Santísima Virgen de la 
Asunción’ 

Esta pieza puede ser considerada la obra cul-
men en la relación que existió entre Conrado 
del Campo y Elche, y sobre la cual, desemboca 
la admiración que el compositor sintió por el 
Misterio. Conrado del Campo, entre su exten-
sa producción musical, compuso únicamente 
tres misas. La primera de ellas fue compuesta 
en 1899, Misa en re menor para orquesta y coro 
a cuatro voces. Esta fue premiada en Zarago-
za y estrenada en la Iglesia de San Ildefonso 
de la misma ciudad con la Orquesta y Capilla 

de la catedral de La Seo, bajo la dirección del 
propio compositor, el 9 de junio de 1899 (Su-
birá, 1953). La segunda de sus misas la com-
puso en 1911, Misa en do menor ‘Santa Cecilia’, 
para orquesta sinfónica y doble coro mixto. Fue 
estrenada el 22 de noviembre de 1911, festivi-
dad de Santa Cecilia, en la iglesia del Carmen 
de Madrid con instrumentistas de diversas 
orquestas y las Capillas Real e Isidoriana bajo 
la dirección de Tomás Bretón. Además, la 
Misa fue también galardonada con el Premio 
Nacional de la Asociación de Socorros Mutuos 
(Subirá, 1953). La tercera de sus misas fue la 
Misa a la Santísima Virgen de la Asunción, con-
cluida en 1950.

La obra está inspirada, tal y como indica el 
propio autor, en el Misterio de Elche y fue 

Portada ‘Misa a la Santísima Virgen de la Asunción’ de Conrado del Campo.61 

6 Aunque en el título de la obra aparece Misa a la Santa Virgen de la Asunción, Conrado del Campo siempre la nombraba en todas sus cartas 
como Misa a la Santísima Virgen de la Asunción, por lo que es el nombre escogido en el presente artículo.
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compuesta por el fervor y devoción que sentía 
por el drama litúrgico. La composición la 
llevó a cabo en dos periodos diferentes. En el 
primero de ellos, comprendido entre 1945 y 
1946, compuso el Kirie y el Gloria. Estos mo-
vimientos fueron estrenados el 15 de agosto 
de 1946 en la basílica de Santa María con una 
orquesta, formada exclusivamente para el es-
treno, y la Coral Ilicitana, dirigida por Pascual 
Tomo. En el segundo periodo, comprendido 
entre 1947 y 1950, concluyó el resto de movi-
mientos que componen la Misa: Credo, Sanc-
tus-Benedictus y Agnus Dei. El estreno de la 
Misa completa se produjo en agosto de 1953.

Durante la época comprendida entre 1945 y 
1950 disminuyó la correspondencia intercam-
biada con Asencio. Sin embargo, se ha detec-
tado en las misivas enviadas por Del Campo 

en esta época, un incremento de muestras de 
admiración tanto por Elche como por su Mis-
terio. Fue bajo esta muestra de profundo fer-
vor cuando el compositor estuvo inmerso en 
la composición de la Misa a la Santísima Virgen 
de la Asunción. Esta obra fue reconocida por el 
propio autor como una de sus composiciones 
más estimadas (Del Campo, carta personal a 
Alberto Asencio del 5 de julio de 1951, AAG/472 
del APM). Conrado del Campo no llegó a escu-
char su obra completa, ya que el estreno de la 
misma se produjo en 1953 cuando el composi-
tor ya había fallecido.

La instrumentación que Conrado del Campo 
eligió para esta obra fue: dos flautas, oboe, 
dos clarinetes, dos trompas, dos trompetas, 
trombón, timbales, cuerda y coro mixto a 
cuatro voces. A lo largo de los cinco movi-

Extracto del ‘Credo’ perteneciente a la ‘Misa a la Santísima Virgen de la Asunción’ de Conrado del Campo.
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mientos, Conrado del Campo realiza una 
homogénea unión entre elementos signifi-
cativos del drama litúrgico y su propio estilo 
compositivo. Además, existe una identifica-
ción no solo temática con el Misterio de Elche, 
sino textural en relación con los distintos 
cantos del drama. La única copia conservada 
de la obra original se encuentra en el APM. 

La Misa a la Santísima Virgen de la Asunción fue 
la última composición de Conrado del Campo 
en relación con el drama litúrgico y consti-
tuye la obra culminante del compositor en su 
relación con Elche, donde quiso mostrar la 
admiración que sentía por el Misterio.

Conclusión

Hemos visto, por lo tanto, como Conrado 
del Campo materializó esta admiración y 
compromiso que tenía con la Festa a través, 
entre otras muchas actuaciones, de la com-
posición de estas obras. Una involucración 
importante que surgió justo en un momento 
delicado para la representación del drama 

litúrgico, que provenía ya de una delicada 
situación desde el siglo XIX y empeoró tras 
la guerra civil española, donde la Iglesia de 
Santa María se encontraba en ruinas y había 
que volver a poner en funcionamiento las 
representaciones del drama detenidas du-
rante la contienda.

Conrado fue una figura clave en la recupera-
ción del Misterio ya que luchó por mantener, 
recuperar y mejorar el drama en todos los 
ámbitos posibles, bajo su experiencia, sus 
contactos personales y un amplio conoci-
miento musical. Además, creó conciencia en 
la necesidad de cuidar el Misterio de Elche 
como parte de nuestro patrimonio musical. 
Todo ello de una manera altruista, sin recibir 
pago alguno ni por las composiciones ni por 
los distintos trabajos realizados. 

Sin embargo, en la actualidad apenas se re-
cuerda la importante labor que realizó Con-
rado del Campo en esta época concreta del 
Misteri, ni tiene un claro reconocimiento en 
Elche ni a nivel musicológico. Reconocimien-

Extracto de una carta enviada por Conrado del Campo a Alberto Asencio el 15 de agosto de 1949.
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to que se entendería justo y necesario en vista 
al papel fundamental que tomó el compositor 
en la recuperación de la Festa.

Mediante el presente artículo se ha pretendi-
do facilitar al lector información desconocida 
hasta el momento sobre hechos pasados en 
la historia reciente del Misteri que en mu-
chas ocasiones caen en el olvido. Pero queda 
mucho por hacer para seguir conociendo 
su historia, así como conocer mejor tanto 
el drama litúrgico como todo el patrimonio 
musical que se crea entorno al mismo. Entre 
estas actuaciones futuras pendientes estaría 
la realización de un análisis sobre la trans-
cripción y estudio musical que Conrado del 
Campo realizó sobre el Misterio de Elche en 
1941 y que ha sido localizado recientemente. 
También la realización de un estudio por-
menorizado de las obras que han sido encon-
tradas, tal y como he realizado de la Misa a la 
Santísima Virgen de la Asunción; y por último, 
quedaría por llevar a cabo la culminación de 
toda creación musical: su interpretación. 

Hasta ahora Conrado del Campo y su involu-
cración con el Misteri había caído en un mal 
endémico: el silencio, y es responsabilidad de 
todos ponerle solución, porque aquello que no 
se investiga, aquello sobre lo que no se escri-
be, no se escucha o no se habla: no existe, y lo 
que no existe cae en el olvido. No dejemos que 
esto ocurra.

Abril, 2021
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